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TURK MEDENIYETINDE DOKUMA KULTURU VE
YABANCI RESIM SANATI UZERINDEKI
TARIHSEL YERI

* AYTAC, Ahmet
TURKIYE/TYPLIVISI

OZET

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihi seyirde Tiirk lireticisinin sade-
ce diigiim atarak dokuma olusturmadigi, kiiltiirii ve inang sistemiyle bera-
ber ytiregini de ekledigi, desenlerinde ikonografik manalarla dolu mesajlar
aktardigi bilinmektedir. Ancak, glinlimiiz seri iiretimlerinin hi¢ birisinde
bu gizemli dili bulmak yada halen her tiretimde var oldugunu iddia etmek
oldukga ispatsiz kalacaktir.

Pazirik’ten buyana Tiirk sanatgisi ticari kaygiyla tirettigi ezber ve taklit
dokumalarinin disindaki tiim {iretimlerine mutlak bir anlam, bir dil, bir
soylem ytiklemistir. Pazirik’te ortadaki y1ldizin 24 adet olmasindan, Oguz-
larin 24 boya ayrilmalarindan, Selguklunun islam kiiltiiriiyle yeni olusum-
larina kadar bu sembolik anlatim goriilebilir.

Tirk medeniyetinin ve kiiltliriiniin ayrilmaz bir pargasi olan el doku-
malar tarihsel siire¢ icerisinde, yabancilar tarafindan gerek sahip olun-
mast bir ayricalik olarak, gerekse tablolarda tasvirlenmesi bir moda haline
gelmis iiriin seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle fonksiyonel kulla-
nim amaci ibadet olan seccadelerin, Lotto, Crivlli, Bellini vd. pek c¢ok
ressamin tablolarinda da tasvirlenmis olmasi durumu daha da ilging hale
getirmektedir. Donemin aydin yabanci sanatgilarinin bu seccadeleri tablo-
larinda tasvirlemeleri bir tesadiif olmasa gerektir.

Bildiride Tiirk dokumalarindaki sembol dili ile bu iiriinlere yabancila-
rin yaklasimi arasindaki bag ortaya konmaya calisilacaktir. Bildiri dialarla
desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hali, resim, yanis (motif)

* Uzman, Selguk Universitesi, Selguklu Arastirmalart Merkezi, KONYA. aaytac@selcuk.edu.tr
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ABSTRACT

Weaving Culture in Turkish Civilization And its Historical Place in
Foreign art of Painting

It is widely known that throughout their historical journey from Central
Asia to Anatolia, Turkish producers of woven products were not just tying
knots. The designs ornamenting their weaving were filled with iconographic
meanings reflecting their culture, belief systems as well as their emotions. One
can hardly argue, however, that the same mysterious language exists in or
informs the contemporary mass produced commodities.

Since Pazirik, excluding those produced for commercial aims, Turkish
artists endowed all of their products with an absolute meaning, language and
discourse. This symbolic discourse can be traced in Pazirik: For example, the
fact that there are 24 stars at the center symbolizes the 24 tribes of Oguzlar and
the meeting of Selchuks with Islamic culture.

We see that, in time, for foreigners the hand-woven products that had been an
indispensable part of Turkish civilization and culture became status objects to
be acquired or fashionable objects to be represented in paintings. In particular,
seccades (praying mats) were represented in paintings of many artists including
Lotto, Crivelli, Bellini among others. The fact that many foreign artists of the
time used representations of these seccades in their paintings indicates that this
practice was more than a mere coincidence.

This presentation will try to bring out the common connection between
the symbolic language used in Turkish hand-woven products and the foreign
artists’ approach to these products. The presentation will be supported by
visual data.

Key Words: Carpet, paintings, yanis (motif).

Giris

Halinin ilk kez Tirklerin Orta Asya’da bulundugu boélgelerde orta-
ya ¢iktigini, ele gecen buluntulardan anlamaktayiz. Gelisimini ve Islam
diinyasinda yayginlagsmasini1 da Tiirklerle sagladigini, yine Tirklerin go¢
giizergahinda hep hali olmasindan anliyoruz. Tiirk hali sanati1 yaklasik

2500 yillik bu siirekliligini, saglam diigiim teknigi ve yanislari ile sagla-
mistir.

El dokumalarinin 6zellikle de gegmiste yapilmis, ticari kaygi tasimadan
iiretilmis olanlarinda var olan ikonografik anlatimlar, sembol dilli, iireten
millet i¢in hayati 6nem arzeden milli, kiiltlirel ve inangsal anlatim bi¢imle-
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ridir. Oldukga basit, dnemsiz goriilen bir detay bile bazen ¢ok 6zel anlam-
lar ifade edebilmektedir.

Tirk kiiltiirtiniin ayrilmaz bir parcgasi olan, Orta Asya kokenli dokumalar,
glinlimiizde tiim diinyada; renkleri, yanislar1 ve sembol dili ile listlendik-
leri 6zel onem bakimindan, taninan 6nemli el sanatlarindandir. Avrupa’da
iiretilen sanat eserlerinede tarih igerisinde zaman zaman, 6nemli bir gorsel
zenginlik kazandiran Tiirk el dokumalar1 bu yoniiyle de sanat yapitlarina
onemli katkilar saglamistir. Hatta degerleri lizerinde dogrudan dogruya
etkili olmustur. Yabanci ressamlarin tablolarinda tasvirlenmeleri ve diger
sanat eserlerinde yer edinmeleri ve el dokumalarini goren aydinlarin, Tiirk
sanat1 lizerine egilerek diger yapitlar1 da incelemelerine yol agmistir. Tiirk
sanatin1 farkli yonleriyle de diinyaya tanitmada etkili olmustur. Diinyanin
onemli sanat eserlerini iiretmis olan pek ¢ok {inlii ressam, Tiirk dokuma
sanatina kayitsiz kalamayarak, kendilerinden daha degisik ve sembol dili
olan yanislarla bezeli Tiirk halilarin1 eserlerine yansitmay1 bir aligkanlik
hatta kural haline getirmislerdir.

1. Tiirk Medeniyetinde Dokuma Sanati

Gelenekli olarak giiniimilize ulasan hali sanatindaki devamlilik, tarih
icerisinde Orta Asya’dan baslayip gocebelik ve sonrasinda yerlesik hayat-
la kendine 6zel bir diizen igerisinde geliserek zamanimiza kadar gelir. Bu
tarihi seyirde Tiirk’iin gelenekli zengin sanatin1 gérmek fevkalade miim-
kiindiir.

Gok kubbe fikri onlarin ¢adir medeniyetini kurmalarina vesile olur. ik
defa at1 ehlilestirmisler ve koyunun pek ¢ok azasindan faydalanmislardir.
Mardalaskaya teorisine gore ¢ozgii-atki, yer-gok izlenimine ydneliktir.
Dikey-yatay sag ve sol ¢izimler glinesin dogusu ve batis1 prensibine gore
1star tezgahlarinda diizenini kurmustur (Durul, 1987: 7).

Tiirk hali sanatina bakildiginda da oldukga biiyiik bir birikimle karsila-
silmaktadir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar gegen zamanda Tiirk tireti-
cisinin sadece diiglim atarak dokuma olusturmadigi, tiretimine kiiltiirii ve
inang sistemiyle beraber yiiregini de ekledigi, gliniimiiz reklamcilarindan
bile daha ince, daha hassas, sanat kaygisi olan bir anlayisla ikonografik
manalarla dolu mesajlar aktardig: bilinmektedir.

Pazirik’ten buyana Tiirk dokuyucusu ticari kaygiyla iirettigi ezber ve
taklit dokumalarinin disindaki tiim iiretimlerine mutlak bir anlam, bir dil,
bir sdylem yiiklemistir. Pazirik halisinda orta kompozisyon alanindaki yil-
dizin 24 adet olmasindan (Aytag, 2006: 3), Oguzlarin 24 boya ayrilmala-
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rina, Selguklunun Islam kiiltiiriiyle yeni olusumlarma kadar bu sembolik
anlatim goriilebilir.

2. Yabanci Resim Sanatinda Tiirk Hahlarimin Etkisi

Gegmis dokuma kiiltiliriinli ancak buluntular sayesinde taniyabiliyoruz.
Ancak kimi yiizyillara ait hemen hemen hig bir eser giiniimiize kadar ge-
lememistir. Ozelliklede 15.-16. yiizyillara ait Tiirk dokumalarindan yok
denecek kadar az eser mevcuttur. Bu donemlere ait Tiirk hali sanatin1 ise
donemin iinlii ressamlarinin tablolarindan anlamaktayiz. Cilinkii o donem-
lerde pek ¢ok yabanci ressam tablolarinin kompozisyonlarina Tiirk halila-
rin1 bir sekilde eklemekteydi.

Kendi yapamadigini1 bagkalarinin yapmasina olanak tanimak giintimiiz
uygar toplumlarinin varmak istedigi kiiltiir diizeyi ile ilgili bir diisiince
Olciistidiir (Ugurlu, 1987). Bozkirin gocebe sanatgisi sanatkarane egilim-
lerini, yerlesik uygarligin sanat¢isindan degisik yonde yansitabiliyordu
(Diyarbekirli, 1969: 142). Bazi el sanatlarin1 kimi milletler kendileri tire-
tirken, yapamayanlar ise hayranlik ve ilgilerini bu alandaki eserleri ken-
dilerine ait bagka iirlinlere yansitarak gostermislerdir. Kendi yapamadigini
yapan baskalarinin eserlerine olan hayranligin disa vurumuna ise en giizel
ornek olarak ilk Osmanli halilarinin Avrupali ressamlar tarafindan tablo-
larda tasvir edilmesi gosterilebilir.

XV. yiizyilin ikinci yarisinda, Avrupali italyan, Flaman, Alman bazi
ressamlarin tablolarinda Selguklu ve Osmanli halilarinin desenlerini hatir-
latan halilar goriiliir (Yetkin, 1964: 206). Hans Holbein bu halilar1 tablola-
rinda sik kullandig1 i¢in Holbein halilar1 adiyla anilmaya baslar. Holbein
halis1 olarak adlandirilan tablolarda tasvirlenen bu halilar, d6nemin do-
kumalar1 hakkinda da bilgi edinmemize yardimci olmustur. Holbein ha-
lis1, Memling halis1 ya da buna benzer Bellini halis1 gibi tiim bu isimlen-
dirmeler, Avrupali arastirmacilar tarafindan verilmis olup, daha sonrada
Tiirk bilim-sanat insanlar1 tarafindan devam ettirilmistir. Literatiirde kimi
aragtirmacilar bu isimlerin yanlis oldugunu zikrederken, bir taraftan da
bu isimlendirmeyle halilar anilmaya devam edilmistir. Hem bilim-sanat
diinyasinda bu donemin halilardan bahsedilirken, hem alanla ilgili egi-
tim 0gretim verilirken bu isimlendirmedeki ¢ok seslilikten dolayr olduk-
ca karmasikmig gibi anlasilabilmekte ve herkes tarafindan farkli adlarla
amlmaktadir. Oysa bu halilarin {1k (erken devir) Osmanli halilar1 ismiyle
anilmalar1 daha dogrudur (Aytag-Aksoy, 2006: 3).

Bahse konu olan tablolarda tasvirlenen halilar, kompozisyon icerisinde
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farkli sekillerde kullanilmiglardir. Ayrica rast gele de se¢ilmemistir. Sanatci
tarafindan tabloda islenen konuya uygun nitelikte desen semasina haiz bir
hal1 se¢ilmigstir. Tabloya aktarilan hali herhangi bir yerde degil, bilingli bir
sekilde resimde en uygun yerde kullanilmistir. Tiirk medeniyetinin ve kiil-
tiiriinlin ayrilmaz bir pargasi olan el dokumalari tarihsel siire¢ igerisinde,
yabancilar tarafindan gerek sahip olunmasi bir ayricalik olarak, gerekse
tablolarda tasvirlenmesi bir moda haline gelmis iiriin seklinde karsimiza
cikmaktadir. Avrupa’da o donemde bir Tiirk halisina sahip olmak adeta
soyluluk sembolii idi.

Macaristan’da Protestan, Liiteryan ve Kalvanist kiliselerinin bos olan du-
varlar, Tiirk halilariyla siislenirdi. Cenaze torenlerinde katafalkin {izerine Tiirk
halis1 6rtmek de adet haline gelmisti (Batari, 1975: 74-79). Balkanlarda ve
Avrupa’da 15. yiiz yildan sonra Tiirk halisina asir1 bir ragbet vardi. Ornegin
Italya’da Tiirk halis1 sat alamayanlarin, kiralama yoluyla da olsa bu ayricaliga
ulagma ¢abasma girdikleri bilinmektedir. Oyle ki balkondan sarkitilan bir Tiirk
halis1 zenginligin ve soylulugun simgesiydi (Rosamond, 2005: 126-156).

Fotograf No:1. Alman Ressam Daniel Mytens, “Charles Howard Nottingham’1 n {lk Kontu”,
Londra National Maritime Miizesi

Fotograf No:2. italyan Ressam Andrea Previtali, “Meryeme Miijde”, Venedik Santa
Maria Annunciata del Meschioi Kilisesi

Avrupa prenslerinin zenginlik gostergeleri haline gelmis ve sahip ol-
duklar1 halilar1 6limsiizlestirmek i¢in zamanin ressamlarina halilariyla
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birlikte tablolarint yaptirmislardir (Ates, 19.,18) (Fotograf No: 1). Kutsal
sahnelerin, torenlerin konu olarak islendigi tablolarda da hep Tiirk ha-
lis1 tasviri vardir (Fotograf No: 2). Simone Martini’nin 1316-19 tarihli
“Toulouse’lu Aziz Louis Napoli Krali Robert d’ Anjou’ya Ta¢ Giydiriyor.”
konulu resminde bu tarz dokuma goriiliir (Rosamond, 2005:128). Yurt i¢i
ve yurt dig1 miizelerinde bu tip hali 6rneklerine rastlanabilir. Washington

Tekstil Miizesi’ndeki essiz koleksiyonun igerisinde de bu halilar vardir
(Delmar, 1975: 31).

Fotograf No:3. Italyan Ressam Lippo Memmi, Berlin Staatliche Miizesi

Kifi yaz1 karakterli bordiirleri olan halilarda bu tablolarda sikca islen-
mistir. Yazi siislemeleri, hali ve kilimlerin camiiler i¢in hazirlananlarinda
oncelikle goriiliir (Durul,1975:13). Donemin ressamlarinin tablolarindan
anlasildig1 kadariyla 14. yiiz yildan itibaren kuvvetle tisliplasarak bir siis-
leme karakteri almis olan hayvan figiirlerinin de Anadolu halilarina girdigi
belirgin bir durumdur (Fotograf No: 3).

Bu gruptaki halilar arasinda, stilize hayat agacinin iki yanina yerlesmis
halde ya da Berlin Bergamon Miizesi’nde bulunan ejder ve simurgun mii-
cadelesini aksettiren kompozisyonla siislii halida oldugu gibi hayvanlarin
birbiriyle miicadelesi gibi diizenlemeler vardir (Diyarbekirli, 1984:46).
Bu tip halilar ise Carlo Crivelli (1435-1495) gibi Ronesans donemi res-
samlarin tablolarinda islenmistir (Tirkmen, 1997: 60). Bunlara ilaveten
orta kompozisyon alaninda “hayvan i¢inde hayvan” figiirlerinin yer aldigi,
Londra National Galerisi’ndeki XV. yiizy1l baslarindan kalan “Meryemin
Evlenmesi” gibi Siena ekoliinden tablolarda vardir (Aslanapa, 1997: 10).

Bu devirde geometrik yaniglarla (=bezek=yangis=naas=nakis=oyu=oy
gu) dolgulanmig boliimleri olan halilarin da yapilmakta oldugu yine tab-



209

lolardaki tasvirlerden anlasilmaktadir. Ressamlarin bu halilar1 tablolarinda
resmederken bir sanatkar davranisi ile bazi degisiklikler yapmis olmalari
dogaldir. Ama yine de orijinal halilara sadik kalinarak tasvirlenmis olanlar
cogunluktadir. Bu yiizden Tiirk halilarinin erken 6rneklerinin benzerlerini
tablolarda gorerek tarihlendirmek miimkiin olmaktadir.

Klasik devir halilar1 kapsamindaki yildizli, madalyonlu Usak halilart
da Jan Vermeer, Gerard Terboch gibi ressamlarin tablolarina yansimistir
(Aytag, 2001: 511) (Fotograf No:4).

Fotograf No:5. Italyan Ressam Lorenzo Lotto, “Sen Peter, Christine, Liberale ve
Jerome ile Madonna ve Cocusn”. Treviso Santa Cristina Kilisesi
Bir baska adlandirmada “Bellini” anahtar delikli seccadeler adidir.
Bellini, Lorenzo Lotto, Francesco Bassano, Pierro della Francesco gibi
ressamlarin eserlerinde goriilen, ana deseni anahtar deliine benzetilme-
siyle taninan seccadelerin bazi tiirleri, 6zellikle Bellini’nin tablolarinda
sik islendigi igin bu adi almiglardir. Ikonografi ve sembol dili boyutuyla
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da 6rnek olan bu halilarin tasvirlerine genellikle kiliselerde bulunan tab-
lolarda rastlamaktayiz (Fotograf No: 5). Islami bir sembolizm icerikli
olabilecegi diisiiniilen bu kompozisyonlarin, Hiristiyanlikla ilgili konular
iceren tablolarda olmasi bir tesadiif olmasa gerektir. Orta kompozisyon
alanin c¢evreleyen ve baglangi¢ kisminda ki girintiden dolay1 anahtar de-
likli seccadeler olarak da tanimlanan bu guruptaki halilarin ikonografik
boyutu Kur’an’daki pek ¢ok ayetle de ortiismektedir (Aytag-Aksoy, 2004:
44). Kamer Suresi 11’inci ayette “Bizde seller gibi akan bir su ile gégiin
kapilarin1 actik” (Parliyan, 2002: 528). Kaf Suresi 8’inci ayette “Biitiin
bunlar1 meydana getirmemiz Allah’a doniip Ona sigman her kulun, goniil
goziinii agmak ve ona ibret, 6giit vermek i¢indir” (Parliyan, 2002: 517).
Sad Suresi 49-50.ci ayetlerde ise “Iste bu Allah’a inananlar igin bir uya-
ridir. Stiphe yok ki, yolunu yordamini Allah’1n kitabiyla bulanlara, doniip
varacag1 giizel bir makam vardir. Kapilari sonuna kadar agik Adn cennet-
leri..” (Parliyan, 2002: 455). Tiim bu ayetlerden anlasilacag lizere goniil
gozili denilen manevi iman gozilinlin agilmasinin, kapilar1 sonuna kadar
acik olan Adn cennetlerinin, gogilin kapilarinin agilmasi gibi degismece-
li anlamda kap1 agmayla ilgili ayetlerdeki mandyi, seccadelerin formuyla
alakalandirmanin miimkiin olabilecegini gostermektedir.

Tiirklerin inang felsefelerine dayali olarak yaptiklari hali ve kilim-
lerin siislemelerinde estetik kriterler kadar dini prensiplerde vardir
(Karamagral1,1996:175). Ancak yukarida bahsedilen ve pek ¢ok literatiir-
de de oldugu iizere tasniflenen bu halilar, baz1 karisikliklara da yol ag-
maktadir. Holbein halilari, Crivelli halisi, Bellini halisi, Memling halis1
gibi donemin dokumalarini sirf tablolarinda isledikleri i¢in ressam ismiyle
anilan daha pek ¢ok halilar vardir. Uretim zamani olarak asag1 yukari ayni
ve birbirini takip eden yakin donemleri kapsayan bu halilarin gruplandiril-
mast da, ressamlarin isimlerine gore yapildigindan dogal olarak ¢ok farkli
zamanlarin dokumalariymig gibi algilanabilmekte ve birbiriyle alakalan-
dirmakta giicliikler yagsanmaktadir. Tiim bu karmasanin ¢oziimlenmesi i¢in
o donem hal1 {irtinlerinin asagidaki gibi yeni bir tasniflenmeye ihtiyaci ol-
dugu kesindir.

2.1. Tablolarda Tasvirlenen i1k Osmanh Hallarinin Tasniflenmesi

Bu donemin halilar1 giiniimiize kadar hep dort gurupta incelenmistir.
Ancak bu dort gurubun disinda tutulan ve yine ressamlarin isimleriyle 6z-
lestirilmis ti¢ farkli hali tipi daha var ki bunlar hi¢ bir guruba dahil edilme-
mis ve ayr1 anilmistir. Oysaki; ayn1 donemin halilar1 olmasi miinasebetiyle
bu dort guruba dahil edilmelidirler.
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2.1.1. Birinci Grup

Kifiden gelisen bordiirlerin de kullanildig1 bu grupta orta kompozisyon
alan kiiciik 6l¢ekli madalyonlarla raport tekrar halinde boliimlenmistir
(Fotograf No: 6-7).

‘3 %

! ,E-"’._f'.? LA
Fotograf No:6-7. Ressami tam olarAk bilinmiyor. Londra Ulusal Portre Galerisi’nde bulunan
Marc Gheeraedts’a atfedilen, “Somerset House’de Konferans™ adli tablo ve 16. yy. Tk
Osmanli Halist 1. grup (T.1LE.Mz.)

2.1.2. Tkinci Grup

Birkag 6rnek disinda bu gruptaki halilarda kifi bordiire pek rastlanmaz.
Orta kompozisyon alani birinci grupta oldugu iizere yine kiigiik yanislarla
raport halde dolgulanmistir. Ancak sekizgen ve catalli rimilerle olusturu-
lan dortgenlerin yerini geometrik halde bitkisel yaniglar almistir (Fotograf
No: 8-9).

Fotograf No:8-9. Italyan Ressam Bartolomeo Betere ait Bergamo Akademia Carrara’da
bulunan “Miizik Enstriimanlar1” adli tablo ve 17. yy. Usak halis1 (T.I.E.Mz.)

2.1.3. Uciincii Grup

Orta kompozisyon alani biiytik sekilde kare yada dikdortgenlere boliin-
miistiir. Genelliklede boyuna iki ayr1 boliime ayrilmis olan tipler yogun-
lukta olmakla beraber iist iiste li¢ hatta dort boliime ayrilanlar1 da vardir.
Cogunlugunda kare yada dikdortgen alanin igerisine oldukca biiyiik sekiz-
genler yerlestirilmistir (Fotograf No: 10-11).
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Fotograf No:10-11. Hans Holbein’a ait ”, Londra National Galeri’sinde bulunan “Jean de
Dinteville ve Georges de Selve-Elgiler adli tablo ve 16. yy. Bergama halis1 (T.1.E.Mz.)

2.1.4. Dordiincii Grup

Aslinda t¢iincii grupta anlatilanin degisik bir bicimlemesi olarak nite-
lendirmek yanlis olmaz. Orta kompozisyon alaninin merkezinde yer alan
biiyiik bir kare yada dikdortgenin baglangi¢ ve bitim istikametlerinde yan
yana iki adet kiigiik kare boliim yer almaktadir (Fotograf No: 12).

2.1.5.Besinci Grup

T

Fotograf No:12. Bergama hail S, 17 vy. (T1.EMz)

Dort grubun devami olarak anilmasinin daha dogru oldugu diisiiniilen
ve besinci grup olarak ele alabilecegimiz bu halilar, Flaman ressamla-
rin tablolarinda goriilen yada Memling halilar1 olarak tanimlanmaktadir.
Orta kompozisyon alani kiiciik karelere yada dikddrtgenlere boliinmiis-
tiir. I¢lerine ise kademeli ve kancal1 (¢cengelli) sekizgenler yerlestirilmis-
tir. Benzer kompozisyon diizenlemelerine 6zellikle Kafkas halilarinda sik
rastlanir (Fotograf No: 13-14).

Fotograf No:13-14. Flaman Ressam Hans Memling’e ait, Madrid Bornemisza Miizesi’nde
bulunan Cicekli Natiirmort, ve 16. yy. Konya halis1 (Konya Etn. Mz.)
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2.1.6. Altinc1 Grup

Altiner grubu ise ¢ift yada tek tarafli olarak, orta kompozisyon alanimin
kenarlarinda tiim zemini dolanan, ince bordiir seklinde ve baslangigta yada her
iki tarafta da anahtar deligi seklindeki girintili formundan dolay1 dikkati ¢e-
ken desenleriyle, genellikle seccade tarzindaki halilar olusturur (Aytag-Aksoy,
2004: 43). Anahtar deligi seklindeki bu formundan dolay1 “anahtar delikli
seccadeler” ismiyle de anilmaktadir (Fotograf No: 15-16).

Fotograf No:15-16. Italyan Ressam Lorenzo Lotto’ya ait, Petersburg Hermitage Miizesi’nde
bulunan “Koca ve Karis1” adli tablo ve 16.vy. Anahtar Delikli Seccade (T.1.E.Mz.)

2.1.7. Yedinci Grup

Yedinci grupta ise bolge insanmnin halilart Transilvanya kiliselerine tasi-
yacak kadar etkili olmalar1 ve halen pek ¢ok literatiirde de o zamanlara ait
Milas ydresi tiretimlerinin, Macaristan smirlari igerisinde olan Transilvanya
bolgesinde rastlanmalart dolayisiyla Transilvanya halilar1 adiyla anilmustir.
Jan Verkolije, Jean Auguste, Thomas De Keyser, Cornelis de Vos gibi ressam-
larin tablolarinda da tasvir edilmistir. Orta kompozisyon alanini ¢evreleyen i¢
kiiciik bordiir koselerine Y4 gobek kesiti seklinde mihrap nisi tarzinda yerlesti-
rilen boliimlere ve orta alana geometrik halde bitkisel yanislarin yerlestirilme-
siyle kompozisyonlar1 tamamlanmistir (Fotograf No:17-18).

Fotograf No:17-18. Flaman Ressam Cornelis de Vos’a ait, Musee des Beaux Arts’ta bulunan
“Abraham Grapheus™ adl tablo vevedinci gruba dahil ik Osmanl halis1 (Afyon Mz.)
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2.2. Tablolarda Tasvir Edilen Halilarin Bulunduklar1 Yerlere Gore
Tasniflenmesi

Fotograf No:19. Venedikli Ressam Sebastiano del Piombo, “Kardinal Bandinello
Suali, Onun Sekreteri ve Iki Cografyac1”, Samuel H. Kress Koleksiyonu

Fotograf No:20. Flaman Ressam Gerard David, “Bakire ve Cocuk Isa, Bag1 s Veren,

Onun Karis1 ve Ailesiyle Miizisyen Meleklerin Arasinda, Sedano Ailesi Triptigi”, Paris
Louvre Miizesi

Fotograf No:21. Alman Ressam Hans Holbein, “VIII Henry”, Walker Sanat Galerisi
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Fotograf No:22. Ttalyan Ressam Lorenzo Lotto, “Aziz Anthony’nin Sadakalar1 ”,
Venedik Santi Giovanni e Pado Bazilikasi

Fotograf No:23. Flaman Ressam Otto van Veen, “Son Aksam Yemegi”, Antwerp
Vrouwe Katedrali

Fotograf No:24. Avusturyali Ressam Rudolph Ernst-Weisse, “Bir Camiide Dua Ederken”
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Fotograf No:26. Fransi z Ressam Benjamin Constant, “Pazar”

Masa lizerinde (Fotograf No: 19), kutsal sahnelerde (Fotograf No: 20),
devrin soylularinin altina serili halde (Fotograf No: 21), balkondan sarkitil-
mis olarak (Fotograf No: 22), sandalye iizerinde (Fotograf No: 23), yerde
serili (Fotograf No: 24), yerde serili veya duvarda asili (Fotograf No: 25) ve
hem sandalye {izerinde hem duvarda asili (Fotograf No: 26) olarak tasvirlen-
mislerdir.

2.3. Tablolarda Tasvir Edilen Halilarin Yorelerine Gore
Siiflandirilmasi

Yabanci ressamlar tarafindan tablolarda kullanilan Tiirk halilarinin tas-
niflenmesin de olduk¢a karmagik bir isimlendirme, gruplandirma vardir.
Tiirk halist oldugu halde, Tiirk topraklarinda dokunmus oldugu halde, tab-
lolarinda tasvirleyen ressamlarin adi ile anilmis ve literatiire de o sekilde
geemistir. Tablolardaki halilar genellikle Usak, Bergama, Konya gibi y6-
relere aittir.

2.3.1. Usak Halilan

Doénemin Usak ve civarinda dokunmus olan halilar1 bu grubu olusturur.
[k Osmanli halis1 olarak tasniflenen gruptakilerin yani sira yildizli, madal-
yonlu (16-17. yy.) gibi tiplerde resimlenmistir.
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2.3.2. Bergama Halilan

O donemde Bergama ve civarinda dokunanlar ki, bir kismi da ilk
Osmanli halilar1 baghgi altinda gruplandirilmistir. Bati Anadolu menseli
olarak bilinen pek ¢ok halinin Bergama ve civari kdkenli tiretimler oldugu
bilinmektedir.

Bergama halilarinin en tipik 6zelligi, kare icine yerlestirilmis sekizgen-
lerin olusturdugu kompozisyonlardir (Biilent, 2000: 32).

2.3.3.Konya Hahllar

O doneme ait Konya ve civari ile Orta Anadolu bolgesinde dokunan
halilardan bazilar1 da tablolarda tasvirlenmistir. Sadece Bat1 Anadolu men-
seli halilarin tablolarda resimlenmesiyle yetinilmemistir. Orta Anadolu k6-
kenli olanlarda, tablolarda kullanilmistir.

2.3.4. Kafkas Kokenli Halilar

Kafkas bolgesinde yapilan halilardan bazilar1 da Konya, Kars gibi
Anadolu uzantili yada direkt olarak Kafkas kokenli dokunanlar1 olmak
iizere tablolarda yer almistir.

2.3.5. Yoresi Hakkinda Net Bilgileri Bulunmayan Halilar

Kimi halilarin ise dokundugunun iddia edilebilecegi yoreleri ¢ok
net olarak belli degildir. Boy ve oymaklar halinde Anadolu’ya gelen
Oguzlardan ayni boya ait olanlar o donemin kosullar1 igerisinde farkli
bolgelerde iskan olabilmislerdir. Orta Asya kokenli ayni dokuma, desen
kiiltiirtine sahip bir boyun mensuplarinin farkli bélgelerde benzer desen-
lere sahip tretimleri olusturmalar1 da Anadolu Tiirk sanatinda sik goriilen
bir durumdur. Ornegin Konya’nm Karapinar ilgesi Hotamis Kasabasinda
yasayan Oguzlarin Begdili boyuna mensup Tiirkmenlerin dokuduklart ki-
lim kompozisyonlarinin benzerlerini Malatya, Aydin, Hatay-Reyhanli gibi
farkli yorelerde gormek miimkiindiir (Aytag, 2003: 28-30).

Sonug¢

Tiirklerin Islamiyet’e gecmeleriyle birlikte, yeni dinlerinin 6n gordiigii
“canl1 gibi*“ ¢izmemek adina stilizasyona siginmislardir. Karahanlilar do-
neminde baglayan stilizasyon ile beraber, Selgukluda ve Osmanlida padi-
sahin iradesi, din adamlarinin etkisi, siparig verenin istekleri ile dokuyucu
kars1 karsiya kalmistir. Dokuyucuya baktiginizda ise, lrettigini gorecek
olanlari, giizelligiyle hayatin muhteviyatina, sevgi gibi ylice degerlere,
Allah’mn yarattig1 alemin renklerine, i¢ diinyaya ve imana ¢agiran doku-
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malar yapmak kaliyordu.

Figiiratif tiretimler yapmay1 yasak bilen dokuyucu, hayal giiciinii, bigcim
ve yaniglari sanki onlarla oynarcasina kullanarak arabesk de denilen girift
bezemeleri olusturmustur. Anadolu-Tiirk dokuyucusu, zekasini, hayal gii-
clinii ve liretme yetenegini, bir yasaktan en verimli ve gilizel sonucu ala-
bilmek adina kullanmais, yasak bildigi kurallarin 6niine koydugunu sandig:
engelleri boylelikle agsmistir.

Tiirk hali sanat1 saglam bir gelenek, desen ve yanig karakteri ile bu
geligsmesini 19. yiiz yila kadar siirdiirmiistiir. Tiim hali gruplart kendi ig-
lerinde kapal1 iiretim sistemi ile ancak kendisinden bir 6nceki donemin
halilarindan beslenerek, zenginleserek gelisimini siirdiirmiistiir.

Giiniimiizde ise pek ¢ok sorunu olan Tiirk hali1 sanat1 bilingli yada bi-
lingsizce siiren iiretim ve diinya pazarinda var olma savasi vermektedir.
Konya, Karaman, Sivas, Kayseri, Nigde, Sarkisla, Tagpinar, Ladik, Aksehir,
Isparta, Mucur, Sivrihisar, Biinyan, Yahyali, Karapinar, Aksaray, Kars,
vd. gibi I¢ Anadolu sehitleri ile batida ise Usak, Kula, Demirci, Milas,
Canakkale, Ayvacik, Ezine, Gordes, Fethiye gibi pek ¢ok merkezde tiretim
cabas1 stirmektedir. Ancak bu yorelerdeki iiretim faaliyetlerinin Tiirk hali
sanatinin ge¢misine uygun, geleneksel 6zelliklerini kaybetmeden devam
etmesi, bilin¢li bir sekilde icra edilmesi i¢in daha hassas davranilmasi ve
0zen gosterilmesi gerekmektedir.

Tiirk dokuyucusu adeta, sanat1 6liimden sonraki hayat olarak goérmiis
ve degerlendirmistir. Kendi devrinin kalabaliklar1 arasinda ve daha sonra
gelecek kusaklar icerisinde, kendi dehasini gorecek zamani diisiinerek do-
kumalarini olugturmustur. Sanki bu bilingli diisiincenin iiriinlerini anlayan
yabancilar ise bunlari tablolarinda tasvir etmislerdir. Dénemin aydinlari-
nin ilgi alanma giren bu tip eserlerde rast gele konulu resimlerin deger
kazanamayacagi gercegi ile bu tip Tiirk halilarinin bilingli olarak tablolar-
da tasvirlendigi de kolayca anlasilabilir. Anadolu-Tiirk dokuyucusunun bu
ozelligini 14-15 ve 16. ylizyillarda goren Avrupali ise hem déneminde bu
iirlinlere sahip olma ¢abasina girmis, hem de kendisinin {iretemedigi bu de-
rin anlamli, tefekkiirii, sevgiyi, olaylari, inanglar1 yaniglarinda barindiran
sah eserleri kendi eserlerine tagimigtir. Donemin Avrupali ressamlari tara-
findan bilingli bir sekilde tablolara taginarak tasvirlenen halilar giiniimiiz
ve gelecek zamanlarin iireticilerine de 151k olma 6zelligi tasimaktadir.
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