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HUSN-I HAT VE MIMARIMIZDEKI YERI
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OZET

Insanlik tarihinde cesitli medeniyetler ve bu medeniyetlerin de dili diyebile-
cegimiz, farkl 6zellikleri olan yazilar1 vardir. Bu yazilardan biri de Islam kalig-
rafisi olup yiizyillar boyu Islam toplumlarinda fevkalade degerli bir sanat olarak
Onem kazanmustir.

Yaziya verilen deger, biitiin Islam kiiltiirlerinde hat sanatinin ¢ok iistiinde
durulmasma yol agnustir. Ozellikle Osmanh kiiltiirii i¢inde hat sanat1 cok ilerle-
mis, islevsel gorevinin yani sira, estetik bir diizeye yiikselmis, adeta bati resim
sanatindaki tablolarm yerini tutar olmustur. Gergek bir tablo gibi ¢ercevelenerek
duvara asilan giizel yazi 6rneklerinden tinlii hattatlarin yapitlarma Osmanl tari-
hinde c¢ok biiytik paralar 6dendigi bilinmektedir.

Yaz1 bagh bagina bir sanat oldugu gibi dekoratif sanatlarin zenginlestirilme-
sinde ve mimaride ¢ok biiyiik rol oynamugtir. Gerek Selcuklu, gerekse Osmanl
mimarisinden yaziyi ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir bir manzara gosterece-
gine sliphe yoktur. Burada yazinin rélyef niteligiyle mimaride hacimsel bir etki
birakan plastik bir 6ge olarak kullanildig1 anlagilmistir.

Giizel yazi, yalniz levhalarda degil, bundan bagka el yazmasi kitaplarda, fer-
manlarda, diplomalarda, cami i¢ ve dis duvarlarinda, cesitli yapilarin yazitlarin-
da, mezar taglarinda, pencere kapagi ya da kapi kanadi gibi mimarlik 6gelerinin
tistlerinde, hal bordiirlerinde, kutu, vazo, tabak gibi giindelik esyada da kulla-
nilmastir.

Bu calismada, Hat sanatinin ¢ikis noktasi ve gelisimi ele aliarak, kullanildi-
&1 alanlara ve 6zellikle mimaride kullanimina deginilecek ayrica kiiltlirtimiiziin
olusumuna, gelisimine katkisi ve su anki yagamimiza yansimasi ele alimmugtir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn-i Hat, mimari, Osmanh kiiltiirii, yazi.
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Hat Sanati ve Tarihcesi
Sanat ve Sanatta Ilahi Giizellik

Hat sanat1 ve tarih¢esine gecmeden 6nce sanat nedir? Sanatta ilahi gii-
zellik nedir? Sanatin amaci nedir? sorularina ¢ok kisa olarak deginmekte
faydasi olacagi kanisindayim.Bu sorulara kisaca deginecek olursak.....

Sanat i¢ diinyamizi ses, renk, c¢izgi ve sekil gibi ahengi i¢cinde madde
planina aksettiren bizde hayranlik uyandiran eser ve hareketlerdir. Dinin
iman ve vecd gibi ulvi heyecanlari, ahlaki degerler, milli zevkler, beseri
ihtiras ve duygular kat kat ruh diinyamizi meydana getirir. Iste sanat bu
duygu ve diistincelerin sembollerle ifadesidir ki, deruni bir hakikati yagatir
ve Ogretir.

Dinf, millf ve beseri biitiin duygu ve fikirler sanatin konusu i¢ine girer.
Sanat¢1 bu ictimai kiymetleri, dertleri, zevkleri, sevinci nefsinde siddetle
yasayan, duyan kimsedir ki, fertler kendilerini sanat¢ilarda bulurlar.

Sekil, ses ve renkle ifade edilmek istenen ruhun istiraplari, stiruru ve
giizellikleridir. Sanat ruh giizellig¢imizi madde planinda parlamas: oldu-
guna gore, aslinda sanat eserlerine hayranligimiz sekle sokulan ruha ve
fikredir.(Serin, 1982: 11)

Sanat, insan ve cemiyetle en siki miinasebeti olan din, ahlak ve iktisat
gibi ictimai bir kurum ve canli bir kiiltiir dalidir. Alimin kesfinden ve ese-
rinden daha genis bir tesir sahas1 vardir. Ciinkii sanat, fertlerin zekasina hi-
tap ettigi gibi goniillerine de hitap eder. Boylece milli suuru ve dini hayati,
daha feyizli ve sevkli yasamamiza vasita olur.

Sanat¢inin faaliyetine yon veren yetistigi muhitin 6rf, adat, din ve kiil-
tiir degerleridir. Sanatci kendi ¢cevresinde sanat unsurlarini ve malzeme-
lerini hazir bulur. Vazifesi bagl bulundugu ekolii taklit ederek, kendi hiir
yaratici giiciinii de katarak bu malzemeyi ustalikla kullanmaktir.

Sanat¢1 Oyle bir sanat eseri yaratmalidir ki yasayan ve gelecek nesiller
onda ruhlarin1 yoguracak, sekillendirecek agk, iman ve ideal bulmalidir.
Boyle oliimsiiz eserler ise sanat¢inin kendini agip, kendi milli ve dini de-
gerlerinden beslenmesiyle miimkiindiir.

Sanat milletlerin hayatinda duygu ve diisiince birligi saglayan onemli
bir unsurdur.(Serin, 1982: 13)

Giizelligi gorebilen bir varlik olarak Diinya’ya gelen insanoglu giizel
sesler, giizel yiizler karsisinda birdenbire heyecanlanir, ruhu titrer. Sanki
onu daha evvel gormiis, tantyormus gibi hayranlik duyar.
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Neden giizel dedik, ask dedik, iman dedik, ilahi giizellik dedik; Clinkii
Tiirk-islam sanat1 boyle bir kdinat gériisiiniin mahsuliidiir de onun igin...

Hat Sanati ve Giizel Sanatlar Arasindaki Yeri

Sanatlar goze ve kulaga hitap etmeleri bakimindan ikiye ayrilir; Mimar-
lik, resim, heykel, tezyini sanatlar ve hiisn-i hat sekil, ¢izgi, renk, golge,
derinlik ve 151k oyunlar1 i¢inde goze hitap eder. Siir ve musiki ise kulaga
hitap eden sanatlar arasinda dinleyenleri maddi alemin tistline ¢ikararak
deruni bir anlam ile yiiz ylize getirir.

Hat, mimarlik, tezyinat ve resim gibi miistakil, gorende hayranlik uyan-
diran bir sanattir. Tenaslip, zarafet, ihtisam, ulvilik gibi sanat unsurlariyla
giizel sanatlar arasinda 6nemle yerini almistir. Avrupa’nin bugiin modern
resim anlayisiyla varmak istedigi noktaya Miisliimanlar hat sanatiyla asir-
lar 6nce ulagmiglardir.(Serin, 1982: 19)Hat sanatimizi batili sanat elestir-
menleri Uzerinde ehemmiyetle durulmasi gereken bir soyut resim olarak
kabul ediyorlar. Usta bir hattat tarafindan yapilmig nefis bir istifi gordiigii
zaman “Iste resim!” diye bagirmaktan kendini alamayan iinlii ressam Pi-
casso, okumasini bilmedigine, Islamiyet’ le de miiserref olmadigina gore
bu yazinin tagidigi soyut giizellikten bagka nesine hayran olabilirdi? (Rado,
1983: 18)

Louis Massignon, Islam sanatlari iizerinde yaptig1 goriislerde soyle
diyor;” Miisliiman, sanatinin tuzagina diismek istemez; onun i¢in sanat
eserlerinden daha giizel olan bu dem bile, Allah’m iplerini ¢ekip islettigi
bir makinedir. Bundan dolay, Islam sanatlarinda dram, facia ve vahset
yoktur” ( Merig, 1937: 29-309)

Sonsuzluga Acilan Bir Pencere: Hiisn-i Hat

Bir cizgi sanati olarak dogan “Hiisn-i Hat”, yani giizel yaz1 yazma sa-
nati, Arap harflerini, zarif ve siislii bicimde diizenleyen yazi sanatidir. Is-
lamiyet ile baglayarak Tiirkistan’dan Endiiliis’e kadar uzanan hiisn-i hat,
Tiirklerin elinde mucizev1 bir bulug ve egsiz bir sanat kolu haline gelmistir.
Hat denilince akla onlarca farkli anlam gelse de esasen Kur’an-1 kerim’in
harfleriyle yazilmis yazilar gelir.

“Hat” Arapca bir kelimedir. Sozliiklerde ince, uzun dogru yol, bircok
noktalarin bir siraya ve yan yana gelerek birlesmelerinden meydana gelen
cizgi ve yazi gibi kelime anlamlar1 seklinde ifade edilmigtir. Bu kelime
ozellikle Islam kiiltiiriinde Hiisn-i hat yani yazi, giizel yaz1 anlamlarinda da
kullanilmistir. Hat sanati diger sanat dallarinin aksine hayatin icinde yer al-
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mustir. Bu sanatin 6nem kazanmasinda stiphesiz en biiytik etken: Kuran’in
en iyi sekilde yazilarak ¢ogaltilmasinda ve hicbir degisiklige ugratilmadan
nesiller boyunca aktarilmasinda hat sanatinin 6nemli yer tutmasidir. chttp://
www.kto.org.tr/tr/dergi/dergiyazioku.asp?yno=411&ano=50) Hat sanati;
bat1 kiiltiiriiniin, bilhassa resim ve heykel noktasinda 1srarli oldugu sanat
anlayisina, Islam kiiltiirii icinde kendi deger yargilarimizla da uyumlu ha-
rika bir alternatif olarak ortaya konmustur. Isldm’dan énce ¢ok iptidaf olan
bu yazinin, zaman icinde gittik¢ce gelismesinde, bakmaya kiyilamayan ne-
fis orneklerle ecdadimizin da unutulmaz katkilari olmustur. O giinlerde ha-
zirlanmasi bile ayr1 bir sanat ve maharet isi olan kamis kalemlerle yudum
yudum g6z nurundan imbiklenen nice eserler nihayet tamamlandiginda
bu kez bir bagka sanat erbabinca ele alinarak ve siisleme sanatinin ruha
stirur veren tezhip ve ebru gibi nevileriyle ddeta ¢icek gibi benzemektey-
di.(http://www.nur-hikmet.de/index-Dateien/NUR-HIKMET/bkose/degs/
husnihat.html )

Islam yazilarim giizel yazma ve 6gretme hiinerine sahip sanatkéra hat-
tat, bu sanata da hattatlik denilmistir. Hat s6ziin veya ruhta cereyan eden
fikir ve duygularin alfabe ve yazi vasitalari ile resmedilmesidir. Nitekim
biiyiik matematikci Oklid’de ayn1 manaya isaretle; ’Hat, her ne kadar mad-
di aletlerle meydana gelirse de o ruha ait bir hendesedir.” demistir.( http://
www.turkey.com/forum/viewtopic.php?+=19284)

Ufuklar Ulkesine Gétiiren Sanat

Tipkt minyatiir ve tezhip sanatlar1 gibi hat sanati da gérende hayran-
lik uyandiran bir estetige sahiptir. Tenaslip, zarafet, ihtisam, yiicelik gibi
ozellikleriyle giizel sanatlar arasinda yerini almistir hiisn-i hat. Bati’nin
modern resim anlayigiyla varmak istedigi seviyeye Miisliimanlar, asirlar
once hat sanatiyla ulagsmislardir. Hat; mushaflarda, yazma eserlerde, mi-
maride, kitabelerde, mezar taglarinda, tahta ve metal islerinde, kumas, ¢ini
ve dekorasyonlarda en deruni hislerle yazilmis ve islenmistir. Bir tablonun
bizde biraktig1 giizellik ve hayranlik duygularini; celi yazilar, murakka,
hilye ve fermanlar adeta bizi bizden alir ve baska diinyalara gotiirtir. Hat
yazilarinda ayn1 zamanda sanatkérlarinin ruh hallerini, i¢ coskularint mii-
sahede ettigimiz gibi, belli bir doneme hakim tefekkiirii ve hayat sartlarini
da anlamak miimkiindiir. Boylece hat, hem bir giizellik ile tilfet etmemize
hem de ifade ettikleri manalari itibariyle hayati bir diistur kazanmamiza
vesile olmaktadir. Diger sanatlarin bizde uyandirdigi hayranlik ve zevkten
ayr1, hiisn-i hatta sekillerin tistiinde ruha akan ilahi bir giizellik, yani ulvi-
lik vardir.
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Islam Sanatinin Temeli Tevhid

Hat sanati, Tevhid’ten yani Allah inancindan ilham alarak sekillenmig
bir sanattir. Nitekim Islamiyet’e gére “Allah, zaman ve mekanla sinirli de-
gildir. O zamanin zamani, mekanin mekanidir. Ve O, dogmamistir dogur-
mamustir.” Iste bu inang ve anlayis Islam sanatinin temelini olusturmustur.
Bu nedenle dogu kiiltiirtinde tezhip, hat ve minyatiir gibi sanatlarla farkl
bir boyut olusturularak; duygular, sonsuzluk ifade eden girift cizgiler ve
sekillerle anlatilmaya calisilmigtir. Dolayisiyla bu tarz, sanati da sonsuz
bir dleme acilan bir pencere mesabesine tagimistir. (http://www.yenimesaj.
com.tr/index.php?sayfa=yazidizisi&dizino=106)

Hat sanati, canl tasvirin yasak sayildigi Islam tilkelerinde, yaziya dé-
niisen ¢izgi yoluyla duygu ve diistincelerin anlatildig1 canli bir sanat kolu
halinde gelismis ve 6zellikle de Tiirk Islam kiiltiirii icinde 6zgiin bir kimlik
ve kisilik kazanarak biiyiik hat ustalarinin yetismesine yol agcmustir. (Geli-
sim hachette, 1993: 1665) Bu konuyu ilerde biraz daha acacagiz.

Hat Sanatinin Kisa Ge¢misi

Islam yazilarinin kékii M.O VI. Yiizyilda Urdiin’iin batisi ile Lut golii
arasinda tarih sahnesinde gortilen Arap asilli Nabati adindaki bir kavmin
alfabesine dayanmaktadir. Arami dilini konusan Nabatilerin yazis1 pek ya-
vag bire sekilde gelismis ve Arap yazisini andiran sekilleri ve sadelesmesi
M.S. IV. Ve V.yiizyillarda meydana gelmistir. Bu yazi daha sonra biitiin
Arap yarimadasina yayilmistir.

Islamiyet’le birlikte gelismeye baslayan yazi, dnceleri diiz ve yuvar-
lak hatlardan miitesekkildi. Halifeler zamaninda yazilmis 6rneklerde mal-
zemenin durumuna gore, papiriis lizerine yazilan yazilarda yumusaklik,
tag lizerine yazilanlarda ise sertlik ve koselilik goze carpar.( Ozcan, 1996:
229)

Abbasiler devrinde gittikce gelisen ilim ve sanat hareketleri sayesinde
biiyiik merkezlerde ve bilhassa Bagdat’ta kitap meraki ve bunlar1 yazarak
cogaltan verraklar artmist1. Iste bunlarin kitap istinsahlarinda kullandiklar
yaziya verraki muhakkak veya iraki deniliyordu. VII. asir sonlarindan iti-
baren hat sanatkdrlarinin giizeli arama gayreti neticesi 0l¢iilii olarak sekil-
lenen yazilar asli ve mevzun hat ismiyle de anilmaya baglandi. Bu yazilar
ileri bir merhaleye eristirenler arasinda ayr1 bir mevkii olan Ibn Mukle
hattin nizam ve ahengini kaidelere bagladi ve bu yazilara “ Nispetli Yaz1”
denildi.
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Bu gelismeler olurken, Kufi hatti’da bilhassa mushaf yazilmasinda par-
lak devrini siirliyordu. Yayildigi nispette farkliliklar gosteren kufi, simali
Afrika iilkelerinde daha yuvarlaklasarak, bilhassa Endiiliis’te ve Magrip’te
magribi adiyla hiikiimranligini kurdu. iranda ve dogusunda ise mesrik ku-
fisi adin1 ve karakterini alarak aklam-1 sitte’nin yayilisina kadar kullanildi.
Daha cok abidelerde goriilen iri kufi hatt1 da bazi tezyini unsurlarla birlikte
de dekoratif bir mahiyet kazandi. Mensub hattinin XI. yiizyilin baglarin-
da, yukarida verraki adiyla gecen ve umumiyetle kitap istinsahina mah-
sup olup bu sebeple neshi de denilen seklinden, daha sonralar1 muhakkak,
reyhani ve nesih hatlar1 dogdu. (Derman, 1993: 375)

Tiirkler Miisliiman olduktan ve Arap alfabesini benimsedikten sonra bir
stire hat sanatina herhangi bir katkida bulunmamaiglardir. Tiirkler hat sana-
tiyla Anadolu’ya geldikten sonra ilgilenmeye bagladilar.

XIII. yiizy1lda gelismeye baglayan Islam yazisinda ilk gelisme Aklam-1
Sitte’de oldu. Onu diger yazilar takip etti. Araplardan yayilan yaziya en
biiytik hizmeti Tiirkler Yapti. Yiizyillar boyu ¢alisarak her ¢esit yazida ileri
gittiler. (Alparslan, 2002: 13)

Bagdat, Abbasilerin siyasi hayatlariin bitisi ve Yakut’un vefatindan
sonra sanat merkezi olma o6zelligini kaybetmis, yerini once Kahire’ye
daha sonra ise Istanbul’a birakmistir. Osmanl, biitiin giizel sanatlara oldu-
gu gibi, yazi sanatina da 6zel bir ilgi gostermis, hattatlar, padisahlarin 6zel
iltifatlarina nail olmuslardir. Ayrica Osmanli padisahlari icerisinde bizzat
yazi ile mesgul olanlar da ¢ikmigtir. II. Bayezid, II. Mustafa, III. Ahmed,
II. Mahmud ve Abdiilmecid ilk akla gelen hattat sultanlardir. Bundan bas-
ka, her tabakadan halk, yaziya biiytik bir ilgi gostermistir.

Daha II. Biyezid zamaninda hattat Seyh Hamdullah (6. 1520) padisa-
hin da telkini ile saray hazinesinde bulunan Yékut yazilari lizerinde ¢ali-
sarak aklam-1 sitte’de Osmanl tislibunu olusturmay1 basarmistir. Bilhassa
stiliis ve nesih yazi ¢esitlerinde giizellik unsurlart Osmanlinin bu donemin-
de ortaya konmustur.

Harflerin tenasiibii yani ideal ol¢iisiiniin bulunmasi, kalem hakimiyeti
ve harflerin satira dizilmesindeki kudret ve kuvvet Osmanli hat mektebinin
onemli hususiyetlerindendir. Harf kenarlarinda piiriiz bulunmamas1 yani
kalem kuvveti, basarisi, aynm sekilde harflerin satirda diger harflere ya-
banci durmamasi yazi estetiginin ana unsurlaridir. Bu hususlarin, birlikte,
bir yazida bulunmamas1 veya basarilamamasi estetik bir kusurdur. Bir sa¢
telinin beyaz bir sahifedeki gergin ¢izgi goriiniimii, hiisn-i hatta harflerin
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yaziliginda saglanamaz ise yahut kalem kalinlig1 ile harf biiytikliigii arasin-
daki 6lcti, yani harfin tenasiibii yakalanamazsa veya harfler satirda uygun
yerlerine yerlestirilemezse bu yaziya hiisn-i hat denmesi imkansizdir. Gii-
zel yazi, yani hiisn-i hat bu ti¢ unsuru da ihtiva etmelidir. Osmanli, hiisn-i
hatta bu {li¢ unsuru basari ile kullandig1 icin yazinin merkezi olmustur.
(http://www.yagmurdergisi.com.tr/konu_goster.php?konu_id=911&yagm
ur=bolum2&sid=25&kat=12 )

Tiirklerle Acilan Bir Cigir

Hiisn-1 Hat, Tiirk hattatlariyla en giizel sekline ve en genis kullanim
alanma kavusmustur. Tiirklerin Islamiyet ile sereflenmeleri, hat sanat1 icin
de adeta bir baglangi¢ sayilmis, Tiirk sanatcisinin eliyle kiiltiir ve medeni-
yetin en muhtesem abidesi olmustur. Tiirk hattatlar, hat sanatinda erisilme-
si miimkiin olmayan {istiin bir ekol kurmuglardir. Su s6z, hattatlarimizin
tartisilmaz tstiinliigiinii ortaya koymasi bakimindan ne kadar manidardir:
“Kur’an-1 Kerim Mekke’de nazil oldu. Misir’da okundu, Istanbul’da
yazild1i.” Sozii bir hakkin tesliminden bagka bir sey degildir. Usta-¢irak
iligkisi igerisindeki talimle olusan kuvvetli gelenek, cami, mescit, mezar-
liklar ve miizelerdeki sayisiz 6rnek ve malzemenin Istanbulda bulunmasi
hali bu kadim Osmanli sehrinin sanat merkezi olma vasfim1 devam ettir-
mektedir.

Giizel yaz1 sanati, Tiirk ustalar ile en parlak sekline kavugmusgtur. Hat-
tatlarimiz yalnizca ciimleleri ve kelimeleri degil, harflere de canlilik ka-
tarak onlar1 konusturmuglardir adeta. Cogu kez siisleme sanatiyla birlikte
ylirtiyen hat sanati, tezhip ve cilt¢ilik gibi dallarla biitiinlesince, kitaplarin
her biri bir sanat saheseri haline gelmistir.

Diinyada higbir topluma nasip olmayan hat sanati1 Tiirk hattatlarinin
vecd saraylarindan kopup, coskuyla goniillere hitap edecek tarz ve tislupla
geliserek glinlimiize kadar gelmigtir. Tarihimizde, ¢ok tinli hattatlar ye-
tismistir. Amasyali Seyh Hamdullah Celebi (1429-1520) hattatlarin piri
sayilir. Sultan II. Beyazit'in biiytik iltifatlarina mazhar olmustur. Bir diger
tistat ise Hafiz Osman (1642-1698) namli hattatimizdir. Bugiin diinyanin
pek cok yerinde “Hafiz Osman hatt1” esas alinarak ‘Kur’an-1 Kerim ba-
silmaktadir. Diger meshur hattatlarimizin bazilarr ise sunlardir: Mustafa
Rakim Efendi (1757-1826), Ismail Zuhdi (?-1806), Yasarizade Mustafa
Izzet Efendi (1776-1849), Kadiasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876),
Hat sanatimizin son biiyiik temsilcileri ise, Sami Efendi (1838-1912), Ka-
mil Akdik (1862-1941), Ismail Hakki Altunbezer (1869-1964), Necmed-
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din Okyay (1883-19769), Halim Ozyazic1 ( 1898-1964 ) ve Hamit Aytag
(1891-1982 )’dir.( http://www.yenimesaj.com.tr/index.php?sayfa=yazidiz
isi&dizino=106)

Cumbhuriyetten sonra harf devrimiyle Arap harflerinin kullanimdan kal-
dirilmasz, biitiintiyle bu harflere dayanan hat sanatinin yayginligini birden
bire ¢ok azaltmistir. Kitaplarin Latin harfleriyle ve baskiyla hazirlanmasi,
bu sanatin kullanim alanin1 hemen hemen yalniz camilerdeki duvar yazi-
larma indirgemistir.

Hat Sanatinin Tiirleri

Kiifi Yazi: Islamiyet’in ilk zamanlarinda ortaya ¢ikan ve bu yaz1 sekli
adin1 Kife sehrinden almistir. Koseli sekillerin hakim oldugu, ¢ivi yazi-
sina ¢cok benzeyen bu yazi, sonralart yuvarlak bir sekil almis ve siisleme
motifi haline gelmistir. Bu yazinin daha dekoratif bir goriiniis kazanmasini
saglamak tizere harflerinin her biri ile oriildiigii ve diiglimlendigi “orgtilii
kGfi” ve yine siisleme amaciyla harf ug¢lariin bitkisel formlarla sonug-
landig1 “cigekli kafi” gibi cesitlileri vardir. Tiirk cini sanatinda, 6zellikle
Selcuklu ¢inilerinde cok kullanilmistir.

Siiliis Yazi: 9. ylizyilin ilk yarisinda Kifi yazinin degisiklige ugramasi
ile ortaya ¢ikmugtir. Yazinin 6zelligi; dikey harfler kisa diger harfler ise
yuvarlagimst yazilmigtir. 16. yilizyida Kur’an-1 Kerimlerin yazilmasinda
kullanilmigtir.

Nesih Yazi: Osmanli doneminde siiliis yazi ile birlikte ¢ok kullanilan
yuvarlak hatli, daha kiiciik yazi tiiriidiir. Nesih kalemi siiliis’e tabii olup
onun ligte biri kadardir. Bu yazi teknik bakimdan siiliis’iin ticte ikisini nes-
hetmis ve ligte biriyle ona tabii olmustur.(Yazir,1981; 78)

Hafiz Osman, 17. yiizyilda Tiirk yazi tislibunu yeni bir yiikselig do-
nemine getirmistir. Tag basma ile ¢ogaltilan Kur’an’lar1 ile sShreti biitiin
Islam alemine yayilmstir.

Celi Yazi: Mimaride kullanilan, siiliis yazinin iri yazilmig seklidir. Ah-
med Karahisari bu yaziy1 gelistirmigtir. Stileymaniye Camii’nin kubbesin-
deki yazilarin sahibidir. 18. ytizyilda Mustafa Rakim Efendi Celi yaziyi,
damali cizgilerle yazarak gelistirmistir.

Rik’a Yazi: Biraz irice olup, mektuplarda kullanilir. Rik’a giinliik hayat-
taki yazigmalarda, yapilarin sanatli olmasi cihetiyle nesih veya nestalik’in
kullanilmasinin biraz zorluk gostermesi ve zaman almasi, kii¢iik kagit par-
cast anlamina gelen rik’a adli bir yazinin dogmasina sebep oldu. (Alpars-
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lan, 2002: 837 )

Tugra: Padisahlarin imzasi niteliginde olan tugralar da yazi sanatinin
gelismesine paralel bir gelisme gostermistir. Bunlar her padisahla birlikte
yalniz metni degil formu da az cok degisen birer miihiir olup, “tugrakes”
ad1 verilen kisi tarafindan yazilirds.

Istif Yazi: Bir kelimede harflerin giizel goriinmesi icin, harflerin yan
yana ve list liste dizilmesi ile yazilir.

Talik Yazi: Bu yazi divanlar, siir kitaplar1 ve diger edebi eserler-
de kullanilmistir. 15. yiizyilda Tebrizli Mir Ali tarafindan Osmanli hat
sanatinda tanmitilmistir. Divani Yazi: Osmanli yazi tiirti olup, ferman,
berat, mensur ve sultan iradelerini yazmak icin kullanmistir. Harfle-
ri birbirini baghdir. Ekleme yapmak ve degistirmek miimkiin degildir.
Siyakat Yazi: Osmanli yaz1 tiirli olup, resmi devlet yazisidir. Mali kayitlar-
da kullanilmigtir. Okunmasi ve yazilmasi zordur.

Divani Yazi: Yalniz ferman, mensur, berat gibi sultan yazmak miimase-
re 151 oldugundan mali defterleri ancak ilgilileri takip edebilmis, digerleri
icin yaz1 az ¢ok bir sir gibi kalmigtir. (Aslanapa, 1984: 391)

Hat Sanatinin Uygulandig: Yerler

Hat ayn1 zamanda okuma vasitasi da oldugu i¢in sadece estetik duygu-
lara hitap etmekle kalmaz insanlar arasinda miihim bir ise yarar. Bu sebep-
le genis bir kullanima sahiptir. Islam kiiltiiriiniin ilk dSnemlerinde oldugu
kadar, daha sonraki donemlerde de hat, mimariye karisan siisleyici bir 6ge
olarak kullanildig1 gibi, el yazmasi kitaplarda ve tablo biciminde hazirla-
narak duvara asilan levhalarda bagimsiz bir sanat kolu ¢izgisine ulasabil-
misgtir.

1- Kitap: Yazma kitaplar arasinda incelik ve nitelik bakimindan birin-
ciligi Kur’an- Kerim yazilmig sekli olan Mushaflar alir.

2- Kat’a: Olgiileri degisebilmekle beraber orta boyda bir kitap ebadinda
kagitlar tizerine yazilan yazilara denir. Kit’a tek bir ¢esit yazi ile olabile-
cegi gibi iki yahut ii¢ cesit yazi ile bir arada kullanilabilir. Tiirklerde en
ziyade revag bulan siiliis- nesih kit’a laridir.

3- Levha: Daha biiyiik ebath yazilar hakkinda kullanilan bir tabirdir.
Ayet, hadis, hikmetli bir s6z, siir v.b. ibareler usta hattatlara yazdirildiktan
sonra etraf1 tezhip ettirilir veya ebru kagidu ile siislenir.

4- Kitabeler: Herhangi bir abide (cami, tekke, mektep, medrese, han,
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cesme, hamam, sebil, kiitliphane) nin dis cephesinde yer alan veya bir di-
kilitas tizerindeki yazilar hakkinda bu tabir kullanilmaktadir. Mermere ka-
bartma seklinde oyularak hazirlanir.

5- Cami Yazilarr: Camiler Miisliimanlarin toplanma mahalli oldugun-
dan, oralar biitlin nazarlara acik celi yazilarla siislenir. Daha ziyade ayet,
hadis gibi Arapca metinden yazildigi i¢in biinyesinde hareke isaretleri bu-
lunan celi siiliis tercih edilir. Cami duvarini veya kubbe kasnagini cepecev-
re saran kusak yazis1 hep celi siiliisle yazilir.

Bu siralananlar diginda hat sanati tarthimiz boyunca miihtir, ytiziik, se-
ramik, kandil, migfer tistii, kili¢ tistii v.b ¢ok degisik sahalarda uygulanma-
ya ¢alisilmistir; fakat bunlarin bir kisminda, hattin kalemden ¢ikmasindaki
glizellik de kaybolmustur. (Derman, 1993: 393)

Mimaride Hat Kullanilmasinin Nedenleri Ve Uygulama Alanlarma
Birkac Ornek

Mimaride 6zellikle hat kullanilmasini biraz irdeleyecek olursak; Once-
likle islam’da resme bakis acisii biraz agmamiz gerekecek. Resim yasagi,
dahasi1 diismanlig: siireklidir, fakat bunun bir baslangici vardir. Bu hareket
cok belirgin ve olumlu bir olaydir Kounillis’e gore, ¢iinkii sanata bir bagka
diizlem kazandirir. “Tkona” kavrami antik bir kavramken, “figiir(asyon)”
Bat1 diisiincesinde ve resminde yeni bir kavramsallastirma olarak boy atar.
Fizyonomi de kaynagini burada bulur. Bi¢im, yalnizca bir bicimleme me-
selesi degildir. Burada dikkat edilmesi gereken, bir insanin bir bagka insa-
n1 belli bir kurallara gore betimlemesi (Kounellis, Beuys 2005: 51) icin-
de “Tagmabilir dini imgeler” anlaminda, Tiirklerin ikona kiiltiirii yoktu.
“Tiirk-Osmanli Ikonolojisinden Romanina Dogru” adli yazinin konusu ol-
masina karsin su kadarcigim belirtelim: Resim yazidan oncedir. Bu 6nce-
lik Ttirk kiiltiir tarihinde de korunur. Yazidan 6nce resim vardi ve Tiirklerin
ilk resimleri mezar taglartydi. Cinli kaynaklarin “mezarin ¢evresine ortilen
yap1 lizerine mevtanin ¢ehresini, 6mrii boyunca istirak ettigi savaglari tas-
vir eden taglar dikerdi” gozlemini, XVIII. yiizy1l Ttirk tarih¢isi Ebu’l Gazi
Bahadir-han’1n ayn1 yondeki bilgileri teyit ettigini belirtir Gumilev. Ebu’l
Gazi, “Secere-1 Tiirk” adl1 eserinde, eski Tiirkler hakkinda su satirlar ya-
zar: “Birinin sevdigi bir kisi, kiz1 veya kardesi 6ldiigii zaman, ona ben-
zeyen bir heykelini yapar, evine dikerlerdi. Tiirkler Miisliiman olduktan
sonra ayn1 gelenegi bes yiiz yil boyunca stirdiirmiistiir” (Gumilev, 2005:
118-129).
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Tiirk toplum hayatinda, Bizans déneminde ikonun ve Bat1 Avrupa’da
mobilize nitelik tasiyan resmin kamusal gozle temast anlaminda, dini ya-
pilarin siislemesinde, bezeme nitelikli kitabelerde ve cesitli kiiciik esya-
larda tek levha olarak kullanilan ¢ok 6nemli bir bezeme 6gesi olan “hat”;
kitapliklarda bir hazine gibi korunan yazma kitaplarin i¢ine sikisip kalmig
ancak birka¢ uzmanin arayip tarayarak gorebildigi minyatiiriin tersine,
ikonolojik bir degere sahiptir ve bir “sanat dali” olarak da goriilmiistiir.
Hattatlar, minyatiir yapan nakkaslardan daha yiiksek bir statliye sahipti-
ler. “Islam uygarliginda hat, biiyiik bir sanattir. Sadece kitap yazmaktan
cok, fazla uygulama alani olan bir kiiltiirel tiretim alanidir” (Kuban, 2005:
176).

Minyatiir, bagimsiz bir sanat dali olarak degil, kitap slislemek amaciyla
kullanilmistir. Onemli minyatiirlii yazmalarin ¢ogunda hattatn adi bilin-
mesine kargin minyatiirii yapan nakkasin adinin unutulmasinda bir sakinca
goriilmemigtir. “Hattatlar Kuran yazdiklari icin cennetlik sayilmislar, nak-
kaglarsa “kafir yazis1” yazdiklari, yani resim yaptiklari i¢in cehennemlik
sayllmiglardir” (Aksel, 1967:18)

Osmanh-Tiirk toplumsal yasaminda “resim yasagi’ndan soz edebili-
riz; ama “resim yoklugu”’ndan hayir. Mezar taglari, hat, minyatiir, gece
resmi ya da 151kl resim de denebilecek mahya, bez korumasiyla duva-
ra asil1 bir tiir duvar resmi “mushaf”, dahas1 yap1 olarak caminin resmi,
kilim/hali, Karagéz gostermelikleri, Mevlevi resimlerinin yani sira Os-
manli toplumsal yasaminda ortilecek kamusal goziin erisim alanina si-
zan ¢ini de, bir bagka “ikonolojik™ 6gedir. Adeta bir “duvar resmi” ola-
rak kullanilan ¢ini, 6zellikle ¢igek stilizasyonunda doga gozleminin soyut
bir bicim anlayis1 cergevesinde bezeme 6zelliginin tek parcadan biiytik
panolara dogru gelisim gostermesiyle Osmanli sanatinin en biiytik iko-
nolojik yaratilarindan biri olarak sivrilir. Bizans yapilarinda biitiin yi-
zeyleri kaplayan mozaigin yerini, Osmanli mimarisinde sari, fistik yesi-
li, mavi, patlican rengi, siyah, beyaz ve sonrasinda da Bolu veya doma-
tes kirmizist adi verilen ve sir altinda diger renklere gore daha kabarik
duran bir kirmiz1 ile yapiy1 bir renk ¢cemberiyle kusatan ¢ini almugtir.
1561°deinsaedilenRiistemPasaCamii, SultanahmetCamii, SokulluMehmed
Pasa, Eski Valide, Takiyeci camilerin yani sira Topkap1 Saray1 icindeki Re-
vanve BagdatKoskleri, stinnetodasi, II. Selim’in yatak odas1 ve III. Murat’in
has odasindan biiyiik kahvehanelerin ¢ay ocaklari, duvarlar1 gibi dindist
yapilarda boy gosteren ¢ini sanati, sanat tarih¢isi Dogan Kuban’in belirt-
tigi tizere (Kuban, 2005: 190), 17. ylizyilin sonunda birdenbire duraklar.
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Anadolu’daki Celali isyanlar1 iznik ¢ini at6lyelerinin faaliyetini azaltir.
15. ylizyildan beri ¢ini iirettigi kabul edilen Kiitahya, ¢inicilik merkezi
olarak gelismeye baglar. 18. yiizyilda ise Kiitahya, 3. yiizyilda ilk Hiristi-
yan konsiillerinin bulusma yeri de olan Iznik’in yerini alir. Iznik ve ¢inileri
yerinden edilir.

Islamf mimari, Kuran’1 Kerim dilinden kaynaklanan bir sanattir ve Is-
lam medeniyetinin derinligi ve zenginligini maneviyat ¢ercevesinde yan-
sitir. Bu sanatta tevhit inanci, Islam dininin giizellik tanimimin simgesi ola-
rak tecelli bulur.

Islam’dan &nceki dénemden geriye kalan isaretler, insanoglunun
binlerce yil 6nce de sanati tanidigimi ve giiniimiizde soylar1 yok olan
hayvanlarin resimlerini duvarlara cizerek sanat alanindaki yetenekle-
rini magaralarin duvarlarina yansittigin1 gosteriyor. Gergekte sanat in-
sanoglu icin hatta dil ve edebiyattan Once bir nevi iletisim araciydi.
Medeniyetler ortaya ¢iktiktan sonra var olan yeteneklerde de biiyiik bir
sicrayis yasandi, dyle ki bu sigrayisin izlerini Islami ve Islami olmayan
tim tlkelerde gormek miimkiin. Bu alandaki eserlerin bazilar1 milattan
once 7. milenyuma kadar uzanmyor. Ancak sanat alanlarinda en ¢ok in-
sanoglunun ilgisini ¢cekenler mimari ve el sanatlariyd: ki bu el sanatlari
da gercekte daha ¢ok esyalar veya binalarin tlizerindeki islemeler seklin-
de kendini gostermeye basladi. Mimari renk, kimlik ve kiiltiir ¢esitlilik-
leri yansitmanin yani sira sozii edilen islemelerde de kendini gOsteren
glizel sanatlardan biriydi. Emevilerin doneminde insa edilen kogkler ve
saraylarda cok glizel oymalar ve diger kabartma islemelere rastliyoruz.
El yazilari, ¢anak ¢omlek ve diger ev esyalari, tlizerlerine islenen motifler
ve renk cesitliligi bakimindan biiyiik 6nem arz ediyor ve hepsi de insan-
larin sanata olan ilgisini yansitiyor. Dolaysiyla mimari ve mimari sanati
arasinda bir farkliligin s6z konusu oldugu ve bu ikinin tamamen iki farkl
kavram oldugunu sdylemek de muimkiin.

Mimaride amag sosyal gérev ve hizmet dogrultusunda bir takim inga-
at calismalarinda bulunmaktir. Ornegin konutlar, ibadet mekanlar1 veya
egitim amach insa edilen binalar gibi. Ancak mimari sanatinda en ¢ok
duvarlar, catilar, siitunlar, pencereler ve kaplar ve hatta bahgelerde kul-
lanilan siis anlayisidir, 6yle ki bu anlayis ve zevk mimari sanati ile bii-
tiinleserek binanin giizelligine giizellik katiyor.Islami mimari sanatin-
da ise usta mimarlar kisisel zevk ve yetenek ve yaraticilik giicleri ile bu
sanat1 gelistirmeye biiylik 6zen gosterdiler ve gercekte bu yetenekleri
de dini inang¢larindan kaynaklanip bu inangla biitiinlesiyordu. Bu durum
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tabi ki Islami mimari sanatinda biiyiik ¢esitlilik ve giizellige sebep de
oldu ve Islami mimari Kuran’t Kerim 6gretilerinden kaynaklandig1 icin
Islam medeniyetinin zenginligi ve derinligini manevi boyutu ile yansiti-
yordu. Mimari ve mimari sanat1 arasindaki fark itibar1 ile Islami mima-
ri de kendine 6zgii simgelerle bagka mimari sanat tarzlarindan ayriliyor.
Bu simgeler ve gostergeler kullanilan tarzin geometrisi ve sanatsal boyutu-
dur ki mimarin da diisiincesi ve manevi inancini yansitir. Gercekte Miislii-
man mimarin kullandig1 tarz daha 6nce var olmayan ve bizzat s6z konusu
Miisliiman mimarlar tarafindan yaratilan tarzlar olup Islam 6gretileri ve
tevhid inancindan kaynaklanan tarzlardir.

Tevhid inanci tlim sanatlarin yani sira mimari sanatinda da Miisliiman
mimarlarca sik¢a kullanilmistir. Islami mimari sanat1 sadece camiler gibi
dini mekanlarda degil ayn1 zamanda okullarda, saraylarda ve hatta evlerde
ve hamamlarda da kullanilmigtir.

Bu sanat alaninda matematik ve geometri bilimleri sik¢a kullani-
lirken yasaminin zirvesinde oldugu donemlerde ise insanlarin ma-
nevi ihtiyaglarina uygun blglmde insanlarin  sosyal yagammda da
hizmet sunmustur. Dolaysiyla Islami mimari sanatimn Islam me-
deniyetinin ruhu ile uyum iginde varligini siirdiirdiigii sOylenebilir.
Islami mimari kimligi tiim diinyada ve dil ve medeniyet cesitliligine karsin
ayni tarzda idi ve bu durum Cin topraklarindan Atlas okyanusuna kadar
uzanan alanda gecerli olup cesitli kiiltlirlerde goze ¢arpmaktadir. Gergi
Romalilar ve diger medeniyetler de mimar tarzina sahipti, ancak Islami
mimari sanati kendine 6zgii bir sanat tarzi idi. Islami mimari sanat tarzi-
nin Ozelliklerinden catilarin ve tavanlarin siislenmesi idi ki bu alanda ilk
Islami eser olarak Mescid-iil Nebi bu 6zelligi tastyor. Gergi Hz. Resuliillah
(sav) doneminde catilar hurma agaclarinin yapraklarindan olup siis unsuru
olarak kullanilmazdi, ancak Velid Bin Abdulmelik déneminde Islami mi-
mari ¢esitli renkler ve motifler tagiyan fayanslari kullanmaya bagladi.

Islam? mimari sanatinda en cok Kuran’i Kerim ayetleri duvarlarda
ve tavanlarda kabarik yazi olarak kullanildi. Bu alanda ilk 6rneklerden
Kubbet’ul Sahra’nin i¢inde kullanilan ve Kufi hatt1 ile yazilan Kuran’1
Kerim ayetlerine deginebiliriz. Islami mimarinin en 6nemli 6zelligi belki
de tiim cesitliligine karsin iiniter olmasidir. Bu tiniterlik Islami mimarinin
gelismesinde biiyiik rol ifa ettigi s6ylenebilir. S6yle ki Islam tilkelerinde
Islami mimarinin cesitliligine karsin icinde bir nevi iiniterlik géze ¢arpar.
Hatta Paris, Londra, Miinih ve Avrupa’nin diger kentlerinde Islami mimari
tarzi ile inga edilen binalarda Islami kimlik en iyi sekilde gdze carpiyor ve
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bu durum Islam dininin Avrupa kitasinda yayildigini ve bu konuda Miislii-
man mimarlarin biiyiik rol oynadigini gosteriyor.

Ancak bir bagka 6nemli husus, diger mimari tarzlarmin Islami mimari-
den ilham almig olmalaridir. Gergi bu tarzlar da Islami mimariden aldiklari
ilhamlar1 kendi mimari anlayiglari olarak pazarlamaya calisiyor, fakat yine
de her yerde Islami mimari sanat1 Islam diinyasina ait oldugu en iyi sekilde
anlasiliyor. Nitekim bu mimari anlayisina isfahan, Bagdat, Sam ve Kahire
gibi mekanlarda rastliyoruz ki bu 6rnekler gercekte Islam medeniyetinden
15 yiiz y1l 6ncesine dayanir ve bu yiizden bu tarzi hi¢ bir hiikiimdar veya
devlete mal etmek miimkiin degildir.( http://www.taghrib.ir/tmain_tk.aspx
Nng=tk&mode=art&artid=4792 )

Yazi bagh bagina bir Sanat oldugu gibi dekoratif Sanatlarin zenginlegti-
rilmesinde ve mimaride ¢ok biiytik rol oynamistir. Gerek Selcuklu, gerek-
se Osmanli mimarisinden yaziy1 ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir bir
manzara gosterecegine stiphe yoktur. Dekoratif Sanatlar icinde ayni sey
sOylenebiliriz.

Sonug¢

Hat sanati, harflere yeni bi¢cimler arayan bir sanat olmaktan ziyade bu-
lunmusun en giizeline ulagmay1 gaye sayan bir sanattir. Hat sanatindaki gii-
zelliklerin kelime ve cilimlelerin tagidigr manadan gelmekte oldugunu sa-
nanlar varsa da bu gercege uygun bir gortis degildir. Eger bu dogru olsaydi
bu giizelliklere Arap harflerini okumayi bilmeyenlerin de hayran olmalarini
nasil izah edebilirdik? Giizellik manadan ziyade yapilan diizenlemededir.
“ Allah giizeldir ve giizeli sever.” mealindeki kudsi hadis, insanin esyaya
bakis acisinin ne olmasi gerektigini ortaya koyan giizel bir tespittir. insan
hayatinda var olan her seyin giizel olmasina dikkat gosterilmesi, suurlu
insan i¢in gerekli bir hedeftir. Kuran-1 Kerim ve H.z.Muhammed (s.a.s)’e
ait her tiirlii hususun tespiti, giizel sozlerin insanlara yazi ile aktarilma-
sinda kullanilan yaziya da metin kadar 6zen gosterilmesi Miisliimanlarin
hedeflerinden olmustur.

Aslinda, giizel yazida, s6ziin giizelinin kullanilmasi, Osmanli yazi sa-
natindaki estetigin ana unsurunu olusturmustur. Genellikle cami ve mes-
cit giris kapilarina “Oraya giiven i¢inde esenlikle girin” ve “Selam size,
hos geldiniz! Temelli olarak buraya girin” mealindeki ayetler, icerilere ise
Kur’an ve hadislerden giizel nasihatler miiminlerin nazarina verilir. Bu
bazen “Oliinceye kadar Rabbine kulluk et”, “Dikkat edin, kalpler ancak
Allah’1 anmakla huzura kavusur” mealinde ayetler, bazen de “Vaktinde
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kilinan namaz, ana-babaya iyilik ve cihad Allah’a en sevimli gelen ibadet-
lerdendir”, “Zamanida namaz kilmaya gayret edin”, “Olmeden tovbeye
gayret edin” mealindeki hadisler, bazen de Kelime-i tevhid, Kelime-i saha-
det olurdu. ism-i Celal, Ism-i Nebi, Ciharyéar-1 giizin ile Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin isimleri cami ve mescitlerin mutlaka bulunmasi gereken hiisn-i
hat levhalaridir.

Yillar yili bagrimizda bir siz1 olarak duran bir sey var. Ge¢mis ile ko-
pan baglarimiz. Bunun icine agk ve heyecanlarimizin séniisii de dahil.. Bir
dirilig arifesinde bulundugumuz bu giinlerde ise sanatta dirilis has koseyi,
ilk makamu tutuyor.. Bu, ruhlardaki ilhamlarin cogmasi ve imanlarin giirtil
giirtil akmas1 neticesinde kaleme yiiriiyen sevda miirekkebinin bir ihtiza-
z1dir.

Sayfalara akmak, siirmeli gozleriyle, tath igveleriyle, estetik gamzele-
riyle insanlifa mesajlar sunmak arzusunun bir yansimasidir.. Bu konuda
htisn-i hat 6nemli bir yere sahip ve diinya durdukca da bu 6nemini yitirme-
yecektir. Belki de giin gectik¢e degeri daha da artacak ve biitiin insanligin
gonliinde ma’kes bulacaktir. Yukarida da soyledigim gibi Gerek Selcuklu,
gerekse Osmanli mimarisinden yaziy1 ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir
bir manzara gosterecegine sliphe yoktur. Dekoratif Sanatlar icinde aym
sey sOylenebiliriz.
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