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IRAN TURKLERINDE MUZiGIN ULUSAL iSLEVi"

KAFKASYALIL, Yavuz Selim™
TURKIYE/TYPLIUS

OZET

fran cografyasinda, Azeri, Tiirkmen, Kaskay, Sahseven, Karapapak gibi
Tiirk boylarina mensup otuz milyondan fazla Tiirk yasamaktadir. Bunlar, pek
cok sosyal, kiiltiirel, egitim ve 6grenim hakkindan mahrum olmalarina ragmen,
milli kimliklerini korumaya gayret etmektedir. Bu gayret icerisinde geleneksel
Tiirk miiziginin 6nemli yeri vardir. iran’da faaliyet gdsteren “Dalga Miizik
Grubu”, “Azerbaycan Miizik Grubu” ve ‘“Kaskay Hava Miizik Grubu”
(Enciimen-i Musiki Hava Kagkay) gibi miizik gruplar1 basta olmak iizere bir
cok miizik toplulugu, asiklar ve sanatcilar, saz, cavir, dutar, setar, kemenge, tar,
tef (kaval), nagara, davul, garmon, balaban, diimbek, diizele, diidiik, kerine,
zurna gibi geleneksel Tiirk galgilari ile icra ettikleri kadim eserlerle ve meydana
getirdikleri yeni eserlerle biiyiik bir ulusal gorev yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Iran Tiirklerinde miizik, miizik gruplari, miizik aletleri.
ABSTRACT

More than 30 million Turks of Turkish clans such as Azerbaijan, Turkmen,
Kagkay, Sahseven, Karapapak live in the Iranian geography. Although these
people are deprived of many social, cultural and educational opportunities, they
try to preserve their national identity. Traditional Turkish music is of a vital
importance to this struggle. Operating in Iran, many eminent music groups like
Dalga, Azerbaijan and Kaskay Hava music groups (Enclimen-i Musiki Hava
Kaskay), minstrels and artists perform their task in the utmost degree with the
new and ancient pieces which are played with traditional Turkish instruments
like saz, ¢avir, dutar, setar, kemenge, tar, tef (kaval), nagara, davul, garmon,
balaban, diimbek, diizele, diidiik, kerine, zurna.

Key Words: The concept of music in Iranian Turks, musical groups, musical
instrument.

GIRIS
Iran, kuzeyinde Nahcivan, Ermenistan, Azerbaycan, Hazar denizi ve
Tiirkmenistan; dogusunda Afganistan ve Pakistan; glineyinde Umman Denizi

ile Basra Korfezi; batisinda Irak ve Tiirkiye ile ¢evrili bir Bat1 Asya iilkesidir.
Iran genel olarak daglik, plato ve ¢olliik alanlardan ibarettir. Iran’in kiy1

* Renkli resimler i¢in bkz.: s5.497-500.

** Kafkas Universitesi, Devlet Konservatuvar: Ogretim Gorevlisi.
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bolgeleri hari¢ denize dokiilen akar suyu yoktur. Ancak daglik bolgelerde vadi
tabanlarinda ¢ollere dogru akan pek ¢ok akarsu bulunur. Bu akarsular
havzalarina adeta bir vaha karakteri kazandirmis ve yerlesim yerlerinin
kurulmasma imkéan vermislerdir.(Berthels, 1968; 1013) Buralardaki yerlesik
ahalinin yaninda gdcebe ya da yari gogebeler de bu akarsular ile yaylalar
arasinda hayatlarin1 = siirdiirmektedir. (Ganji, 1968; 212-249, Kafkasyali,
2006; 18)

Sehname’de belirtildigi gibi Tiirklerin Iran cografyasiyla ilgisi ¢ok eski
devirlere uzanmaktadir.(Atsiz, 1997; 36) Ancak Tiirklerin Iran cografyasina
kokli bir sekilde yerlesmeye baslamalar1 VIII. ylizyilin baslarindan itibaren
yani Islamiyet’i kabullerinden sonra olmustur.(Togan, 1946; 74) Bu yerlesme
Samanogullart (900-999), Gazneliler (955-1191), doneminde iyice gelismis
nihayet Selguklular déneminde yani daha XI. ylizyilin baglarinda, Anadolu’dan
once Iran, tam bir Tiirk yurdu haline gelmistir. (Turan, 2003; 103-195)
Selguklularm iran’da olusturduklari Tiirk varhigi, 20. yiizy1l baslarina kadar bu
tilkenin siyasi acidan tamamen Tiirk hanedanlar1 tarafindan yonetilmesini
miimkiin kildig1 gibi, dil, edebiyat, miizik, sosyal hayat velhasil her yonden bu
tilkenin kiiltiir hayatin1 da gilinlimiize kadar Tirklerin belirlemesi sonucunu
dogurmustur. Selcuklulardan sonra bu bolgeye hakim olan Harzemsahlar,
[Ihanlilar, Karakoyunlular, Timurlular, Akkoyunlular déneminde de Tiirk
kiiltiirii geliserek devam etmistir. Sah Ismail’in kurdugu Safeviler (Siimer, 1992)
devleti Iran Tiirkliigii agisindan ¢ok 6nemli bir doniim noktasini teskil etmistir.
Sah Ismail déneminde Tiirk dili, edebiyati, miizigi gibi biitiin kiiltiir degerleri
altin ¢cagin1 yasamistir. (Kopriilii, 1979; 113, Kafkasyali, 2006; 20)

Tiirkler, XI. yiizyi1ldan XVIII. yilizyilin ilk yarisina, Nadir Sah’mn (1736-1747)
oldiiriilmesine kadar biitiin iran cografyasina hakim bir sekilde yasamalarina
ragmen Nadir Sah’m 6ldiiriilmesinden (Djafar-pour, 1997; 63-162) sonra iran
Tiirkleri, daha ¢ok ii¢ bolgede yogunlasarak varliklarin1 dolayisiyla gelenek ve
kiiltiirlerini siirdiirmeyi basarmislardir. Giiniimiizde Iran Tiirkleri, “Giiney
Azerbaycan” diye adlandirilan, Tahran’mm dogusundan baglayarak Kum,
Nihavend, Hemedan ¢izgisinden Tiirkiye’ye kadar olan bolgede; “Kuzey-Dogu
Tiirk Yurtlari” denilen ve Hazar denizinin dogu ucundan Tiirkmenistan ile
Afganistan sinir1 boyunca uzanan, Horasan Tiirkleri ve Tiirkmenlerin yasadigi
bolge ile “Giiney ve Merkez Tiirk Yurtlar1” denilen(Sarrafi, 2000) Iran’in giiney
batisinda Basra Korfezi boyunca uzanan Zagros Daglar1 ile bu daglarin
olusturdugu plato ve yaylalarda yasamaktadir. Bu ii¢ bdlgenin disinda Iran
cografyasinin Kirman ve Belucistan gibi muhtelif bolgelerinde daginik sekilde
yasayan Tirk boylar1 da vardir. (Hey’et, 2004: 133)

[ran’da Tiirk niifusu, 2006 yili itibariyle 30 milyonun {izerinde
goriilmektedir. Bu da Iran niifusunun neredeyse yarisina denk gelmektedir.
Araplar;, Ermenileri ve Lorlari da hesaba kattigimizda Tiirkler iran
cografyasinda c¢ogunluk durumundadir. Hal bdyle olmasina ragmen Tahran
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yoOnetimi tarafindan, lilkede ¢ogunlugu olusturan Tiirklere ana dillerinde egitim,
milli miizik 6gretimi ve kiiltlirel faaliyet yapma imkani verilmemektedir. Bu
engellere ragmen halkin miizik talebi, asiklar, ses sanatgilar1 ve gesitli miizik
gruplar tarafindan tamamen amatoérce ve cesitli adlar altinda karsilanmaktadir.

1. iran Tiirk Miizigi ve Miizik Aletleri
1.1. fran Tiirk Miizigi

Iran Tiirklerinde miizik koklii bir gegmise sahiptir. Orta ve Yakin Dogu’nun
miizigine onderlik eden ve diinya miizigine biiyiik katkida bulunan Safieddin
Urmavi (bkz.: NOTLAR 1, s. 411), Abdulkadir Maragayi (bkz.: NOTLAR 2, s.
411), Mir Muhsin Nevvab (bkz.: NOTLAR 3, s. 412) gibi {inlii miizisyenler bu
cografyada yasamiglardir. Diger yandan biitiin Tiirk topluluklarinda oldugu gibi
Iran Tiirklerinde de miizik, klasik miizik ve halk miizigi olmak iizere iki kolda
gelismistir. Bir tarafta bahsini ettigimiz {inlii miizisyenler diinya miizigi ile boy
Olclisen miizik teorilerini ve eserlerini gelistirirken, diger taraftan da Dede
Korkut ozan/asik gelenegi ve halk miizigi biitiin ihtisamu ile devam etmistir.
“Kurbani”, “Hasta Kasim”, “Tufarganli Abbas”, “Tilim Han”, “Bahsi Kurban
Siileymani”, “Bahsi Muhammet Yegane”, “Asik Hiiseyin Cavan” (1916-1985),
“Astk Gasem” (1901-1989), “Asik Aysu Desan” (6l. 1995), “Asik Aziz
Sehnazi” (1929-1995) asik musikisini zirveye c¢ikarmislardir. Tiirk diinyasi
asiklik geleneginin merkezi durumunda olan bu cografyada giiniimiizde
yaklasik iki bin asik, Tirk asiklik gelenegini devam ettirmektedir. (Katkasyali,
2006; 9)

1920°li yillarda iran’da Sah Riza hiikiimeti tarafindan her sahada oldugu gibi
musiki sahasinda da Fars kiiltiiriini hakim kilma ve Batililasma hareketi
baslatilmistir. Ozellikle Tiirk halk miizigi ortadan kaldirilmaya calisilmustir. iran
Tiirkliigliniin merkezi durumunda olan Tebriz’de sadece Ermeni miizisyenlerin
orkestra kurmasina ve Fars miizigi icra etmelerine imkan verilmistir. (Esgerniya,
2006; 7)

1941 ikinci Diinya Savasi’nda Ruslarin Giiney Azerbaycan’1 isgal etmesinin
miizik adina olumlu bir gelismesi olmustur. Rusya ile Iran arasinda imzalanan
kisa adi VOKS olan “Enciimen-i Revabet Ferhengi, Iran ve Surevi” (Sovyetler
Birligi-Iran, Kiiltiirel Iliskiler Stras1) adli antlasma geredi, o zamanki Sovyet
Azerbaycan’indan bilhassa Baki’den Biilbiill Mehmedov, Hakikat Refayeva,
Sadikov, Yaver Kelanteri, Han Susinski, Haci Han Mehmedov, Hafiz
Mirzaliyev (Kemanci), Allahyar Cevansgirov (tarzen) gibi sanatcilar Tebriz’e
gelerek Iran Tiirk miiziginin canlanmasini saglanuglardir. (Esgerniya, 2006; 9)

21 Mart 1946 yilinda Tebriz’de milli hiikiimetin kurulmasiyla bu ¢alismalar
daha da hiz kazanmistir. Tebriz’de giizel sanatlarin her daliyla birlikte musiki
sahasinda da okullar acilmistir. Unlii bestekar Cihangir Cihangirov Tebriz’de 60
kisilik bir koro ve orkestra kurmustur. “Dirijoru Hact Han Memmedov” olan bu
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orkestra fran Tirk musikisini canlandirmistir. Tebriz Asiklar Cemiyeti’nin
baskani Agsik Hiiseyin Cavan bu orkestranin kurulmasinda ve calismalarinda
biiyiik rol oynamustir. Iran Tiirkleri i¢in dzellikle miizik egitimi yoniinden 6nem
arz eden bu calismalar ¢ok uzun siirmemis Aralik 1946 tarihinde Ruslarin
bolgeden c¢ekilmesiyle birlikte Tahran yonetimi batili giiclerin yardimi ile
Tebriz’i yeniden isgal ederek Milli Hilkiimeti yikmis, biitiin bu kiiltiirel
faaliyetlere son verip gruplart dagitmistir. (Esgerniya, 2006; 10)

1952 yilma gelindiginde Tebriz’de iistat Sabani’nin bir miizik evi agtig1
goriiliir. Burada resmi olarak Farsga miizik egitimi verilirken Tiirk musikisi
sadece geceleri resmi olmayan bir sekilde 6gretilmege calisilmistir. Yine bu
donemde, “Kiir” adli miizik grubunu kuran ve ilk kadin sanatgilardan olan
Fatma Hanim Zergeripur ile Meliha Abadi ve Aysu Barbud gibi iinli kadin
sanatgilar da yetismistir. Bu miizik evi de 1979’da iran Devrimi ile birlikte
kapatilmistir.

[ran Kiiltir Bakanhigi 1970 yilinda Ermeni Asatur Seferyan’a bir
Azerbaycan orkestrasi kurmasi i¢in izin vermistir. Seferyan’in kurdugu orkestra
1979 devrimine kadar faaliyetlerine devam etmistir. Seferyan, biiyiik bir
gayretle Koroglu Operasi’nin  uvertiiriinii  sahneye hazirlamigtir. Fakat
calismanin mahalli hudutlar1 asip diinya capinda etki uyandiracagi anlagilinca
Sah y6netimi eserin icrasina izin vermemistir. (Esgerniya, 2006; 12)

Ulkemizde de yayginca bilinen ve bircok iinlii sanatci tarafindan
seslendirilen “Ayrilik” sarkisinin bestekér listat Ali Selimi de 1979 yilinda
Tahran’da “Ferheng ve Hiiner” adli bir orkestra kurma calismalar1 yaparken
Iran Devrimi olmustur. Selimi’nin faaliyeti akim kalmustir. Ancak Selimi
devrimden hemen sonra Tebriz’e donmiis ve dmriiniin sonuna kadar ¢ok agir
sartlar altinda miizik calismalarin1 devam ettirmistir. Ogrenci yetistirmis, 6zel
miizik okullar1 agmis, miizik gruplari olusturmus, cesitli sehirlerde konserler
vermistir. (Esgerniya, 2006; 13)

1979 iran Devrimi ile yasakg1 zihniyet daha da farkli bir boyut kazanmistir.
Biitiin miiziksel faaliyetler yasaklanmistir. Meragali Tar iistadi Sulan gibi bazi
sanatcilar  Oldiriilmiis, bazilar1 hapislere konulmustur. Biitiin miizik
caligmalarma son verilmis 1992 yilina kadar bu yasak devam etmistir. Bu
tarihten sonra (Amuzesgah-i Musiki Hususi) yani 6zel musiki evlerinin
acilmasina sinirli izin verilmistir. Bu kismi 6zgiirliik ile 6zel miizik evleri, asik
ocaklari agilmaya baslanmistir. Glinlimiizde iilke genelinde miizik ¢aligmalari
bu 6zel miizik evleri ve asik dernekleri vasitasiyla yiiriitiillmektedir.

1.2. Iran Tiirk Miizigi Aletleri

Saz: Biitiin Tiirk toplumlarinda kullanilan ve ¢ogiir, dutar, setar, gicak,
kopuz ailesinden telli Tiirk musiki aletidir. Genellikle dokuz telli, on dokuz
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perdeli olan saz, dut, erik ya da ceviz agacindan yapilir. Telleri metaldendir.
(Imamverdiyev, 2006; 6, Mehdipur, 2000; 12)

Balaban: Nefesle calinan Tiirk musiki aletidir. Findik, dut, ceviz veya erik
agacindan yapilir. 28-32 cm uzunlugundaki silindir gévdesinin iizerinde sekiz
ve altinda da bir olmak ilizere dokuz delik vardir. GOvdesinin bas tarafina
kamistan iki kat dilcikli yass1 agizlik takilir. Agizhigin ortasindaki pargacik
vasitasiyla ¢alginin akordu degistirilir. Balabanin ses merdiveni kii¢iik oktavin
sol sesinden ikinci oktavin do sesine kadardir. Yumusak ve hazin sesi vardir.
(Sovét Ensiklopédisi, 1976; 1/578) (Bkz.: s. 497)

Kaval/Tef: Uzerine deri ¢ekilen dairevi kasnaktan (¢ap1: 340-450 mm, eni:
40-60 mm) ibarettir. Ozel ses efekti olusturmak igin kasnagm i¢ tarafina metal
halkalar asilir. Genellikle kasnagin yiizii sedefle bezenir. Tef / kaval, parmaklar
deriye vurularak calmir. Solo ve eslik calgi aleti olarak kullanilir. (Sovét
Ensiklopédisi, 1976; 111/427) (Bkz.: s. 497)

Zurna: Uflemeli Tiirk musiki aletlerindendir. Genellikle ceviz veya erik
agacindan yapilir. Silindirik gévdesinin uzunlugu 28-30 cm; iist tarafinda yedi,
alt tarafinda bir deligi vardir. Agiz kisminda akort icin ek delik de agilabilir.
Kamiglt agizligindan iiflenerek c¢alinir. (Sovét Ensiklopédisi, 1976; 1V/348),
(Bkz.: 5.497)

Tar: Mizrapla ¢alinan Azeri miizik aletidir. Kokeni yakin dogu halklar1 olan
tarin adina, Baba Tahir (10-11. yy.), Getran Tebrizi (11. yy.), Fuzuli (16. yy.)
gibi sairlerin eserlerinde rastlanmaktadir. 19.yy’da Azbaycan’in iinli tar lstadi
Sadik Esedoglu tar gelistirerek bugiinkii haline getirmistir. Bugiinkii Azeri tari,
iizerine balik derisi ¢ekilmis “8”e benzer canaktan olusan, 22 perdesi bulunan
uzun saplt ve 11 telli bir enstriimandir. (Sovét Ensiklopédisi, 1976; 1X/148)

Garmon: Koriigiin agilip kapanmasiyla olusan hava akis1 6zel kanallarda
siralanan metal dilleri harekete gecirir, boylelikle normalde kapali duran ve
delikleri kapatan metaller havaya kalkar ve oradan c¢ikan hava sayesinde ses
elde edilir. Almanya’da bulunan (1822) garmon Rusya’da gelistirilerek
(1830-1840) giiniimiizdeki seklini almigtir. Garmondan solo ve koro icrasinda
faydalanilmaktadir. (Sovét Ensiklopédisi, 1976; 111/74), (Bkz.: 5.497)

Diizele (Gosasiimsiim/Iki Yanh Tiitek): Nefesle calnan musiki
aletlerindendir. Genellikle kamistan yapilir. Silindirik gdvdesinin uzunlugu 28-
35 cm, c¢ap1 1,5 cm olan {ist tarafinda alti, alt tarafinda bir delik bulunan iki
kamigin yan yana yapistirilmasiyla yapilan bir calgidir. Agza alinan dil
kisminda sesi akortlamaya yarayan bir mandal vardir. (Kafkasyali, 2006; 159),
(Bkz.: 5.498)

Diimbek/Diimbelek/Tombek: Kadehvari govdesi genellikle pismis
topraktan yapilir. Metal veya agactan da yapilanlar1 vardir. Karapapak ve
Kaskay miizisyenleri tarafindan kullanilan diimbekler genellikle metal
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diimbeklerdir. Uzerine ince hayvan derisi cekilir. Omuzdan asilir ve koltuk
altinda tutularak her iki elin parmaklar ile ¢alinir. (Kafkasyali, 2006; 271),
(Bkz.: 5.498)

Davul: Cam veya koknar agacindan yapilmis ¢ap1 60-90, eni 50-60 cm olan
silindir bigimli bir kasnagin her iki yanina, dana veya kegi derisi gerilerek
yapilan bir ¢algi aletidir. Ardi¢ veya kizilcik agacindan yapilmis 30-40 cm
uzunlugunda ince bir ¢ubuk ve yine 30-40 cm uzunlugunda ucu topuzlu kalin
sapli bir tokmak ile ¢alinir. Diinyanin her yerinde benzerine rastlanir. Ancak
davul en eski Tiirk ¢algilarindandir. Ayrica kadim Tiirk inancinda davulun
kutsiyeti vardir. Tiirk kavimlerinde kaganlik unvani verilirken kurt baslt bir
bayrakla bir davul verilirdi. Selguklu hiikiimdarimin Osman Gazi’ye tug ile
davul vermesi bunun en tipik drnegidir. (Ogel, 1993; 40), (Bkz.: s. 498)

Cavir (Ney): Kadim nefesli calgilardandir. Tiirk soylu halklar arasinda ¢ok
yaygindir. Cavir, genellikle 60-70 cm uzunlugunda dokuz bogumlu kamistan
yapilir. On yiiziinde 5-7 olmak iizere 6-8 deligi bulunur. Sahseven, Tiirkmen,
Avsar, Halag, Karapapak gibi Orta iran’daki Tiirk boylar1 ¢avir derler. Anadolu
ve diger Tiirk boylar1 Fars¢a ney adini kullanirlar. Ses alani {i¢ oktava yakindir.
Diatonik ses sirast olmasina ragmen kromatik sesler de elde edilebilmektedir.
Cesitli boyda gavirlar vardir. Kum- Save muhitinde genellikle biri uzun digeri
kisa iki cesit cavir (ney) kullanilmaktadir. Bu mubhittekiler uzun cavirlan
meskun mahallerde, kisa cavirlari ise taginmasi kolay oldugundan, genellikle
gb¢ yollarinda, yaylalarda kullanirlar. Tiirk hangeresine uygun sesler ¢ikarmak
icin delikler yarim ay veya hilal seklinde de agilabilir. (Kafkasyali, 2006; 200),
(Bkz.: s. 498)

Dutar: Dutar; uzun tekneli, uzun kollu, diiz bash, iki kulakli, 12-13 perdeli
bir sazdir. Horasan bahsilerinde 14-15 perdeli de olabilmektedir. Genellikle
dutarin kolu kaysi, teknesi dut agacindandir. 90 santim uzunluktadir. Dutarin
telleri oOnceleri ipekten yapilirmig, simdi ise tel yapiminda metal tel
kullanilmaktadir. (Kafkasyali, 2006; 242), (Bkz.: 5.499)

Kemence: Ug telli bir Tiirk sazidir. Asil adi Tiirkce “gicak” olan bu calgi,
Tiirklerden Farslara ge¢mis ve Fars¢a “keman” “kemence” adiyla kullanilir
olmustur. Gicak sozii Bati Sibirya Tiirkleri tarafindan “cicak”, Kirgizlar
tarafindan “kiyak” veya “kil kiyak™ olarak kullamlmistir. (Ogel, 1987; 285-
288), (Bkz.: 5.499)

Dilli Diidiik: Yedi bogumlu kargi(kamis)’dan yapilir. Kargmin bogum
uzunluguna ve calanlarm zevkine gore uzunu, kisasi vardir. Uflemeli bir
calgidir. Yedisi onde biri arkada sekiz deligi vardir. Horasan/Tiirkmensahra
mubhitinde yaygin olarak kullanilir. (Katkasyali, 2006; 249)
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Setar: Ug telli, dort kulakli, uzun kollu, kiigiik canakli, yirmi yedi perdeli bir
calgidir. Ug telli “yoriik baglamasi™na ve “yoriik caguru”na benzemektedir.
(Bkz.: 5.499)

Biiyiik Nagara/Nakkare: Vurmali Tiirk musiki aletlerindendir. Yuvarlak
kazan bicimindedir. Gévde metaldendir. Ust tarafindan biiyiik bir kapak,
altindan ise kiigiik bir kapak kesilmis gibi bir goriiniimii vardir. Ust yiiziine deri
cekilmistir. Alt tarafindaki kesit yerde durmasmm saglar. Olgii farkliligindan
oOtiirli biiyiik nagara ve kiiciik nagara diye iki g¢esidi vardir. Kiigiikk ve biiyiik
nagarlar yan yana konulur. Calgici elindeki iki aga¢ ¢ubuk ile her ikisini birlikte,
miizigin gerektirdigi sekilde calar. Kapali ve acgik mekénlarda yapilan
diiglin/dernek ve miizikli toplantilarda kullanilir. Balaban, zurna esliginde
calindig1 gibi orkestra ¢algilar icinde de yer alir. (Katkasyali, 2006; 37), (Bkz.:
$.500)

Kiiciik Nagara: Biiyiik nagaranin yaklasik 1/3 biiyiikliigiindedir. (Bkz.: s.
500)

Kerine/Kerrenay: Kagkay Tiirklerinin kullandiklar1 iiflemeli musiki
aletlerindendir. 70-80 santim uzunlugundadir. Daha uzunlar1 da vardir. Ogel’in
ifadesine gore Iran Tiirkleri ve Revan yolu ile Istanbul’a gelmistir.(Ogel, 1987;
442) iki boliimden olusmaktadir. Zurnanin gévde kismina borazan eklenmis
gibi bir gériinlimii vardir. Akordunun yapildig1 agizlik kismu ile birlikte 35-40
santim kadar kismi ceviz veya erik agacindandir. Yedisi iistte, biri altta olan
delikler bu kisimda yer alir. Kerinenin 35-40 santimlik diger kismui ise
metaldendir. Bu kisim borazanda oldugu gibi sona dogru gittikce
geniglemektedir. Cok giiclii ve tiz bir sese sahiptir. Daglarda, yaylalarda, acik
havalarda yapilan senliklerde kullanilan bu c¢algi simdi biiyiik salonlarda da
kullanilmaktadir. Genellikle agik havada yapilan diigiinlerde ¢ifte nagara ile
birlikte kullanilmaktadir. (Kafkasyali, 2006; 270), (Bkz.: 5.500)

2. iran Tiirklerinde Miizik Gruplar

[ran Tiirklerinde birkag tiir miizik yapilmaktadir. Cengi veya calgicilarin
yaptiklar1 miizik; darga veya neyzenlerin meydana getirdigi miizik; asiklarin ve
miizik grplarinin olusturduklar1 miizikler:

2.1. Cengiler/¢algicilar: Toylarda/diiglinlerde oyun havalari veya tiirkiilii
oyun havalar1 ¢alan sanatgilardir. Kullandiklar1 ¢algilar, davul, zurna, kerine
(biiylik zurna), tef, balaban, biiylik nagara, garmon, kemangca, tar, saz, kii¢iik
nagara ve diimbektir.

2.2. Dargalar/neyzenler/kaval (dilli diidiik) calanlar: Ney veya dilli
diidiik ¢alip okuyan veya bu calgilar esliginde sdyleyen sanatcilardir. Dargalarin
ekseriyeti kadindir. Neyzen ve dilli diidiik calanlar ise genellikle erkektir.
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2.3. Asiklar/bahsiler: Saz, ¢ogiir, dutar veya setar calarak tiirkii okuyan,
hikaye anlatan, meclis yoneten gelenekli sanatgilardir. Iran Tiirklerinde Dr. Ali
Kafkasyali’nin tespit ve tasnifine gore yedi asik muhiti vardir. Tebriz/Karadag,
Zencan, Kum/Save asik mubhitlerinde 4s181n sazina balaban veya kaval/tef eslik
eder. Urmiye asik mubhitinde asiklar sanatlarmi sadece saz ile icra ederler.
Sulduz/Karapapak asik muhitinde as18in sazina balaban veya gosasiimsiim ile
diimbek eslik eder. Horasan Tiirkmensahra asik muhitinde bahsilerin dutarlarina
zaman zaman kemanga/gicak eslik eder. Kagkay asik mubhitinde ise asiklarin
setarina kemanga bazen de daire veya diimbek eslik eder. Asik veya bahsilerin
geleneksel gorevleri aymidir. Meclisi idare ederler, hikdye anlatirlar,
kendilerinin veya iistatlarin tiirkiilerini yorumlarlar. Kisacas1 Tiirk asiklik
geleneginin biitlin gereklerini yerine getirirler.

2.4. Miizik Gruplary/Orkestralar: Yukarida bahsedildigi gibi iran’da Tiirk
miizigi ¢caligmalar1 tamamen 6zel miizik evleri vasitasiyla yapilmaktadir. Tebriz,
Erdebil, Maraga, Zencan, Hemedan, Nagadey, Hoy, Urmiye, gibi Tiirk yerlesim
yerlerinde ve Tahran, Kum, Kiimbeti Kavus, Siraz, isfahan gibi Tiirklerin yogun
olarak bulundugu her sehirde miizik evi ve miizik grubu vardir. Ustat Satiryan,
Aydn Satiryan, Ali Fersibat, Ali Selimi, Ismail Kerimpur, Hasan Iskenderi,
Pervin Behmeni, Cingiz Mehdipur, Hasan Demir¢i’in yonettigi 6zel miizik
evleri bunlardan birkagidir. Bunlardan {igiinii, Cingiz Mehdipur’un
“Amuzesgah-i Musiki Rovsen”, Hasan Demir¢i’nin “Amuzesgdh-1 Musiki
Azerbaycan” ve Pervin Behmeni’nin yoneticiligini yaptig1 “Enclimen-i Musiki
Kaskayi” miizik okulu ve miizik grubunu tanitmak istedik.

2.4.1. Amuzesgah-i Musiki Révsen (Rovsen Miizik Okulu): Asik Cingiz
Mehdipur’un yéneticilini yaptigi ve merkezi Tebriz’de bulunan miizik okuludur.
Mehdipur, bu okulda hem saz ve diger calgilarin imalatin1 yapmakta, hem teori
kitaplarin1 yazmakta hem de miizik egitim-6gretimi vermektedir. On bes yildan
beridir faaliyet gostermektedir. Okulda pek c¢ok miizik Ogretmeni gorev
yapmaktadir. Genellikle asik musikisi {izerine ¢aligmaktadirlar. Ayrica asagida
kadrosu verilen bir de “Dalga” adli bir miizik grubu vardir. Grupta bulunanlarin
adlar1 soyledir:

Cengiz Mehdipur : Saz, aranjmanci

Nasir Takipur : Nagara, gosa nagara ve tomba
Mecid Rehimi : Gaval (tef, daire)

Sulduz Mehdipur : Saz, ses sanatcist

Ferruh Mehdipur : Saz

Celil Hemidi : Balaban
Mehbub Halili : Ses sanatgisi
Sunucu : Hiisrev Sertibi

2.4.2. Amuzesgih-1 Musiki Azerbaycan (Azerbaycan Musiki Okulu):
Miizik okulunun kurucusu ve yoneticisi Hasan Demir¢i’dir. Pek ¢ok miizik
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hocast ve Ogrencisi vardir. Bunun yaninda yine yoOneticiligini asil adi
Muhammet Hasan Hergiili olan Hasan Demir¢i’nin yaptig1 “Azerbaycan Miizik
Grubu” adli bir orkestrasi vardir. Bu okul mugam sanat musikisi {izerine
caligmaktadir. Orkestrada yer alan sanatgilarin adlar1 s6yledir:

Hasan Demirgi
(Muhammet Hasan Hergiill) tar

Mazyar Hergiili tar

Emir Emui tar

Ekber Taban tar

Aliriza Seidi tar

Davud Ibadi tar
Muhammed Ruzme (Elydr) Kemanca
Vehid Seferpur Garmon
Davud Caferi Garmon

Resul Zariniya Karaney
Yusuf Sadigi Karaney

Riza Selimani Org

Eyup Paseng Nagara

Kerim Siitiirbani Gaval (Tef)
Taymaz Abdullahi Gosa Nagara
Ehed Yari Ses sanatgisi
Kasim Vatanoglu Ses sanatgisi
Irec Hazigi Ses sanatgisi
Orkestranin Y oneticisi Hasan Demirgi
Sunucu Resid Danigcuyi

2.4.3. Enciimen-i Musiki Kaskayi (Kaskay Miizik Toplulugu):

Kaskay Miizik Toplulugu’nun yoéneticiligini Pervin Behmeni Kagkayi
yapmaktadir. Siraz ve Tahran’da merkezleri vardir. Kagkay Tiirklerinin
geleneksel miizigi esas alinmistir. Toplulugun ayrica “Kaskay Hava Miizik
Grubu” adli bir miizik grubu vardir. Grupta erkek ve bayanlar birlikte gorev
yapmaktadirlar. Grupta su sanat¢ilar gérev almaktadir:

Pervin Behmeni Kagkayi Ses sanat¢isi

Fatma Namdari Ses sanatgisi/tar
Mehnaz Mehemmedi Ses Sanatgisi
Azita Sesboliik Setar/ses sanatgisi
Muhammed Behrami Setar

Mesud Namdari Tar

Keyti Tehmeten Tar, sentur

Kave Ehengrani Tar

Aras Ezizi Tar, tambura, riibab
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Sahabeddin Sehriyari Kemanga, tambura
Mehemmed Cavidi Kemanca

Hasan Cafertaber Ney

Mehdi Eltafi Ney

Keyvan Pehlivan Tef/daire

Said Dervig Nejad Diimbek/Tombek
Damon Sesboliik Gosanagara/tombek
Peyman Selmanzade Gosanagara

3. Miizigin Ulusal Islevi

Her halkin kendine 6zgii milli musikisi oldugu gibi Iran Tiirklerinin de
kendilerine has milli musikisi ve milli musiki aletleri vardir. Ulusal miizik,
mensubu oldugu halka 6zgilin duyus, kavrayis, algilama 6zelligi kazandirir. Bir
nevi Ozgiin aliskanlik yaratir. Bu sebeple milli musikinin ulusal islevi
belirgindir. Bagka bir anlatimla miizik, bir halki 6zellikli kilan, diger halklardan
ayiran, kimligini belirginlestiren kiiltiir unsurlar1 arasinda yer alir. Hal boyle
olunca Tiirk miiziginin Iran Tiirkleri iizerinde ©nemli belirleyiciligi ve
korumacihig: vardir. Ulkede Tiirkce egitim 6gretimin yasak olmasi ve Tiirkce
basin yaym organmin yok denecek kadar az olmasi da goz Oniine alininca
miizigin islevi daha iyi anlasilmaktadir. iran Tiirklerinin hem dil, hem kiiltiir,
hem miizik, hem kiiltiirel iletisimleri tamamen miizik vasitast ile
gerceklesmektedir. Asiklarm, ses sanatcilarinin ve miizisyenlerin Tiirkge ¢alip
okumalari, Tiirk miizik aletlerini kullanip kadim makamlar1 yasatmalari, yeni
makamlar ve halk hikayeleri olusturmalari, milll mevzulan soézlerine ve
miiziklerine konu etmeleri iran Tiirklerinin ulusal hassasiyetlerini gelistirmekte
ve zinde tutmaktadir.

SONUC

Anadolu’dan 6nce Tiirk yurdu olmus ve asirlarca Tiirk vatani olarak kalmig
Iran cografyasinda yasayan ve otuz milyondan fazla niifusa sahip olan iran
Tiirklerinin, biitiin engellemelere ragmen miizik gereksinimleri asiklar ve
mabhalli sanatgilar tarafindan kargilanmaktadir.

20. yiizyihn ortalarinda Kuzey Azerbaycan’dan Iran Tiirklerinin merkezi
sehri Tebriz’e gelen sanatcilar Iran Tiirk miiziginin canlanmasini saglanuslardir.

[ran Tiirk miiziginde hemen hemen biitiin Tiirk ¢algilar1 kullanilmaktadur.

Iran Tiirk yerlesim yerlerinin pek ¢ogunda 6zel miizik evleri, miizik egitim-
ogretim kuruluslar1 vardir. Bu miizik evlerinin hemen hepsinin birer miizik
toplulugu mevcuttur. Iran Tiirklerinin diigiin ve senlikleri, asiklar ve bu miizik
gruplar tarafindan yapilmaktadir.

Miizik gruplarint erkek sanatcilar olusturmaktadir. Pervin Behmeni’nin
yonettigi Kaskay Tiirkleri miizik grubunun diginda higbir miizik grubunda kadin
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sanat¢1 yer alamamaktadir. Iran Tiirk kadinlari, biitiin iran kadinlar1 gibi miizik
yapma, sanat¢i olma, seslerini kaydettirme haklarindan mahrumdur.

Iran’da miizigin, miizisyenlerin ve sanatcilarin etrafina ¢ekilen duvarlar
kaldirilmali, sanatin ve sanatginin varliginin geregi olan Ozgiir hayat
saglanmalidir. Miizige ve miizisyenlere Ozgiirliik verilmedigi takdirde uydu
yaymlarindan sunulan garip miiziklerin ve egitimsizligin tesiri ile Iran Tiirk
miizigi biliylik sikintilar yasayacaktir.

NOTLAR

1. Safieddin Urmavi, 1230 yilinda Urmiye’de diinyaya gelmistir. Bestekar,
hattat, miizisyen. Urmiye ve Bagdat medreselerinde tahsil almistir. Abbasi
halifesi Musta’sim’in saray kiitiiphanesinin miidiirii olarak ¢aligmis, halifenin
nedimi olmustur. Kitab el Edvar adli musiki nazariyesi ile ilgili eseri tinlidiir.
1258 yili Mogol istilasinda musiki sohretinden dolay1r Hiilagii Han onu
himayesine almigtir. Vezir Semseddin Ciiveyni’nin ogullar1 Bahaeddin ve
Serafeddin’e ders vermis “Risale-yi Serefiye” adli eserini 6grencisi Serafeddin
Haruna ithaf etmistir. Edebiyat sahasinda yazdigi “Aruz ve Uslibiyyat” adli
eseri de ¢ok iinliidiir. 1294 yilinda 6lmiistiir. Onun miizik sahasinda yaptiklar
Orta ve Yakin Dogu’da biiyiik devrim yapmustir. Profesyonal Tiirk musikisinin
temelini  teskil eden ses komplekslerini  sistemlestirmesi  dnemli
hizmetlerindendir. Onun eserleri Bati dillerine terciime edilmistir. Kitab el
Edvar adli eserin elyazma niishalar1 Londra, Oksford, Istanbul, Nevyork, gibi
miizelerde bulunmaktadir. (Genis bilgi i¢in bkz.: Islam Ansiklopedisi, M.E.B.
Yay., Istanbul 1980, C. 10, s. 63; Azerbaycan Sovét Ensiklopédiyasi, Baki
1984, C. VIII, s. 409; Ali Kafkasyali, Cagdas Azerbaycan Kadin
Sanatkarlari, Gliivenmat Yay., Ankara 1989, s. 99.)

2. Abdulkadir Maragayf, 1353 yilinda Maraga’da diinyaya gelmistir. Unlii
Tiirk musiki nazariyecisi, bestekar ve hanendelerindendir. Celayir hiikiimdar1
Seyh Uveys’in nedimi olmus ve onun meclislerinde ¢alip okumustur. Timur,
1393°te Bagdat’i isgal edince onu beraberinde Semerkand’a gotlirmistiir.
Timur’un baskisindan Bagdat’a eski hamisi Ahmet Celayir’in yanina donmiistiir.
Timur 1401°de ikinci kez Bagdat’1 isgal edince yeniden onun eline diigmiistiir.
Idama mahkum edilir. Ancak o, Timur’un huzurunda &yle bir Kur’an okur ki
Timur tekrar onu hizmetine alir. Timuru’un 6liimiinden sonra Semerkant hakimi
Halil’in yaninda kalir. 1421 yilinda Tiirk padisahi II. Murat i¢in yazdigi musiki
kitabin1 bizzat hiikiimdara arz etmek ilizere Bursa’ya gelir. Osmanli sarayinda
fazla kalamaz, Semerkant’a doner. Mart 1435°te Herat’ta 6liir. Farabi, Ibni Sina
ve Safieddin Urmavi’nin musiki nazariyelerini gelistirmistir. “Cami el- Elhan”
(Melodilerin Kiilliyat1), “Megasid el Elhan” (Melodilerin Maksatlar1), “Serh el
Edvar” (Kitab el Edvar’in Serhi), “Fevaidi Asere” (On Fayda), “Kenz el Elhan”
(Melodiler Hazinesi) adli kitaplar1 yazmistir. Eserlerinde uygulamali musiki,
musiki aletlerinin tarifleri ve miizikte makam ve ritimlerin kurulusunu izah
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etmis Orta Asir miizik ilminde ilk defa 12 esas makamdan tiireyen 24 sube
sistemini sistemlestirmistir. (Genis bilgi i¢in bkz.: Islim Ansiklopedisi, M.E.B.
Yay., Istanbul 1978, C. 1, s. 83 vd.; Azerbaycan Sovét Ensiklopédiyasi, Baki
1984, C. 1V, s. 125.

3. Mir Muhsin Nevvab, 1833 yilinda Susa’da diinyaya gelmistir. Yakin
Dogu’nun en iinlii filolog, sair, ressam, hattat, miizisyenlerindendir. “Meclis-i
Feramusan” adli meclisin bagkanligin1 yapmistir. Susa’da kiraathane, usul-i
cedid, matbaa ve cilt evi agmustir. “Der Elm-i Musiki Vuzuh iil-Ergam” (Musiki
ilminde rakamlarin Agiklanmasi) adli iinli eserin miiellifidir. 1918 yilinda
Susa’da Slmiistiir. (Genis bilgi i¢in bkz.: Azerbaycan Sovét Ensiklopédiyasi,
Baki 1983, C. VII, s. 217; Ali Kafkasyali, Cagdas Azerbaycan Kadin
Sanatkarlari, Giivenmat Yay., Ankara 1989, s. 99.)
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