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_ COK SESLI BATI MUZIGININ
TURK MODERNLESMESINDEKI ONEMIi

KILIC, Fahri
TURKIYE/ TYPLIUS

OZET

Bu arastirmada Cumhuriyet doneminde ¢agdas bir toplum yaratma c¢abasinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan miizik devriminin Tiirk modernlesmesindeki yeri
aragtirilacaktir. Tiirk miizigini evrensel degerlere ulagtirma amaciyla baglatilan
bu tarihsel siire¢ Biiyiik Tiirk inkilab1 kapsaminda tasidigi anlam bakimindan
irdelenecektir.

Modern Tirkiye’nin olusum siirecinde uzun bir tarihi birikimin ardindan
Tiirk Miiziginin tek sesli 6zelliginden yola ¢ikilarak ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin
yerlesim siirecinin evreleri gozoniinde bulundurularak degerlendirilecektir.

Olugturulmaya c¢alisilan modern Tirk insaninin miiziginin yapisiyla
ortismeyen geleneksel Tirk miiziginin yapisi yerine evrensel degerlerle
ortiistiigline inanilan c¢agdas bati miiziginin degerleri kabul edilmistir.
Cumhuriyet doneminde yasanilan bu silire¢ igerisinde yer alan Onemli
degisiklikler Tiirk modernlesmesi baglaminda incelenecektir. Ayrica bu
caligmada cagdas Tirkiye’nin olusumunda c¢ok sesli Bati miizigi devriminin
yeri Atatlirk Devrimleri agisindan olusturdugu énem kapsaminda ele alinacaktir.
Bu amagla yiiriitilen calismalar olusturulan kurumlar ve gelinen noktadan
hareketle bir genel degerlendirme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tiirkiye, modernlesme, devrim, Atatiirk.
ABSTRACT

The Importance of Western Polyphony in the Turkish Modernization
Process

In this study, the place of music revolution, which appeared as a result of the
effort to create a modern society in the Republican era, will be investigated.
This historical process that was started in order to make Turkish music reach to
the universal values will be analyzed in terms of its value for the great Turkish
revolution.

During the process of the structuring of modern Tiirkiye, the stages that
Turkish music has passed through from mono to polyphony, after a long
historical accumulation, will be investigated.

Instead of the structure of traditional Turkish Music, values of the modern
western music, which was believed to be overlapping with universal values, was
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accepted. Important changes taking place during the Republican era will be
investigated in terms of the Turkish modernization process. Also, the
importance of polyphony in the process of structuring of modern Tiirkiye will
be dealt with considering Atatiirk’s revolution. A general evolution will be
made about the activities carried out for this purpose, the institutions and the
current situation of the Turkish music.

Key Words: Music, Tiirkiye, modernization, revolution, Atatiirk.

a) Cumhuriyet Doneminden Once Cok Sesli Bati Miizigi Alaminda
Saglanan Gelismeler

Atatiirk’iin Tirk milletini cagdas uygarlik seviyesine ulastirabilmek icin
hedefledigi toplumsal degisim projelerinden biri de miizik alaninda yapilacak
yenilikleri igermekteydi.

Bu aragtirmanin amaci, Tiirkiye nin miizik evrimine dayanak olusturan temel
olgular, tarihsel bir siire¢ ¢ercevesinde irdeleyerek, ¢agdas Tiirk miiziginin kat
ettigi bugiinkii gelisimin, genel Tiirk aydinlanmasi igindeki yerini belirlemeye
caligmak olacaktir.

Atatiirk’tin modern Tirkiye’yi kurarken belirledigi siyasal programinin
kiiltiir boyutunu olusturan miizik alanindaki baslica hedefleri; oncelikle klasik
Bat1 miiziginin {ilkede yerlesmesi, bu miizik tiirlinde Tiirk sanat¢ilarmin 6zgiin
eserler ortaya koymasi ve bu miizigin ulusal miizik haline getirilmesi idi.

Miizigin insanlar1 siyasal agidan bigimlendirmede ¢ok 6nemli bir etkiye
sahip oldugu cesitli tarihsel olaylarda goriilmiistir. Ornegin Belgika’daki
Hollanda y6netiminin sona erdirilmesinde “Daniel Francois Esprit Auber’in La
Muette de Portici adli operanin 1830’larda Biiriiksel’de icras1 etkili olmustur.
Jean Sibelius’un iinlii Suomi (Finlandiya) senfonik siiri Finlandiya’daki Rus
Isgaline kars1 halk ayaklanmasini baslatmistir. Giuseppe Verdi’nin Nabucco
operasi Italyanlarin Avusturyalilara kars1 ulusal baskaldirisin sesi olmustur.
Miizigin kitleleri etkileme araci olarak kullanilmasina Nazi Almanya’sinda ve
Stalin donemi Sovyetler Birligi’nde de rastlamak miimkiindiir (Erel, 2000; 74).

Atatiirk, totaliter rejimlerdeki irk¢ilik temeline dayanan miizik anlayisi
yerine kokleri Tiirk ulusunun tarihsel ge¢misinde bulunan degerlerden yola
cikarak ulusal bir miizik kiltlirini yeni Tiirk toplumuna benimsetmeyi
hedeflemistir. Bu amacla Cumhuriyet donemiyle birlikte ¢ok sesli Bat1 miizigini
kiiltiirel agidan yeniden bigimlendirilmeye ¢alisilan Tiirk toplumuna kabul
ettirebilmek i¢in ¢ok onemli adimlar atilmistir. Bunun igin ulusal miizigin alt
yapisini olusturacak kurumlar agilmis, yasalar ¢ikartilarak miizik devriminin alt
yapisi olusturulmaya calisilmistir. Cumhuriyetin ilanindan hemen sonra
baglayan bu siire¢ 6ncesinde de aslinda Tanzimat donemiyle birlikte ¢ok sesli
Bat1 miizigi Tiirk toplumunda ve kamusal alanda sinirh diizeyde de olsa kabul
gormeye baslamistir. Osmanli imparatorlugunda batililagsma siirecinde miizik
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alaninda edinilen deneyimler, cumhuriyet doneminde gerceklestirilen miizikle
ilgili degisikliklere 6nemli bir dayanak olusturdugu gézlemlenmistir (Turan,
1990; 264).

b) Cumhuriyet Doneminden Once Cok Sesli Bati Miizigi Alaminda
Saglanan Gelismeler

Tiirkiye’de miizik alaninda yapilan ilk ciddi yenilik II. Mahmut déneminde
gergeklestirilmistic 1826°da  yenigeri ocagi ile birlikte Mehterhane de
kaldirilmus, yerine Italya’dan gelen Giuseppe Donizetti Pasa’nin onciiliigiinde
“Muzika-y1 Hiimayun” kurulmustur (Turan, 1990; 269). Boylece Enderun’da da
yeni bir miizik anlayis1 dogarken, bando, koro ve orkestra gibi birimleri
olusturulmaya baglanmigtir. Sultan Abdiilmecit doéneminde bu miizik
guruplarina opera gruplari eklenmistir. II. Abdithamit doneminde ise bu ¢agdas
Bat1 miiziginin kurumlar sarayda kalic1 hale getirilmistir (Oztuna, 1976; 217).
Ayrica bu dénemde 6zellikle Istanbul’da batili tiyatro gruplarinin gdsterilerine
Osmanli saray1 ve halk tarafindan olduk¢a yogun ilgi gosterilmistir. Donizetti
Pasadan 6liimiinden sonra Bando ve Orkestranin yoneticiligine getirilen Callisto
Guatelli Pasa da besteledigi marslarla sarayin ve halkin oldukga ilgisini ¢ekmis
cok sesli Bati miiziginin begenisinin artmasima katkida bulunmustur (Aksoy,
1985; 1218).

Ayrica bu dénemde Istanbul, Izmir, Selanik gibi sehirlerde yabanci opera
topluluklar1 verdikleri temsillerle imparatorluk smirlarinda Bati miiziginin
yayilmasina katkida bulunmuslardir (Say, 1995; 510).

Osmanli padisahlarinin miizisyenliginin yaninda 6zellikle II. Abdiilhamit’in
Bati miizigine ilgisi oldukga ileri diizeyde idi. Opera, tiyatro gibi bati kokenli
sanatlara olan yakimligi bilinmekte idi. Oyle ki Ziya Gokalp’in klasik Tiirk
miizigine olan elestirilerine benzer goriisleri de benimsemekte, Tiirk halkinin
gercek miiziginin halk miizigi ve 6grenilmesi gereken miizigin de ¢ok sesli Bati
miizigi olmasi gerektigine inanmaktaydi (Aksoy, 1985; 1234). Bu nedenle
sarayin Onciiliiglinde miizik alaninda klasik Bati miizigi ile ilgili pek ¢ok yeni
birimler olusturuldu. Ancak Tanzimat’in her alanda yaygin dualist yapilanmasi
miizik alaninda da Cumhuriyet donemine kadar siiregeldi. Alafranga miizikle
Alaturka miizik birlikte sarayda ve toplumda kabul gérmeye devam etti. Bu
stirecte II. Mesrutiyet donemiyle birlikte okullarda miizik egitimi verilmeye
baslandi. Ayrica sivil dernekler de miizik alaninda faaliyetlere basladi, ¢esitli
miizik topluluklar1 kuruldu (Ugan, 2005; 72). Boylece toplumun bir kesiminde
sinirh diizeyde de olsa miizik kiiltiirii yayginlagmaya basladi.

Bu arada I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte Tirkeiiliigiin etkili
oldugu bir donemde kapatilisindan seksen sekiz yil sonra Mehterhane yeniden
faaliyete geg¢irildi, Tiirkliigli vurgulayan yeni eserler bestelendi (Aksoy, 1985;
1234).
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Bu gelismelerin yan1 sira ¢esitli operet topluluklari olusturuldu. “Milli
Osmanli Operet Kumpanyas1” (1910-1923), “Istanbul Operet Heyeti” oldukca
popiiler Tiirk operetlerini sahnelediler, (Leblebici Horhor Aga, Pembe Kiz,
Cengi) gibi (Aksoy, 1985; 1235). Halide Edip’in Librettosu’nu yazdig1 bestesini
Vedi Sabra’nin yaptig1 (Kenan Cobanlar1) Operast 1918’de sahneye kondu. 11k
defa yurt digsinda Librettosunu Celal Esad (Arseven) Beyin yazdigi bestesini de
Victor Radeglia’nin yaptig1 bir Tiirk Operasi (Saban) Viyana’da sahnelendi
(Aksoy, 1985; 1235).

Bu dénemin en onemli sanat kurumu ise Istanbul Sehremaneti’nin
girigsimiyle ulusal konservatuvar niteligindeki “Darii’l-Bedayi”nin kurulusuydu.
Tiyatro ve Musiki boliimleri Tiirkiye’de daha sonraki koklii sanat kurumlarinin
da ana govdesini olusturacakt: (Gazimihal, 1930; 121).

Ziya Pasa’nin bagkanliginda 1917°de musiki alaninda dogan egitimci agigimni
gidermek icin “Darti’l-Elhan” adiyla bir miizik okulu a¢ildi. Bu okul gerek
egitim gerekse Anadolu’da yaptirdig1 derleme faaliyetlerinin yaninda ¢ikarilan
“Darii’l-Elhan Mecmuasi” ile bu alanda ¢ok 6nemli bir boslugu doldurdu.
Ancak, daha sonra ¢ok sesli Bati miiziginin kurumlarinin olusturulmasi igin
1926’da okulun Tiirk Musikisi boliimii kaldirilarak Darii’l-Elhan, “Bati Musikisi
Konservatuvari”na donistiirilmistiir. (Aksoy, 1985; 1235).

Bu gelismelerden anlasilacagi gibi, ¢ok sesli Bati miizigi Cumhuriyet’le
degil Tanzimat’la hatta ondan da dnce Tiirk toplumu arasinda yayginlagmaya
baglamistir. Cumhuriyet kuruldugunda, Bati miizigi yliz yildir devletin ve
onemli metropollerde seckin bir ziimrenin begenisinin arasina girmisti.
Cumhuriyet kurulmadan once, bir senfoni orkestrasi, sayisiz bando, muzika,
icracilar, besteciler, orkestra ve koro eserleri, operet, opera, bale, mars gibi
degisik miizik tiirlerinde O6nemli eserler meydana getirilmisti. Ayrica gesitli
Ogretim kurumlarinda gbrev yapan egitici ve Ogreticiler ile sayilar1 smirli da
olsa bir dinleyici grubuyla azimsanmayacak bir yiizyillik ¢ok sesli Bat1 miizigi
kiltiirti olusmustu.

¢) Cumhuriyet Doneminden Sonra Cok Sesli Bati Miizigi Alaminda
Saglanan Gelismeler

Cumhuriyet doneminde bircok alanda oldugu gibi miizik politikalarinin
belirlenmesinde Ziya Gokalp’in  goriislerinin - olduk¢a etkili oldugu
goriilmektedir.

Ziya Gokalp’e gore, bugiin geleneksel Tiirk Sanat Musikisi olarak anmakta
oldugumuz musiki Bizans’tan aktarilmis bir “Dogu Musikisi”’dir. Bu nedenle
yeni Tiirk musikisini yaratmak i¢in halk ezgilerinin derlenip ¢ok sesli teknikle
islenmesi ve bunun halka benimsetilmesi gerekmekteydi (Behar, 1985; 1227).

Cumhuriyet déneminde miizik alaninda bir devrim yapilmasinin ideolojik
kokenleri Ziya Gokalp’in bu goriisleri ile sekillenmistir. Atatiirk de bu gortisleri
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benimsedigi gibi kendi miizik begenilerinden ve bu konudaki birikimlerinden
hareketle bu alanda yeni bir yapilanmayir Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
baslatmustir.

Bu nedenle oncelikle 27 Nisan 1924’te Istanbul’da bulunan Muzika-i
Himayun (Makam-1 Hilafet Mizikasi)) Cumbhuriyet’in ilanindan sonra
Ankara’ya tagimmustir. Burada yeni adiyla. “Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestras1” olarak faaliyetlerine devam etmistir (Yiicel, 1983; 434). Bu
orkestranin bir diger kolu da “Riyaset-i Cumhur Ince Saz Heyeti” yani klasik bir
Tiirk miizigi toplulugu idi ki, {iyeleri arasinda Miinir Nurettin Selguk ve Tanburi
Refik (Fersan) Beyler gibi donemin {iinli Tirk Miizigi sanatcilart da
bulunmaktaydi (Erel, 2000; 74).

Ankara’da 1 Eylil 1924’te ise Musiki Muallim Mektebi, ¢agdas miizik
egitimi yapmak amaciyla 6 6grencisi ile egitime basladi (Ugan, 2005; 223-234).
Dort yillik egitimden sonra orta ve lise diizeyindeki egitim kurumlarina
Ogretmen yetistirmeye yonelik bu kurum Tiirk Miizigi tarihinde apayr bir yere
sahiptir (Oransoy, 1985, 1521). “Okulun onciiliigiinde” 1925’te Anadolu’ya
derleme gezilerine cikilarak notalara alinan halk ezgileri defterler biciminde
araliklarla yayinlandi. Aym yil agilan yarigmalarla yurt digina &grenciler
gonderildi. Ekrem Zeki (Un) ve Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun
Paris’e, Necil Kazim (Akses), Hasan Ferit (Anlar) Viyana’ya, Cevad Memduh
(Atlar) Leipzig’e, Halil Bedi (Yonetken) ise Prag’a gonderildi (Yiicel, 1983;
438). Miizik alaninda egitim yapilabilmesi i¢in yurt digina 6grenci géonderme
faaliyeti acilan yarismalarla cumhuriyetin ilerleyen yillarinda da uzun siire
devam etti ( Cumhuriyet, 20 Tesrin-i Sani 1930).

1926°da ise Darii’l-Elhan’1in “Sark Musikisi” boliimii kaldirilarak okulun adi
“Istanbul Belediye Konservatuvarina déniistiiriildii. Geleneksel —Tiirk
Musikisinin ¢algilarinin 6gretimi yerine bir¢ok ud ve tanbur sanatgisi viyolensel,
keman gibi Bat1 galgilarin1 6grenmeye yonlendirildi. Bu gelismelerden sonra
1927°de Istanbul Belediyesi basta olmak iizere sehir, kasaba ve dernek
bandolar1 olusturuldu, ¢ok sesli musikinin temel kuram kitaplar1 yayinlandi
(1928-1930). Tiirk Ocaklar1 kapatildiktan sonra bu kurumun iglevini yerine
getirmek i¢in biitiin {ilkede kurulan halkevlerinde halkin ¢ok sesli musiki
egitimi dogrultusunda koro, mandolin takimi ve benzeri ¢aligmalar yapmasina
olanak saglandi (Oransoy, 1985; 1521).

Atatlirk’tin Tiirk mizigi ile ilgili 1928 Sarayburnu S&ylevi bu konuda bir
degisime gidileceginin izlerini tagimaktadir (Atatiirk’iin S6ylev ve Demegleri,
1997; 273). Bu siire¢ Istanbul basmindaki Alaturka-Alafranga musiki
tartigmalar1 ile kamuoyunun yogun ilgisiyle devam etti. Bu gelismelerin
sonunda da diger devrimlerde oldugu gibi miizik devrimi iginde Oncelikle
uygun kamuoyu yaratilmaya baslanmis oldu (Bogazici Universitesi, 1980; 65).
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Devletge benimsenen ¢ok sesli Bati miizigi politikalarinin uygulamalari
onuncu yilm doldurdugunda 1934’iin ilk yaris1 artik Ankara ve Istanbul’da
birer musiki okulu, Ankara’da birer dinleti orkestrasi ile bando bir o kadar da
okul ve halkevi korosu olusturulmustu. Ayrica Avrupa’da 6grenim goérmiis
yirmi civarinda sanat¢i ve &greticiden olusan nitelikli bir miizik grubu vardi.
Sira bu nitelikli toplulukla ilk ulusal Tiirk Operas1 yaratilip sunulmasina
gelmisti (Oransoy, 1985; 1521).

Bu amagla iran Sahi’nin Tiirkiye’yi ziyareti sirasinda gosterimi yapilmak
lizere bizzat Atatiirk’iin konusunu belirledigi ii¢c opera yazildi. Tiirk-Iran
kardesligini simgeleyen sozlerini Miinir Hayri Egeli’nin, bestesini Ahmet
Adnan Saygun’un yaptig1 orijinal ad1 “Oz Soy Destan1” olan “Ozsoy Operas1”
Ankara Halkevi'nde Iran Sah1 Riza Pehlevi ve Atatiirk’iin huzurunda biiyiik bir
basariyla sergilendi (Ak6z, 14 Haziran 2007).

Cok sesli Bati miizigine ait bu 6nemli dalda basariyla verilen siavin
ardindan miizik devrimi konusunda Onemli kararlar alinmaya baglanmigtir.
Atatiirk’tin 1 Kasim 1934’te TBMM’de yaptigi konusmasindaki “Bugilin
dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu
acikca bilmeliyiz.” (Atatiirk™iin Soylev ve Demegleri, 1997; 396) sozleri iizerine
Icisleri Bakani ve bagli basin miidiiriiniin 6nerisiyle (Siikrii Kaya, Vedat Nedim
Tor) hemen o giin Tiirkiye’deki her iki radyonun yayinlarindan geleneksel Tiirk
Sanat Musikisi kaldirildi. Zaten radyolarin yayin siireleri de oldukca kisitliyd,
Istanbul Radyosu saat 18.30-21.30, Ankara Radyosu ise 19.30-21.00 aras yayin
yapiyordu. Alaturka miizik yayini da bir saati gegmiyordu (Yiicel, 1983; 455).
Miizik devrimi boylece fiili olmaktan ¢ikip yasal zeminin olusmasiyla resmi bir
nitelige doniismeye baslamisti.

Miizik devriminin nasil gergeklestirilecegi tartismalarinin yasandigi bu
donemde (26 Kasim 1934) Kiiltir Bakan1 Abidin (Ozmen) denetiminde
Ankara’da donemin iinli miizisyenlerinin (Cemal Resit Rey, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun) katildig1
bir kongre toplandi. Kongrenin sonunda “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro
Akademisinin Ana Cizgileri” baslikli bir rapor hazirlandi. Bu raporda 6zellikle
Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulmasi ve batidan uzmanlarin getirilmesi
gerektigi vurgulandi. Nitekim bu raporun ardindan Joseph Marx, Paul
Hindemith, Carl Ebert ve Bela Bartok gibi diinya miiziginin {inlii isimlerinden
bir kismi Tirkiye’ye gelerek miizik alaninda bir dizi ¢aligmalarda
bulunmuslardir.Bu c¢aligmalardan da anlagilacagi gibi Miizik devriminin
gerceklesme siirecinin bir hayli uzun oldugu, sadece Tiirk miizik¢ileriyle bunun
basarilmasinin miimkiin olmadig1 anlagilmistir (Yiicel, 1983; 457-460).

Bu arada hazirliklar1 tamamlanan sozlerini Miinir Hayri Egeli’nin yazdigi
Necil Kazim Akses’in, Bayondor ve Ahmet Adnan Saygun’un besteledigi
Tagbebek Operasinin 27 Aralik 1934°te Atatiirk’iin Ankara’ya gelis yildoniimii
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miinasebetiyle gosterimi yapildi. Ancak her iki opera da istenilen oranda
basarili bulunmadi. Bu gelismelerden sonra ortaya ¢ikan sonug, dil devrimi,
sapka devrimi vb. diger devrimler gibi Miizik Devrimi de bir anda
gergeklestirilemeyecegiydi. Sabirli, bilgili ¢aligmalarla uzunca bir siirede sorun
ancak ¢oziimlenebilecekti (Oransoy, 1985; 1521).

Smirli sayidaki 25-30 yaslarindaki Avrupa’da miizik egitimi gormiis
deneyimsiz Tiirk gencleri ile miizik devrimini ger¢eklestirmek miimkiin
goriinmiiyordu. Bunun igin digaridan uzmanlarin getirilmesi karar1 yaygin bir
goriis olarak benimsendi.

d) Cumhuriyet Doneminde Miizik Alaninda Yapilan Cahsmalarda
Yabanci Uzmanlarin yeri

SSCB’den gelen 13 sanatgi ile Izmir, Istanbul ve Ankara’da verilen
konserlerin yaninda asil reformu gerceklestirecek uzmanlar Almanya’dan
getirtilmeye baglandi. “Paul Hindemith” 1935-1937 yillar1 arasinda yaptigi
caligmalarla bu konuda énemli adimlar atilmistir. Ayrica Hindemith’in 6nerileri
dogrultusunda 20 Alman uzman daha Tirkiye’ye getirilmistir (Yicel, 1983;
464).

Ancak, II. Diinya Savast nedeniyle faaliyetler tam olarak siirdiiriilemedi.
Ayrica Tirk misyonerlerinin gizli direnisi de bir baska engel teskil etmisti.
Fakat her seye ragmen 1946’ya kadar gdrev yapan bu Alman ve Avusturyali
uzmanlarin ¢abasiyla dnemli gelismeler katedildi. Ornegin, 1936°da Ankara
Devlet Konservatuvart agilip 6gretime baglandi. Eski Musiki Muallim Mektebi
yeniden diizenlenip bir boliim bi¢iminde Gazi Egitim Enstitiisii’ne baglanarak
Eduard Zuck Mayer’in yonetiminde yeniden yapilandirildi (1938). Ayrica
Cumhurbagkanligi  Flarmoni Orkestrasi da Milli Musiki ve Temsil
Akademisi’nden ayrilarak, basli basina bir kurulusa doniistirildi
(Oransoy,1985; 1532).

1937°de ezgi derlemeleri g¢aligmalar1 baglatildi. Bu arada yeniden Tiirk
Miizigi radyolarda yayinlanmaya bagland1 (Yesil, 2007; 167). Atatiirk, 1938’de
Tirk miizigini gelistirerek ¢ok sesli miizige gecisi amacgladigim1  Ulus
Gazetesinde Kemal Unal’a yazdirdig1 yazi ile ilan ediyordu. “Bugiinkii Tiirk
kafasi, musikiyi diigiindiigii zaman yalniz basit oyunlara yarayacak, insanlara
basit ve gecici heyecan verecek musiki aramiyor. Musiki dendigi zaman yiiksek
duygularimizin, hayat ve hatiralarimizin ifadesini bulan bir musiki murad
ediyoruz ve musikiden bekledigimiz maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve
cevikligin takviyesi olduguna siiphe yoktur.” (Sun, 1969; 71) Sozleri ile musiki
devriminin amacint bir kez daha tanimliyordu. Atatiirk’iin ardindan
Cumhurbagkanhigina secilen Ismet Inénii de bu alandaki gelismelere 6zel ilgi
gostererek 1938-1950 yillar1 arasinda da miizik devriminin hedeflerini
degistirmeden ilerlemesini  sagladi. Milli  Sef Ismet Indnii’niin
Cumbhurbaskanligr déneminde ¢ok sesli Bati miizigi alaninda goriilen ihtiyaclar
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lizerine 1939°da Askeri Muzika Ortaokulu agildi. Bu okul, 1949°da Askeri
Muzika Meslek Okuluna doniistiiriildii. Ayrica 1940°dan sonra Ankara, Istanbul
ve Izmir’de tatbikat sahnelerinde opera gosterileri basladi (1942). Bu kurulus
1947°de Devlet Operasi’na doniistiiriildii, 6zenli bir operaevi olarak yapilan
Ankara Operasi 1948’de tamamland1 (Say, 1995; 514).

Bu kurumsal gelismelerin yan sira dzel bir yasa ile 8 yasindaki Idil Biret, 12
yasindaki Suna Kan daha sonraki yillarda da 10’a yakin “harika ¢ocuk™un
Paris’te piyano ve keman sanatgisi olarak gonderilerek ¢ok sesli Bati miizigi
alaninda yetigsmeleri saglandi1 (Ugan, 2005; 49).

Tiirkiye’de 1950°den sonra degisen iktidar yapist ile bu alanda
gergeklestirilen yapilanmaya biraz ara verildiyse de yine de Tiirkiye’de ¢ok sesli
miizigin kurumsallasmasina y&nelik faaliyetlere devam edildi. Ozellikle
TRT’nin kurulmasiyla 1964’te radyo, 1968°de televizyon yayinlar ile bu miizik
halka daha c¢ok tanitilmaya baglandi. Akademik diizeyde miizik egitimine
Konservatuvarlar, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ile Egitim Fakiiltelerinin miizik
boliimlerinde biiyiik bir kararlilikla siirdiiriilmeye devam edildi (Oransoy, 1985;
1523).

e) Cumhuriyet Doneminde Miizik Alaninda Yapilan Cahsmalarda
Anadolu’da Yapilan Derleme Gezilerinin Yeri

Ulusal Tiirk Miizigi’nin yaratilmasinda bir kaynak olusturmak amaciyla
Halk Miizigi derlemelerine daha Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslanmisti. Fakat
bu c¢aligmalar Ulusal miizige alt yapi olusturacak birikimi saglamaktan uzak
goriiniiyordu.

Bu arada Tiirkiye’de ¢ok sesli Bat1 miizigi alaninda ¢aligmalarda bulunmak
tizere gelen yabanci miizik bilginlerinden tinlii Macar Besteci Bela Bartok kendi
tilkesindeki deneyimlerden de yola ¢ikarak Tiirkiye’de halk ezgilerinden
modern besteler yapilmasini 6nermis ve ¢alismalar1 yonlendirmeye baslamist.
Bu amagla Cukurova yoresine 19-27 Kasim 1936°da derleme gezisi diizenlendi.
Bartok’un Onciiliigiinde Osmaniye ve Toprakkale’de (Fonograf aleti ile) 90
kadar tiirkiiniin kaydi yapildi. Geziye Necil Kazim Akses, Ahmet Adnan
Saygun, Ulvi Cemal Erkin de katildi. Daha sonra Bartok, Agustos-Eyliil
1937°de derleme gezilerini Ulvi Cemal Erkin, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses,
Halil Bedi, Tahsin Banguoglu ile Sivas, Elazig, Erzincan, Erzurum, Gilimiishane,
Trabzon, Rize yorelerinde  gerceklestirdi. Daha  sonra  1938’de
Malatya-Diyarbakir-Urfa-Gaziantep-Kahramanmaras-Seyhan’1 kapsayan geziler
Ulvi Cemal, Muzaffer Sarisdzen’in katilimiyla yapildi. Boylece diizenlenen
derleme gezileri ile Anadolu’nun miizik potansiyeli ortaya c¢ikarilmig oldu
(Ulkiitagir, 1973; 78).

Bu ¢alismalarin sonucunda Bela Bartok da Ulusal miizigin olusturulmasi i¢in
Tiirkiye’ye gelen Alman miizikalog Prof. Paul Hindemith gibi ulusal miizigin
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temellerini olusturacak halk miizigi derlemelerine devam edilmesi gerekliligini
oneriyordu (Tiifekci, 1985; 1488).

Yapilan 6zverili ¢calismalar sonucunda Paul Hindemith ve Bele Bartok’un da
onerdigi gibi Tiirkiye’de miizik devriminin kaynaginin ¢ok sesli miizige yatkin
olan halk miiziginde aranilmasi gerektigi gergegi ortaya ¢ikmustir. (Yesil, 2007;
167).

SONUC

Atatlirk Onciiliigiinde baglatilan sanat alanindaki genel politikalarla miizik
alanindaki 6zel politikalar arasinda bir uyum goriilmektedir. Tiirkiye’de cagdas
Tiirk toplumunun olusumunda yer almasi Ongdriillen cok sesli Bati miizigi
anlayis1 Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzun bir siire¢ igerisinde kurum ve
kuruluslartyla yerlesmeye baslamistir.

Atatiirk’iin modernlesme projesinde yer alan ¢ok sesli Bat1 miizigi yeni bir
yurttag yeni bir ulus ve onun yeni bir evrensel miizik begenisinin olmasi
gerekliligi tizerine kurgulanilmisti. Bu konuda bir diger diisiince de, Sovyetler
Birligi’nde gergeklestirilen orijinal modern Rus miiziginin bir benzerinin de
Tiirkiye’de gerceklestirilebilecegiydi. Bes Rus genci 1940’larda ulusal Rus
Miizik okulunun kurucusu olarak biitiin diinyada “Rus Beslisi” adiyla
taniniyordu. Benzer bir 6rnegi de Tiirk beslisi olarak Ulvi Cemal Erkin, Hasan
Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey ve Necil Kazim Aksoy’un
adlandirilmast bir 6zlemin ifadesiydi adeta.

Aslinda Atatiirk’iin miizikle ilgili esas diisiincesi ¢ok seslilik-tekseslilik
ikileminin diginda bir anlayisa odaklaniyordu. Atatiirk i¢in 6nemli olan miizikte
evrensel diizeyde bir Tiirk miizigi olusturmakti. Cok sesli miizik anlayisi bu
amaca varmak i¢in bir teknik zorunluluktan ibaretti.

Boylece biitliniiyle ¢agdas uygarliga yonelen, tiim kurumlariyla koklii
doniisiim gegiren bir iilkede, miizigin yerelden evrensele acgilimini saglayan
miizik devrimi ile modern Tiirk toplumunun c¢ok sesli Bati miizigi kiiltiir(i koklii
temeller lizerine Atatiirk¢ii felsefe dogrultusunda oturtulmustur.
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