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TURK MUZiGi TERMINOLOJiSINDE
YOZLASMA/ORNEK OLAY ANALIiZi: SARKI FORMU

TQHUMCU, Ahmed
TURKIYE/TYPLIUA

OZET

Tirk miizigi tarihi, baslangicindan giinlimiize kadar cesitli evreler
gecirmistir. Bu evrelerin en 6nemli belirleyici unsurlarindan biri de siiphesiz
Tirk miizigi beste formlaridir. Bu formlar, Tiirk miizigi tarihinde eserlerin
bestelenis sekillerinin ve yapilarinin bilinmesi agisindan ¢ok onemlidir. Tiirk
miizigi beste formlar igerisinde en fazla kullanilan tiir olma 6zelligini tasiyan
form ise sarki formudur. Sarki formu bu yoniiyle diger formlardan ayr1 bir Snem
tasimaktadir. Baslangicindan itibaren farkli sekillerde karsimiza g¢ikan sarki
formu, zamanla diger Tirk miizigi formlarindan daha yaygin bi¢imde
kullanilmaya baslanmis ve ozellikle 19. yiizyildan itibaren sozlii eser beste
formlarinda en fazla kullanilan tiir olmustur.

Gecmisi 16. ylizylla kadar uzanan sarki formunun tarihsel siirecine
baktigimizda, bu formun baglangicindan itibaren cesitli sekillerde kullanildigi
goriilmektedir. Ozellikle 19. yiizyilda Tiirk toplumunda baslayan batililasma
hareketinin etkisi ile basta Haci Arif Bey olmak tizere Tiirk miizigi
bestekarlarinin yalnizca sarki formunda eserler bestelemesi, biiylik formlara
gore Ogrenilmesi daha kolay ve sade olan bu formun halk tarafindan da tercih
edilmesi, boylelikle gelenekten gelen ve “Fasil” denilen toplu icra seklinin
yapisinda yer alan biiyiik formlarin yerlerini sadece sarki formuna birakmasi
gibi sebeplerle, sarki formunun 19. ylizyildan itibaren en ¢ok kullanilan form
haline geldigi goriilmektedir.

20. yiizyilin ikinci yarsi ile birlikte giinlimiize baktigimizda ise, her tiirlii
melodi ve form sarki olarak tanimlanmis ve sarki, bir form olma 6zelligini
kaybetmistir. “Sarki” kelimesi, anlam ve uygulama alan1 baglaminda
degisiklikler —gostermis, bu nedenle terminolojik acidan ¢ogunlukla
karigtinnlmistir. Popiiler miizik piyasasi basta olmak lizere Tiirkiye’de icra edilen
tiim miizik eserleri, formlar1 ne olursa olsun “sarki1”; tiim ses icracilar1 ise icra
ettikleri miizik tiiri ve icra ettikleri beste formu ne olursa olsun “sarkic1” olarak
nitelendirilmis ve “sarki” kelimesi bahsedilen sebeplerden dolay1 yanlis
kullanilarak miizik terminolojisinde yozlagsmaya ve kirlenmeye sebep olmustur.

Anahtar Kelimeler: Sarki, form, yozlasma, terminoloji.
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GIiRiS

Haviland, bir kiiltiire ait miizigi incelemek i¢cin melodi, ritim ve form gibi
fonksiyonlarin bilinmesi gerektigini sOyleyerek miizik formlarmin kiiltiirel
acidan Onemini belirtmigtir. (Haviland, 2002; 452) Bi¢im, sekil anlaminda
kullanilan form, her sanat dalinda bir eserin dis goriiniis veya yapisal 6zelliginin
yani sira, o eserin ait oldugu toplumun kiiltiirel 6zelliklerini de ifade eder.

Diinya iizerindeki pek ¢ok miizik tiirii gibi Tiirk miizigi de ait oldugu
toplumdaki kiiltiirel degismelere paralel olarak birtakim donemler gegirmistir.
Bu donemlerin analiz edilmesinde en 6nemli ve gerekli unsurlardan biri de
siiphesiz Tirk miizigi beste formlaridir. Tiirk miizigi tarihinde dini formlarin
yani sira, ¢esitli din dig1 beste formlari da kullanilmistir. Bu formlarin sézli
olanlar1 Kar, Karce, Kar-1 Natik, Beste (Murabba), Agir Semai, Yiirik Semai
gibi biiyiik ve Sarki, Tirkii gibi kii¢lik beste formlari; calgisal olanlari ise Pisrev
(Pesrev), Saz Semaisi, Sirto, Longa gibi beste formlaridir. Bu formlar, Tiirk
miizigi tarihinde eserlerin bestelenis sekillerinin ve yapisal 6zelliklerinin
bilinmesi agisindan ¢ok énemlidir.

Tiirk miizigi beste formlar igerisinde en fazla kullanilan form ise sarki
formudur. Sarki formu bu 0Ozelligi ile diger formlardan ayr1 bir 6nem
tasimaktadir. Sarki formu, Tirk toplumunda meydana gelen kiiltiirel
degisimlerin de etkisiyle, zaman igerisinde diger Tiirk miizigi formlarindan daha
yaygin bi¢cimde kullanilmaya baglanmis ve 6zellikle 19. yiizyildan itibaren sozlii
eser beste formlari igerisinde en fazla kullanilan form olmustur.

“Sark1” terimi oOzellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirkcede
anlam kaymasina ve geniglemesine ugrayarak insan sesi ile sdylenen her tiirlii
ezgi, miizik pargast veya melodi, sarki olarak nitelendirilmis, ifade edilmistir.
Bunun daha da 6tesinde, biitlin Tiirk miizigi formlarinin yani sira Avrupa klasik
miizik formlar1 ve popiiler miizik formlar1 da sarki olarak tanimlanmistir. Ses
icracilar ise icra ettikleri miizik tiirii ve icra ettikleri beste formu ne olursa
olsun “sarkic1” olarak nitelendirilmistir. Ingilizcede genel anlamda biitiin kiigiik
sozlii beste formlarinin karsiligi olarak kullanilan song, Almancada ve
Fransizcada bir formu tanimlamak igin kullanilan lied ve chanson terimlerinin
de Tiirkgedeki karsiligi olarak sarki kelimesi kullanilmaya baglanmigtir.
Bahsedilen bu kullanimlarin sonucunda, aslhinda Tiirk miizigi terminolojisinde
bir form ismi olarak kullanilan sarki terimi soyunun 6zelliklerini kaybederek
Tiirk miizigi terminolojisi ve hatta kiiltiiriinde yozlagmaya neden olmustur.

Sarki teriminin bahsedilen sekilde kullanim nedenleri ile ilgili olarak, sarki
formunun tarihsel siirecinde 18. ylizyil ve sonrasi donemi ile ilgili mevcut
bilgilerden ¢ok, bu formun onceki donemlerde gecirdigi evreler daha fazla
onem tagimaktadir. Clinkii bu konuda yapilmis bilimsel ¢aligma sayisinin yeterli
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olmamasi sebebiyle 18. ylizyil dncesindeki sarki formunun yapisal, miiziksel ve
sosyal temellerle degisimi hakkinda daha fazla bilgiye ihtiyag¢ vardir.

Tiirk miizigi tarihi igerisinde sarki formunun kullanimina iliskin tespit
edilebilmis en eski zaman dilimi 16. yiizy1l olmakla beraber, bu yiizyilda Tiirk
miiziginde kullanilan beste formlari igerisinde sarki formunun varligina ve
Ozelliklerine dair mevcut belgeler yabanci gezgin ve gozlemcilerin
tespitlerinden &teye gidememektedir. Ornegin; 18. yiizyillda Tiirk miizigi
gbzlemcilerinden Antoine Murat’in Essai de 'un traite sur la melodie orientale
ou Explication du Systeme, des Modes et des mesures de la Musique Turque
( Dogu Ezgisi Ustiine Bir Inceleme Denemesi Yahut Tiirk Miiziginin Makam ve
Usal Sisteminin Aciklamasi) adli incelemesi, yegeni August Ritter von
Adelburg tarafindan Einiges iiber die Musik der Orientalen, insonderhait iiber
das dominirende persisch-tiirkische Tonsystem adli makaleler dizisinde
yayinlanmig ve bu metinde ses, makam ve usil sistemi disinda, Tiirk miiziginin
18. yiizy1l sonlarindan daha 6nceki donemleriyle ilgili bazi bilgilere de yer
verilmistir. Metinde yer alan ve Yavuz Sultan Selim doneminden Once
kullanilan beste sekilleri konusunda aktarilan bilgiler onem tasimaktadir.
Murat’in 18. ylizyilda aktardigi bu bilgilere gore, Yavuz Sultan Selim dénemine
(1512-1520) kadar miizikte su ii¢ beste sekli vardi: Tiirki, Sarki ve Tiirkmani.
Metinde ayrica bu formlarin 6zelliklerinden bahsedilmis ve sarki formu igin
sunlar sdylenmistir: “Sarki (Tiirki’ye gore) daha {istiin bir beste sekliydi. Gene
agk konusunun islendigi sarkilerin giifteleri 6nemli sairlerden segilirdi. Bu
eserlerin ezgileri de ¢ok sanatlh bir iislupla bestelenirdi.” (Aksoy, 1994; 171)

17. yiizyilda ise sarki formunun kullanildigina dair elimizdeki en 6nemli
kaynaklar yazma eserlerdir. Bunlardan biri olan ve Evliya Celebi’nin yazdigi
seyahatnamede Sultan V. Murat doneminde (1623-1640) kullanilan miizik
formlar1 arasinda sarki formu da yer almaktadir, ancak sarki formunun yapisal
ozellikleri ile ilgili bir bilgiye rastlanmamaktadir. (Kahraman, 2004; 204)
Yazma eserler igerisinde bilinen en 6nemli ve eski giifte mecmualarindan biri
olan ve Hafiz Post (6. 1693) tarafindan 17. yiizyilda yazilan giifte mecmuasinda
da beste, semai ve sarki formunda bine yakin eserin giiftesi yer almaktadir.
(ihsanoglu, Sesen, Giindiiz ve Bekar, 2003; 80) Bu eser sarkilarin giifte, yani
siir 0zelliklerinin bilinmesi agisindan onemlidir. Bir diger 6nemli eser ise Ali
Ufki tarafindan 17. ylizyilda yazilan Mecmiia-i Sdaz ii S6z isimli mecmuadir. Bu
mecmuada ise 16. ve 17. ylizyillara ait 544 sozlii ve calgisal eser Avrupa porteli
miizik yazisimin Tirk miizigine uyarlanmis sekli diyebilecegimiz bir nota
sistemi ile yer almaktadir. Bu agidan Mecmiia-i Saz i Soz, giiniimiize ulasabilen
en eski eserleri ihtiva ettigi i¢in ayri1 bir 6nem tasimaktadir. Mecmiia-i Saz ii
Soz’de yer alan ve toplam 11 beste formuyla bestelenmis 544 eser icerisinde
dort adet de sarki formu vardir. Cevher’in bu konudaki tespitlerine gore
Mecmiia-i Sdz ii S6z’de sarki olarak isimlendirilmis dort eserin notast
bulunmasina karsin, ayrica sarki olarak belirtilmis ve sadece s6zleri yazilmig bir
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eser daha bulunmaktadir. Ancak bu 6rneklerin hicbiri bir form olacak ortak
ozellik tasimamakla birlikte, sozlerinin yapis1 eserde yer alan bir diger form
olan tiirkiiyle tamamen aynidir. Bahsedilen sarkilarin ezgi yapilarinda da ayri
0zel bir durum goriilmemektedir. (Cevher, 2003; 51)

Mecmila-i Saz ii S6z kadar 6nemli bir diger yazma eser de Kantemiroglu
(6.1723) tarafindan yazilan ve Tiirk miizigi teorisinin yan1 sira 17. yiizyila ait
eserlerin Kantemiroglu harf yazistyla yer aldig1 Kitabu [Imi’l Musiki ala vechi’l-
Huriifat (Musikiyi Harflerle Tesbit ve Icra Ilminin Kitabi) adli eseridir. Bu
kaynakta yer alan toplam 355 eser yalnizca pesrev ve saz semaisi beste
formunda yazilmistir. Ancak eserler arasinda sarki formu olmamasina ragmen,
Kantemiroglu kitabinda sarkinin tarifini vermistir. Bu tarif belki de ilk sarki
tarifidir ve elimizde 6rnek eser olmasa da o déonemdeki sarki formunun yapisal
Ozelliklerini vermesi agisindan biiyiikk 6nem tagimaktadir. Kantemiroglu nun
sarki tarifi su sekildedir:

“Sarki, alt1 veya sekiz beyitli olabilir. Yalniz Devr-i Revan ve Sofyan’dan
baska usillerle bestelenemez. Sarki’nin bir beyti zemin’i, bir beyti de Miyan-
Hane’yi meydana getirir. Ugiincii beyit ise ilk beyitle ayni1 beste terkibine
sahiptir. Bdylece sonuna kadar bir beyit Zemin ve bir beyit Miyan-Héne
seklinde okunup gider.” (Tura, 2001; 186)

Bu tariften de anlagilacagi gibi Kantemiroglu'na gore sarki, beyit esasina
gore olusan ve her beyitin sirasiyla dnce zemin, sonra miyan-hane seklinde
okundugu bir yap1 gosteriyordu.

18. yiizyila kadar sarki formunda eser besteleyen bestekarlarin isimleri
hakkinda bilgilerimiz maalesef kisitlidir. Bunun sebebi de o donemde eserlerin
mesk usulil denilen usta-girak iligkisiyle 6grenilmesi ve aktarilmasi, dolayisiyla
miizik yazistyla ifade edilmemis bu eserlerin gliniimiize ulagamamis olmasidir.
Gergi bahsetmis oldugumuz isimlerden Ali Ufki ve Kantemiroglu, kendi
donemlerindeki eserleri giinlimiize aktarmak adina ¢alismalarda bulunmuslardir,
ancak bunlar da daha onceki donemler i¢in yeterli olamamstir. 18. yiizyil
sonrasindaki Tirk miizigi repertuar: ise Nayi Osman Dede, Nasir Abdiilbaki
Dede, Hamparsum gibi isimlerin gelistirdigi miizik yazilar1 sayesinde
giiniimiize ulasabilmistir. Bahsedilen bu ¢aligmalar araciligiyla, sarki formunun
18. ylizyildan sonra az da olsa agik bir bigimde Tiirk miizigi repertuarinda yer
aldig1 goriilmektedir.

18. yiizyilda Tiirk miizigi bestekarlarinin biiyiik formlarin yaninda artik sarki
formunu da kullandiklar1 gézlemlenebilir. Bu bestekarlardan 6zellikle Tanburi
Mustafa Cavus (6.?) sarki formunun en gii¢lii dnciilerinden kabul edilmektedir.
Bu goriisiin sebebi ise Tanburi Mustafa Cavus’un yasadigi devrin miizik
anlayigina uymayarak bir adet biiylikk formda eser disinda tamamen sarki
formunda eserler bestelemesi (Ozalp, 1986; (1), 182) olabilir.
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Bu donemde sarki, Divan edebiyatinda, bestelenmek i¢in dortliikler
biciminde ve uyakli olarak yazilmig olan ve murabbaya benzeyen siir bigimi
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik sarki olusumu ve gelisimi ise 6zellikle
18. yiizyihin o6nde gelen divan sairlerinden Nedim’in (6.1730) siirlerinde
goriilmektedir. Daha sonrasinda Seyh Galip (6.1798), Enderunlu Fazil (6.1810)
ve Enderunlu Vasif (6.1824) gibi taninmis sarki sairleri bestelenmek {izere
sarkilar yazmay1 siirdlirmiislerdir.

19. yiizyilda ise sarki formunun artik vazgecilemez bir beste formu oldugu
ve bu yiizyilda yasayan biitiin bestekarlarin sarki formunda eser besteledikleri
goriilmektedir. Ozellikle Sultan III. Selim (6.1808), Sultan II. Mahmud (6.1839),
Sakir Aga (6.1840), Hamamizade ismail Dede Efendi (6.1845), Hac1 Arif Bey
(6.1884), Medeni Aziz Efendi (6. 1895), Sevki Bey (6.1891) ve Mahmud
Celaleddin Pasa (6.1899) gibi onemli sarki bestekarlari bu formun giderek
yayginlasmasinda biiyiik rol oynamisglardir.

18. yiizy1l baslarindan Hac1 Arif Bey’e kadar gegen zaman diliminde sarki
formunun yapisal Ozelliklerinin degisiklikler gosterdigi goriilmektedir. Bu
donemde sarkilar aruz ve hece vezninin ¢esitli kaliplar ile yazilmis ve murabba
denilen dort misrali, muhammes denilen bes misrali, miiseddes denilen alti
misrali, miisebba denilen yedi misrali ve miisemmen denilen sekiz misral
bentlerle bestelenmistir. Ritimsel agidan ise sarkilarin kii¢iik usullerin yaninda,
26 zamanliya kadar olan bazi biiyiik usullerle de bestelendigi goriilmektedir.

Sarki formunun degiskenlik gdsteren yapisini klasik bir sekle doniistiiren ise,
19. ylizyilin ve hatta Tiirk miizigi tarihinin en 6nemli sarki bestekar: olan Haci
Arif Bey’dir. Besteledigi sarkilarla Tiirk miiziginde yeni bir dénem baslatan
Hac1 Arif Bey’le birlikte sarki formu yeni bir kimlik kazanmis ve bestecilerin en
¢ok kullandiklar1 form olmustur. Sarki formunun Haci Arif Bey’le klasiklesen
yapisi ise su sekildedir: Oncelikle 10 zamanliya kadar olan kiigiik usullerle
bestelenen sarkilarin giifteleri genellikle dort misrali yani murabba olan
siirlerden olusur. Siirin ilk misras1 “zemin” adin1 alir. Bu kisim esas makamin
temel 6zelliklerinin gosterildigi kisimdir. Ikinci misra ise “nakarat” adini alir ve
bu kisimda yakin makam geckileri yapilabilmekle birlikte, sonda mutlaka esas
makam ile karar verilir. Ugiincii nmisra “meyan” adini alir ve bu kisimda da
makam geckileri yapilir ve esas makam dizisi genisletilir. Son musra ise ikinci
misra ile ayni 6zellikleri tasir ve yine “nakarat” adin alir.

Sarki formunun 19. yiizyildan sonra en ¢ok kullanilan beste formu olmasinin
sosyolojik ve kiiltiirel acidan cesitli sebepleri vardir. Oncelikle 18. ve 19.
yiizyillarda Osmanl toplumuna baktigimizda, batililagma veya baska bir deyisle
modernlesme etkisi goriilmektedir. 19. yiizyilda ise Tanzimat Fermani’nin
imzalanmas1 Tiirk toplumunda sosyo-kiiltirel acidan bir degisim siireci
baglatmis ve toplumda, 18. yiizyil baslarinda Avrupa’da yeni bir uygarlik
dogdugu, buna uymanin gerekli oldugu ve yapilacak diizenlemelerin buna uyma
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zorunlulugu oldugu diisiincesi meydana gelmistir. Bu diisiinceyle basglayan ve
Lale devri adiyla anilan donemde, miizik ve eglencenin hékimiyeti yan sira,
Bati’ya acilma c¢abasi da goriilmektedir. 18. yiizy1l sonlarina dogru ise III.
Selim’in bazi yapisal reformlar1 miizik alaninda da kendisini gdstermis ve bati
miizigi calgilar1 Tiirk miizigine girmeye baslamistir. II. Mahmut tarafindan
mehter takiminin kaldirilip onun yerine bati tarzi askeri bando niteligini tastyan
Mizika-i Hiimayun’un kurulmasi ile Tiirk miizigi ve bati miiziginin her agidan
bir arada oldugu bir doneme girilmistir. Soyle ki, Mizika-i Hiimayun’da
geleneksel miizigin siirdiiriilmesinin yaninda bati tarzi miizik yapiliyor, bir
yanda fasil ve miiezzinler toplulugu, bir yanda bando ve orkestralar ile miizik,
alafranga ve alaturka olarak ikiye ayriliyordu. Ayrica artik halk arasinda da
hakim olan bati hayranligi ve tutkusu, bati miizigine olan ilgiyi de iyice
arttrmists. (Kaygisiz 2000; 162-167) Iste Haci Arif Bey’in yasadigi ve
boylesine bir bati hakimiyetinin yasandigi donemde sarki formu, Osmanli
Imparatorlugu’nun icinde bulundugu sosyal, siyasal ve kiiltiirel degisimin ve
dolayistyla yenilesmenin miizikteki karsilig1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
donemde yenilikler arayan halk da, biiyliik formlara gore daha sade ve
Ogrenilmesi daha kolay olan bu forma biylk ilgi gostererek onun
poplilerlesmesini saglamistir.

Sarki formunun 19. yiizyildan itibaren popiilerlesmesiyle birlikte “Fasil”
denilen ve aynt makamda degisik formlardaki eserlerin bir arada icra edildigi -
gerek Osmanli sarayinda gerek saray diginda oldukea popiiler olan- geleneksel
toplu icra bigiminin yapis1 da degismistir. Onceleri Kar, Beste, Agir Semai,
Yiiriik Semai gibi biiyilkk formda eserlerden olusan fasillar, 19. yiizyil
ortalarindan itibaren yalnizca sarki formunun héakim oldugu bir sekle
doniismiistiir. Bu sebeple, sarki formunda bestelenen eserlerin sayisi da Tiirk
miizigi repertuarina zengin fasillar kazandirabilmek amaciyla o6zellikle 20.
ylizyll baslarindan itibaren hizla ¢ogalmigtir. Bu donemde sarki formunun
yapisindaki degisiklik ise, fasillardaki sarkilar1 birbirine baglamak igin
aranagme denilen ¢algisal bdliimlerin forma eklenmesidir.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil baslarmi kapsayan donemde artik biitiin
bestekarlarin yalnizca sarki formunda eserler besteledigi goriilmektedir. Ancak
20. yiizy1l baslarinda sayis1 hizla ¢cogalan klasik formdaki sarkilarin yani sira,
ozellikle 1930’lu yillardan baglayarak geleneksel sarki sekline uymayan,
boliimler arasinda denge bulunmayan, hatta siir agisindan sarki formundan
ayrilan eserler bestelenmeye baslanmig ve bu tiir eserlere “Fantezi Sarki”
denmistir. (Ozalp, 1992; 22)

Fantezi sarkilarin yani sira, II. Diinya Savasi yillarinda yani 1940’lardan
sonra Tirkiye’de Avrupa ve Amerikan filmlerinin yerini 6zellikle Misir ve
diger Arap iilkelerinin filmlerine birakmasiyla birlikte artik tamamen ihtiyaca
yonelik sarkilar bestelenmeye baslanmistir. Bunun sebebi de filmlere Tiirkge
dublaj yapilirken sozlii miizik eserlerinin yerine Tiirk¢e eserlerin monte
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edilmesi zorunlulugunun dogmasi ve bunun sonucunda da bir film miizigi
akiminin baglamasidir. Yabanci filmlerde yer alan miiziklerin siire olarak uzun
olmas1 sebebiyle yerlerine konulan Tiirk¢e sarkilarin da siire olarak daha uzun
olmasi i¢in daha uzun sarki sézlerine ihtiya¢ duyulmus ve sonugcta hicbir agidan
klasik sarki formuna uymayan yeni bir form ortaya ¢cikmistir.

20. yiizyilla birlikte baslayan bu fantezi sarki ve film sarkisi akimi ile pek
¢ok bestekar klasik sarki formunu terk ederek bu formda eserler bestelemislerdir.
Bu bestekarlarin en énemlilerine Sddeddin Kaynak ve Miinir Nureddin Selguk
gibi isimler 6rnek olarak verilebilir.

20. yiizyilla birlikte gilinlimiize gelindiginde ise sarki formunun o6zellikle
fantezi ve film sarkisi akimlar1 sebebiyle klasik yapisini kaybederek daha
serbest bir yap1 kazandig1 ve artik beste formu olma 6zelliginin kayboldugu
goriilmektedir. Bu nedenle klasik bestelenis sekli kaybolan sarki formu, otuzdan
fazla sekli olan bir yapiya doniismiis, sarkilar da kendi arasinda fantezi sarkilar,
film sarkilar1 gibi sekillerde ve hatta daha ileri bir boyut kazanarak Akdogu’nun
caligmasinda oldugu gibi ¢ocuk ve genclik sarkilari, fasil sarkisi, solo sarki,
piyasa sarkis1 ve eglence sarkisi seklinde siniflandirilmistir. ( Bkz. Akdogu;
1997)

Gorildiigi gibi 16. yilizyildan itibaren bir beste formu olarak Tiirk miizigi
terminolojisi igerisinde yer alan sarki, 18. yiizyildan itibaren geliserek 19.
ylizyilda Hact Arif Bey ile klasik bir yap1 kazanmis ve 20. yilizyilin ilk yarisina
kadar bu yapisin1 korumustur. Ancak 20. ylizyilin ikinci yarist ile birlikte
giiniimiize baktigimizda, her tirlii melodi ve beste formu sarki olarak
tanimlanmigtir. Bunun sebebi de 20. yiizyilda Tiirk miizigi bestekarlarinin
sadece sarki formunu kullanmasi, tek kullanilan form olarak “sark1” teriminin
halk arasinda ve basm-yaymn organlarmda ¢ok sik kullanilmasi, yeni yetisen
jenerasyonun sadece sarki formunu taniyip diger formlara yabanci kalmasi,
dolayisiyla sarki teriminin Tiirk halk: tarafindan insan sesi ile sdylenen her tiirli
ezgi, miizik pargast veya melodi olarak algilanmasi ve anlamlandirilmasidir.
Fasillarda yalnizca sarki formunun kullanilmasi ve ses icracilarinin artik sadece
popiiler sarkilar icra etmesi gibi nedenlerle biitiin ses icracilar1 da “sarkict”
olarak isimlendirilmis ve tanimlanmistir. Diger dillerde ve dolayisiyla
kiiltiirlerde kullanilan terimler de, drnegin ingilizce’de song, Almanca’da lied
ve Fransizca’da chanson terimlerinin karsiligi olarak da sarki kelimesi
kullanilmaya baglanmustir.

Sonug olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda topluma hakim olan popiiler
miizik kiiltiiriniin ve kiiresellesmenin de etkisiyle sark: terimi Tiirkcede anlam
kaymasi ve genislemesine ugrayarak diinya iizerindeki biitiin miizik eserleri
form ayirmaksizin sarki olarak nitelendirilmis, biitiin ses icracilar sarkici olarak
tanimlanmig ve Tiirk miiziginin en ¢ok kullanilan formu olan sarki, terminolojik
acidan yozlagmaya ugrayarak bir form olma o6zelligini kaybetmistir. Sarki
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teriminin  bahsedilen sekillerde kullanimi  sonucunda Tiirk miizigi
terminolojisinin yam sira kiiltiiri de yozlagmaya ugramis ve Tirk miizigi
egitimi, icrasi ve arastirmalarinda kavram karmagasina sebep olmustur.
Bahsedilen karmasanin 6nlenebilmesi i¢in ise “Sark1” terimi 6zel bir form ismi
olarak algilanmali, bunun i¢in de form kavrami ve Tiirk miiziginde kullanilan
diger beste formlar1 hakkinda daha bilingli nesiller yetistirilmelidir.
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