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XIX. YUZYILDA iRAN’DA KACARLAR
VE FOTOGRAF SANATI

UZUN, Tolga
TURKIYE/TYPLIA

OZET

XVIII. yiizyilin sonlarina dogru Iran’a hakim olan Kacar Hanedanm1 XVIII.
yiizyilda (1797-1925), iilke i¢in bir Batililagsma donemini ifade eder. Bu dénemde
siyasal, ekonomik ve askeri alanlarda goriilen reform hareketleri ile birlikte modern
iiniversiteler, sanat akademileri ile ¢agin gereklerini yakalamaya calismislardir.
Iranlilar Muhammed Sah’in saltanati’nin (1834-1848) sonlarinda fotograf ile
denemeler yapmuslar, ancak Nasreddin Sah’mn iktidar1 sirasinda yayilmis ve
gelismistir. Nasreddin Sah, XIX. ylizyilin 6nemli bir icad1 olan fotograf sanati ile
bizzat ugrasmis ve saraymda kurdurdugu fotograf atdlyesinde Avrupali ve yerli
fotograf sanatcilari ile birlikte yiizlerce fotograf albiimiiniin olusmasina katkida
bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Kacarlar, Nasreddin Sah, fotografeilik, Iran.
ABSTRACT

Qajar dynasty which ruled Persia towards the end of XVIII" century (1797-
1925), means a westernization age for the country. In this age, by the modern
universities and arts academies which are resultans of the reformists movements
on political, economical and military fields, the requirements of the age are tried
to be achieved. Iranians had already experimented with photography at the end of
Muhammed Shah’s reign (1834-1848), but it was only under the rule of Nasir al-
Din Shah that techniques were diffused and improved and photography was really
promoted. Nasr al-Din Shah, dealt with the art of photography himself, which is
an important discovery of XIX™ century, he contributed a lot to establish hundred
of photography albums by the cooperation of European and domestic artists.

Key Words: Qajars, Nasir al-Din Shah, photography, Iran.

GIRIS

XVIII. yiizyilin sonlarinda iran’i egemenligi altina alan Kacar hanedani
donemi (1797-1925) bir¢ok yazara gére Iran i¢in modernizm c¢agidir. Hanedanin
kurucusu Aga Muhammed’in (salt.1796-1797) ardindan tahta ¢ikan Feth Ali
Sah,’1n saltanati boyunca (1797-1834) Rusya’nin genigleme politikalarinin tehdidi

altinda kalan Iran, bu iilke ile yapilan savaslardan yenilgi ile ¢ikmis 6zellikle
Giilistan (1813) ve Tiirkmengay (1828) gibi daha ¢ok Iran’m aleyhine maddeler
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tastyan anlagmalar yapilmistir. Rusya ile yapilan savaglar esnasinda Azerbaycan
ordular1 komutani olarak goérev yapan veliaht Abbas Mirza, askeri alanda bir
modernizasyonun gerekli oldugunu fark etmis ve Nizam-1 Cedid adi altinda yeni
bir ordunun kurulmasimi saglamistir. Avrupa iilkeleri ile resmi iligkilerin artmaya
basladig1 bu donemde Iran, Batil1 anlamda birgok yeniligi benimsemis ve Abbas
Mirza bu gelismelerin tilkede Onciisii olmustur!. Muhammed Sah zamanin da
(Saltana,1834-1848) durgun ve daha ¢ok Rusya giidiimlii bir ddnemin ardindan
Nasreddin Sah doneminde (Saltana,1848-1896) yenilesme hareketleri bir devlet
politikas1 haline gelmistir. Nasreddin Sah, Avrupa’ya seyahat eden ilk iran’h
hiikiimdar olmustur®. 1873, 1878 ve 1889 yillarindaki bu seyahatlerinde®* Bati
tilkelerini yakindan taniyan Sah, Avrupali yasam tarzini ve diisiince sistemini
biiylik oranda benimsemis, iilkesinin devlet teskilatinda ve ekonomik alanda da
biiylik reformlar gergeklestirmistir. Saltanatin ilk donemlerinde de dis diinya ile
baglantilar1 kurabilmek i¢in 1859 yilinda telgrafi getirtmis, 1870’lerde modern
bir posta sistemi kurmus ve ayni yillarda gaz ve elektrik aydinlatmasi Tahran’a
girmisti (Vernoit, 1997:107-108).

XIX. yiizyilda Iran’m bu yenilesme hareketleri iilkeyi Avrupa ve Rusya’ya
daha da ¢ok yakilastirmisti, zaten bu bolgede siyasi ve ekonomik ¢ikarlar
dogrultusunda rekabet halinde olan bu iilkelerin ilgisi XVIII. ylizyilin sonlarina
dogru Napolyon’un Misir seferleri (1798-99) ile baslamis Orta Dogu {izerine
cevrilmisti. Etnografya ve arkeoloji gibi yeni bilimlerin ortaya g¢ikmasi, bu
bolgede kazilar sonucunda gorkemli eski kiiltiirlerin abidevi izlerinin giin 15181na
¢ikmasina neden olmustu.

iran’da ilk Fotograf Denemeleri

Bati iilkeleri ile iran arasinda yakinlagmalarin artmaya basladigi bir dénemde
Fotograf Fransa’da 1839 yilinda icat edilmis ve kisa bir siire sonra Kacar
sarayinda denenmistir. Muhammed Sah’in saltanati sirasinda 1844 yilinda Jules
Richard (1818-1891) adinda bir Fransiz’in Muhammed Sah’mn istegi iizerine
Tebriz’de bulunan Nasreddin Mirza (daha sonra Nasreddin Sah) ve kiz kardesinin

! Abbas Mirza’nin kurdugu Nizam-1 Cedid ad1 altinda kurulan yeni ordu biiyiik oranda ayn1 isimdeki
Osmanli ordusundan yorumlanmisti. Bati tarzindaki tiniformalarm kullanilmasi ve Avrupa’ya ilk
ogrenci grubunun gonderilmesi yine Abbas Mirza’nin 6nciisii oldugu yeniliklerdir (Amanat, 1998:
22-23).

2 Nasreddin Sah sadece Avrupa’ya degil, Osmanl imparatorlugu’na da seyahat eden ilk Iranh
Kazimeyn ve Samarra’ya bir hac seyahati yapan Sah, 1873 yilindaki ilk Avrupa seyahati donisii
Istanbul’a ugradi.

3 1873’te ki ilk Avrupa turunda Nasreddin Sah, Moskova, St. Petersburg, Berlin, Cologne, Bonn,
Frankfurt, Briiksel, Londra, Paris, Cenova, Turin, Salzburg, ve Viyana’y1 gérmiis, gezi doniigiinde
Istanbul ve Tiflis’i de ziyaret etmisti. Sah’m Avrupa’ya ikinci ziyareti 1878 ve {igiinciisii 1889
yillarinda gergeklesti. Bu gezileri sirasinda tuttugu giinliikler yayinlanmistir bkz (Gaziha 1998) ve
(Gaziha 2000).
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fotograflarin1 ¢ektigini anlagilmaktadir*. 5 Aralik 1844 tarihinde daguerretype
yontemi’ ile ¢ektigi fotograflarda kullandigi malzemenin dénemin Ingiltere
Kraligesi Victoria ve Rus Car1 1. Nicholas tarafindan Kacar sarayina hediye
edildigi edilmistir (Afsar, 1992: 262). Jules Richard muhtemelen Muhammed
Sah’tan bagka siparigler de almistir ancak bu siparisler ve bagka fotografcilar ve
caligmalart hakkinda yeterli bilgi bulunmamakla birlikte Giilistan Saray1 Miizesi
Alblimhane béliimiinde bulunan fotograflarin altindaki imzalardan sanatginin
Nasreddin Sah doneminde de ¢alismalarina diger yabanci fotografcilarla birlikte
devam ettigi goriilmektedir. Riza Akkasbagi imzasindan, Jules Richard’in
Miisliiman olup Riza Han ismini aldig1 ve saray fotograthanesinin basi olarak
gorev yaptigini bu imzalar belgelemektedir.

Nasreddin Sah’m saltanatinm ilk yillarinda resmi gorevler igin Iran’a gelen
Batililarin bu sanatin gelismesinde dnciiliik ettikleri goriilmektedir. Bunlar arasinda
Kacar saray1 i¢in ¢alisan bir diger Avrupali 1848 yilinda iran piyadelerini egitmek
ve komuta etmek i¢in davet edilen Italyan Albay Luigi Pesce’dir (1848den itibaren
Iran’da etkin). Nasreddin Sah’in 1850 yilinda Jules Richard’a (Riza Akkasbas1)
Iran’da ki antik kentlerin (Persopolis) ve Tahran gériintiilerinden olusan bir albiim
siparisini, daguerretype yontemi ile gerceklestiremeyecegi gerekgesi ile reddeden
(Vuurman ve Martens, 1999: 20) Richard’m yerine bu isi Pesce’nin iistlendigi
anlasilmaktadir. Iran’1n eski anitlarinin fotografini ceken Pesce nin Persopolis ve
Tahran resimlerinden olusan albiimleri daha sonra 1862 yilinda Londra uluslar
arast fuarinda sergilenmistir. Yine 1862 yilinda Italya’dan gelen diplomatik
heyetin iiyelerinden Focchetti Iran’da bir fotograf teknigi olan 1slak kolodyumu
(wet colodion) ilk tanitan kisi olmustur. Focchetti daha sonra Sah tarafindan
Dariilfiinun’a® 6gretmen olarak atanmistir. (Vuurman ve Martens, 1999: 21).
1851 yilinda Iran’a gelen Avusturya heyetinden August Karl Kriziz (1814-1886)
Iran’da fotografi kagit {izerine denemistir. 1857’ de Fransiz heyetinden Carlhiée
ve Henri de Couliboeuf de Blockquevelle fotograf alaninda faaliyet gostermis ve

4 Richard’m Iran’a tam olarak ne icin geldigi bilinmese de birka¢ bati dilini konusabildigi icin
1851°de kurulan Dariilfiinun’da &gretmenlik yaptigi, Miisliman olup ismini Riza Han olarak
degistirdigi anlasilmaktadir (Stein, 1989; 112, Vuurman ve Martens, 1999: 20)

5 Fotograf caligmalarimin baslangict sayilan ilk goriintiiyli alma 1826 yilinda Fransa’nin Chalon-
sur-Saone kentinde Nicéphore Niepce (1765-1883) tarafindan gerceklestirildi. Is arkadasi Louis
Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) galigmalarini onun {istiine siirdiirerek ve kendi adiyla anilan
daguerretype yontemini buldu ancak bu yontem tek bir goriintii elde edilmesine olanak sagliyordu.
Bulus 19 Agustos 1939 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nden diinyaya duyuruldu.

¢ Nasreddin Sah’in saltanatinn ilk yillarindaki bagbakan1 Mirza Taki Emir Kebir’in girisimi ile 1851
yilinda kurulan Dariilfiinun politeknik {iniversitesi 6nceleri ordu i¢in miihendis, fizik¢i, yorumcu
ve miizisyen yetistirdi. Emir Kebir’in 6liimiinden sonraki yillarda {iniversitede saglik bilimleri,
doga bilimleri, tarih, cografya ve giizel sanatlarin diger dallarinin yani sira, siyaset ve uluslar arasi
iliskiler gibi idarece ve diplomat yetistiren boliimlerde agildi. Okulun 6gretim kadrosu Avusturyali,
Fransiz, Italyan ve Iranli hocalardan olusmaktaydi. Devrin bu modern ilk {iniversitesi hakkinda
ayrintili bilgi i¢in (Ekhtiar 1994)’e bakilmalidir.
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Blockquevelle daha sonralari Nasreddin Sah tarafindan saray fotografgisi olarak
atanmustir. 1862 yilinda gelen bir diger Italyan heyetinden olan Luigi Montabone
(6lm. 1877) iran’da 62 albiimen print meydana getirmis ve 1867°de bu fotograflar
uluslar arasi1 fuarinda sergilenmis ve sanatgt bir de mansiyon odiilii almigtir
(Vuurman ve Martens, 1999: 21).

Fotograf caligmalarinin bu ilk safhasindan sonra, Batili fotografcilar Iran’da
1870’den itibaren sistemli ve bilimsel calismalar siirdiirmiislerdir. Bunlarin
arasinda Franz Stolze (1830-1910), Jane Dieulafoy (1851-1916), Jacques de
Morgan (1857-1924) ve Friedrich Sarre (1865-1945) gibi iinlii arkeolog ve
aragtirmacilar, arasinda Isabella Lucy Bishop-Bird (1831-1904), Albert P.H.Hotz
(1855-1930) ve Gertrude Bell (1868-1926) gibi iinlii seyyahlar sayilabilir. iran’a
ticari amagla fotograf faaliyeti slirdiiren diger iinlii isimler arasinda Ernst Holtzer
(1835-1911) ve Antoin Sevruguin (1830’larin sonu-1933) 6rnek olarak verilebilir
(Vuurman ve Martens, 1999: 21).

Sarayda Fotograf ve Nasreddin Sah’in Calismalari

Fotograf sanatinin XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Nasreddin Sah’in saltanati
boyunca Iran’da biiyiik bir ilgi gérdiigii aciktir. Hanedanm ikamet ettigi Giilistan
Sarayr’nin bir boliimiinde bir fotograf atdlyesinin olusturuldugu, déneme ait
cesitli kaynaklarda anlatilmaktadir; Itimad El-Saltana’nin 1863 yili olaylarini
anlattigrt Mir’at el buldan-1 Nasiri adli eserinde, hiikiimdarin fotograf igin bir
atolye tahsis ettigi anlasilmaktadir: “Efendimizin kapsamli zekdast bu bilimin
gelismesi ve yayilmasi ile ilgilenmektedir. Hiikiimdarlara 6zgii ve meleksi olan ozii
bu bilime tamamen asina olmus durumdadir. Efendimizin hiikiimdarlik sarayinda
hizmetgilerden ve gérevlilerden birisinin, bu sanatta tam olarak yetistirilmesine,
hem sarayda hem de seyahatlerde efendimizin yiice emrinde tamdiklarin ve
yabancilarin, efendimizin dinlenme zamanlarinda, eski eserlerin ve yapitlarin
resimlerinin ¢ekilmesine karar vermistir. Bu sanati tanitmak ve ¢alisma kapsamini
genisletmek igin sarayda kisisel bir mekdn olarak akkashaneyi tahsis etmistir”
(Saltana, 1879: 21-22).

Metindeki boliimden de anlasilacag {izere 1860’11 yillarda fotograf iran’da bir
bilim olarak kabul edilmistir. Aslinda giizel sanatlar ile teknolojinin birlestigi bu
yeni imge iiretim bi¢imi dnceleri teknolojik bir eylem olarak goriilmiis ve Iran’da
bu isi yapanlara “muhendis” denilmistir (Ekhtiyar, 1994: 239) Ancak Fars¢a’da
Tiirkge’de oldugu gibi yansima anlamina gelen aks (u=«Sg) kelimesi fotograf
icin kullanilmis, bu isle ugrasan kimseye de akkas (u+'<g¢) [fotografci] kelimesi
tercih edilmistir. Bu kokten tireyen akkashane (s0lz 0+Sg) [fotograf stiidyosu]
ve akkasbasi (04l Sg) [saray fotografcisi/bas fotografe] konu ile ilgili diger
kelimelerdir. Sarayda bir akkashanenin tahsis edilmesi Nasreddin Sah’in daha
sehzadelik doneminden tanidig1 fotografa verdigi onemin arttiginin bir ifadesidir.
Boylelikle akkashane iilkedeki ilk resmi fotograf stiidyosu niteligi tasimaktadir.
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Sah’imn bireysel ¢alismalarinin ve sarayin bu alandaki etkinliklerinin karsilandigi
atolyede, hiikiimdar ve saray halkinin yolculuklari, resmi torenler ve devlet
adamlarinin fotograflar ¢ekilmistir.

Nasreddin Sah’in bizzat kendisinin ¢ektigi ilk fotograflari, 1slak kolodyum
yontemiyledir. Sah, bu teknikle hareminde bulunan kadinlarin fotograflarini
cektigini yine bu fotograflarin altinda yer alan imzasindan anlagilmaktadir.
Olasilikla hareme bagka bir erkegin girmesinin miimkiin olmadiginin
vurgulanmast amaglanmistir. Harem kadinlar1 disinda Tahran’da ki hanedana ait
yapilarin fotograflarini gekmis, kendisinin gidemedigi uzak sehirlere fotografcilar
gondererek buralarin da fotograflarm1  ¢ektirerek alblimler yaptirmistir
(Tahmasbpour, 2002: 274).

Nasreddin Sah’in istegiyle, Dariilfiinun {niversitesinin kimya bdlimii
biinyesinde fotografcilik ile ilgili bir birim meydana getirilmistir. Giilistan
Saray1 Miizesi’nde bulunan fotograflarin bazilarinin altinda “saray akkashanesi”
bazilarmin altinda ise “Dariilfiinun iiniversitesi fotografcilik atolyesi” ibareleri
goriiliir. Bundan hareketle fotografciligin iki resmi merkezinin oldugu, birinin
saray ic¢in digerinin ise devlet igleri i¢in ¢alistig1 anlasilmaktadir.

Fotograf sanatina saray destegi, fotograf konusunda Farsca yayinlarin daha
o donemde yapilmasima yol agmistir. Bu yaymlar, kitap, risale ve gazetelerde
makale seklindedir. Fotografin nasil ¢ekildigi, negatiflerin nasil banyo edilecegini
ve nasil ¢ogaltilacagini anlatan bu yaymlarin en 6nemlilerinden biri Nasreddin
Sah’in emriyle o tarihlerde iiniversitenin kimya boliimiinde 6gretmen olarak
caligan ve Mirza Kazim Han Cimi (h.1250-h.1313) olarak bilinen Muhammed
Kazim bin Ahmed Mabhalati’ye hazirlatilan Kitab-1 Akkas en erken tarihli
olanidir. Fotografcilik konusundaki bir diger Muzafferiiddin Sah’in Tebriz’de ki
sehzadeligi sirasinda Anton Han (Antoin Sevruguin) tarafindan cevirisi yapilan
Fenn-i Akkasi’dir eser h.1295/m.1878 tarihlidir.

[timad El-Saltana’nin Mir’at El-buldan-i Nasiri adl1 eserinin ti¢iincii cildinde
de yaklasik iki sayfalik bir boliim fotograf¢iligin isleyisi, ilkeleri ve tarihine yer
verilmistir. Kava’id-i aks ve tiligraf olarak bilinen eser Horasan valisi Muhammed
Taki Mirza Riikn El-Devle ve Hac1 Mehdi Kulu Han Saham El-Miilk’e ithafen
h.1298/m.1880 yilinda Hasan bin Ali Riza Lahici Necefi tarafindan yazilan eserdir
(Afsar, 1992: 274).

Giilistan Saray1 alblimlerinde daha ¢ok sehir gorlntiilerinin yer aldig:
fotograflarda adina rastladigimiz bir fotograf sanat¢ist olan Papazyan’in San’at
AKkKkasi’ adl1 eseri ve Garnik Han Dalakciyan’in, ilim akkasi-yi cedid® diger
eserler arasindadir.

7 Papazyan, San’at akkasi, Tehran, 1347 adli eserin bir niishasi bugiin Tahran Universitesi Merkez
kiitiiphanesi, n0.3966’da bulunmaktadir.
8 Dalakciyan, Garnik Han, ilim akkasi-yi cedid, Tehran, 1328
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Fotograf Albiimleri ve Konulari

S6z konusu alblimlerin biiyiik ¢ogunlugu bugiin Tahran, Giilistan Sarayi
Miizesi’nde muhafaza edilmektedir. Nasreddin, Muzafferiiddin, kismen
Muhammed Ali ve Ahmed Sah donemlerine ait yaklasik 42.000 fotografi kapsayan
1036 albiimii konularina gore gruplandirmak miimkiindiir. Birinci grupta saray
fotograflar1 diyebilecegimiz, basta hiikkiimdarin tek basina yer aldig1 portreleri ve
saraylilar ile birlikte goriildiigii toplu fotograflaridir. Fotograflarin birgogu saray
fotografeilari tarafindan ¢ekilmis olmasina karsilik, Sah’in kendi kendisine ¢ektigi
fotograflar1 da mevcuttur (Fotograf 1-2, bkz.: 3688). Bir baska grupta ise Sah’in
annesi Mehdi Ulya, hareminde bulunan esleri (Fotograf 3, bkz.: s. 3689), bu
eslerinden olma sehzadeleri (Fotograf 4, bkz.: s. 3689), kiz cocuklar1 (Fotograf
5, bkz.: s. 3689) ile haremde bulunan diger kadinlar yer alir. Hanedan iiyeleri,
sarayda bulunan diger iist diizey devlet gorevlileri (Fotograf 6, bkz.: s. 3690)
hizmetgiler, muhafizlar, as¢ilar ve bunlarin ailelerinin yer aldigi fotograflar ise
baska bir grubu olustururlar. Sah’in saray diginda ¢ekilmis fotograflar1 daha ¢ok
yurt i¢i ve yurt dis1 gezilerine ait anlarin goriintiilendigi veya avlanirken gdsteren
fotograflardir.

Diger bir grup ise basta Tahran olmak iizere, Tebriz (Fotograf 7, bkz.: s.
3690) Siraz ve diger sehirlerin yiiksekten ¢ekilmis goriintiileri ve bu sehirlerdeki
antik kent kalintilar1 (Fotograf 8, bkz.: s. 3691) cami (Fotograf 9 bkz.: s.
3691) medrese, tiirbelerin goriintiileri ile daha ¢ok Kacar devri sivil yapilarinin
fotograflarim kapsar. Fotografi ¢ekilen sehrin halkina ait fotograflarda ayni
albiimlerde yer almaktadir. Bu fotograflar, Nasreddin Sah’in saltanatinin
baglarinda Luigi Pesce tarafindan ¢ekilmis olmakla birlikte daha sonraki yillarda
Papazyan’in olusturdugu albiimlerde bulunmaktadir.

Genellikle Tahran’da ¢esitli meslek gruplart; demirciler, miizisyenler (Fotograf
10, bkz.: s. 3692) eskiciler (Fotograf 11, bkz.: 3692) dilenciler ile birlikte tarikat
ehlini, dervisleri gosteren fotograflarda yer almaktadir. Politik suclular, fotograf
albiimlerinin ayr1 bir grubunu olusturur. Bunlarin disinda gerek saray i¢i ve
gerekse saray dist dini ve resmi torenler, eglenceler, spor miisabakalari, askeri
kuvvetleri gosterir fotograflar da yer almaktadir.

Bugiin Gilistan Saray1 Miizesi, Albiimhane Boliimii'nde muhafaza edilen
fotograflarin bi¢im olarak ii¢ ana grupta toplandiklari sdylenebilir. Birinci grupta
genellikle ¢cok sayfali alblimlere yerlestirilmis fotograflar, ikinci grupta tek basina
ama paspartulu olanlar, iiciincii grupta ise sadece fotograflardan ibaret olanlar
yer alir. Paspartulu olanlarin altinda bazen fotografi ¢ekenin adi, fotografta yer
alanlarin kimler oldugu, bazen tarih ve bazen de konuyla ilgili yorumlara yer
verilmistir. Paspartu’nun olmadigi fotograflarda yazilar direk fotografin {izerine
yazilmistir. Nasreddin Sah’in 6zellikle haremde ¢ekilmis fotograflarinin iizerinde
bu tip ibarelere rastlanmaktadir. Ornegin, “Benim bu fotografim enderunda
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benim tarafimdan ¢ekildi” veya “Bu iki resmi Avrupa’dan satin aldigim fotograf
malzemeleri ile ¢ektim, tarih 8 Saban 1307 idi (30 Mart 1890) yeni yildan sekiz
giin sonra, kendimi ¢ok hasta ve huysuz hissediyorum” gibi. Bu yazilar bazen
Latin harfleri ile cogu kez Fars¢a yazilmistir. Latin harfleri ile yazilmis olanlar
genellikle sarayda ¢alisan veya saray i¢in i yapan yabanci fotografeilar tarafindan
yazilmig olmalidir. Paspartulu olan fotograflarda, paspartunun iizerine bazen
tezhip veya kabartmaya da rastlamak miimkiindiir, bu tip fotograflar genellikle
Nasreddin Sah veya iist diizey kisilerin portreleri olup, diger fotograflarda ise
bazen diiz bir kenar ¢izgisi ¢izilmistir. Portre fotograflarda resmi ¢ekilen kiginin
arkasinda bazen diiz koyu renk bir perde bazen de perdenin iizerinde bir manzara
resmi goriilmektedir.

Yiizyilin ortalarinda iilkeye gelen yabanci misyoner heyetlerin tanitimi ile
fotografi taniyan Iranlilar, hemen arkasindan Avrupa’ya fotografcilik 6grenmek
icin gittiler. Bunlarin i¢inde en bilineni ve bir hanedan iiyesi olan Abdullah
Kacar’dir (1849-1909). Nasreddin Sah’in kendisinin de fotografa merakli olusu,
Avrupa gezileri sirasinda yeni fotograf tekniklerini gérmesi ve kisa siirede
Iran’a getirilmesi konusunda saraymn destegini saglamistir. Saray akkashanesi
ve Dariilfiinlin’da kurulan fotografcilik bdliimiiniin  diginda ticari amagh
fotograf stiidyolarmin agildigi gerek kaynaklardan gerekse kimi fotograflarin
iizerindeki stiidyo isimlerinden anlagilmaktadir. Anton Han olarak bilinen Antoin
Sevruguin’in stiidyosu bunlarin en tinliisiidiir. Firdevsi Bulvarinda bir diikkani
oldugu, 1908 yilinda meclisin bombalanmasinda diikkaninin zarar gordigi,
6liimiinden sonra da karis1 ve kizi tarafindan diikkdnin bir siire daha isletmeye
devam ettigi bilinmektedir. Anton Han ile ¢agdas olan Roussie Han’in da yine
Firdevsi bulvarinda bir stiidyosu oldugu anlagilmaktadir (Afsar, 1992: 272).

Fotograflarin ikonografisi Uzerine Degerlendirme

Kacar devri fotograf albiimleri, XIX. yiizy1l ikinci yarisinda iran’in Saray
teskilat, yapilar, sosyal yasam ve devrin kiyafet modasini anlatan essiz fotograflari
icerir. Ancak Bunlarin icerisinde 6zellikle basta Nasreddin Sah ve diger iist diizey
yonetici sinifin yer aldigi portreler 6nemli bir yere sahiptir. Kacar hiikiimdarlar
arasinda Feth Ali Sah, portrenin Batili hiikiimdarlar tarafindan siyasal bir
propaganda araci oldugunu fark etmis, hemen hemen ayni yillarda tahta oturmus
komsusu Osmanli sultani III. Selim (Saltana,1789-1809) gibi portrelerini diger
iilke hiikiimdarlarina diplomatik bir hediye olarak gondermistir. Biiyiik olgekli
yaglh boya tuvallerde, lake tekniginde kitap ciltlerinde, albiim resimlerinde
ve metnine bagl olarak resimli el yazmalarinda izlenebilen portre etkinligi
geleneksellesmis ve Muhammed Sah devrinde de devam etmistir (Uzun, 2005:
76-89). Nasreddin Sah ise Feth Ali Sah ve Muhammed Sah doneminin tiim teknik
tiirlerini devam ettirmenin yaninda imgelerinin yayilmasinda etkili ve ekonomik
bir arag¢ olan fotografi etkin bir bicimde kullanilmistir. Sah’in portre etkinliginin
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onemli bir parcasi olan bu fotograflar, hiikkiimdarin ¢esitli tekniklerde yaptirdigi
portrelere temel olusturmus, sanatgilar hitkkiimdarin fotograflarindan yararlanarak
fotografik gercekligi yakalamaya ¢aligmiglardir. Boyle bir 6rnek bugiin New York,
The Metropolitan Museum of Art’da (n0.1977.683.22) bulunan ve yaklagik 1852-
55 tarihleri arasinda c¢ekilmis bir fotografinin (Fotograf 12, bkz.: 3693) 1855
tarihinde yapilmis ve bugiin Paris, Louvre Miizesi (no.MAO 778) (Fotograf 13,
bkz.: s. 3693)bir albiim resmine temel teskil ettigi goriilmektedir.

Komsu Osmanli devletin de Nasreddin Sahin ¢agdasi II. Abdiilhamid’in de
yogun bir fotograf alblimleri olusturtmustur. Benzer sekilde iiretilen bu albiimler
Kacar albiimlerinden farkli olarak Osmanlinin bati diinyasi karsisindaki bozuk
imajimi diizeltmeyi amagliyordu; Faroghi’ye gore sultanin basarili politikalar
sayesinde dirilmis, Avrupa iilkeleri arasinda basi dik yer alabilecek cagdas
bir devlet oldugunu gostermeyi amagliyordu (Faroghi, 2001: 141). Buradaki
temel farklilik ise Osmanli sultan1 II. Abdiilhamid’in topyekin devletin bir
propagandasini yapmakken, Nasreddin Sah’in ise bireysel olarak giiclii bir
hiikiimdar profili yaratmak ¢abasidir.

Fotograflar yapilarin restorasyonlarindan dnceki hallerini bugiin bulunmayan
yapilar1 da belgelemektedir. Sehir goriintiileri, sehir tarihgileri, sanat tarihgileri
ve tarihsel cografya uzmanlar i¢in vazgecilmez kaynak olusturmaktadir. Yapilar
ve gehir goriintiilerinin yani sira, toplumun farkli kesimlerini, saray halkinin
giysi modasm ve diger toplumsal davranmslar1 da belgelemektedir. Saray
mensuplarmin fotografin mercegine verdikleri pozlar, belirli ve tasarlanmig
mekanlarda verilmistir. Bu tasarimlar, kisilerin kendilerini hangi toplumsal
katmanda gostermek istedikleri ile dogru orantilidir. Cogu zaman, oturduklar
sandalye ya da koltuklar, Avrupa tipi olmus ve yine Avrupa’dan gelmis bir
esya ile birlikte poz vermislerdir. Kacar Saray albiimlerinin en nemli yani ise,
fotograflarin altinda kime ait olduklarinin yazilmis olmasidir. Yine ayni yazilar
fotografi ¢ekenin de kimligi hakkinda bizlere bilgi vermektedir. Diger belgeler ve
imzalarin karsilastirmasi ile tipk1 Osmanli Imparatorlugundaki gibi gayrimiislim
azinligin bu sanatla yakindan ilgilendiklerini gostermektedir.

KAYNAKCA

Afsar, Iraj, (1992), “Some remarks on the early history of photography in Iran”
Edmond Bosworth-Carole Hillenbrand (ed.) Qajar Iran: Political, Social and
Cultural Change, 1800-1925. California: Costa Meza.

Amanat, Abbas, (1998), “Qajar Iran: A Historical Owerview”, Layla S. Diba-
Maryam Ekhtiar (ed.) Royal Persian Paintings-The Qajar Epoch 1785-1925.
Brooklyn, New York: 14-29.



3269

Ekhtiar, M., (1994) The Dar al-Funiin: Educational Reform and Cultural
Development in Qajar Iran, (Yayimlanmamis Doktora Tezi) New York: New
York University.

Faroghi, S., (2001), Osmanh Tarihi Nasil Incelenir, Istanbul.

Gaziha, F., (1998), Ruzname Hazret-i Nasir El-Din Sah Der Sefer-i Evvel
Firengistan, Tehran.

————— , (2000), Ruzname hazret-i Nasir El-Din Sah der sefer-i dovvom
firengistan. Tehran.

Saltana, I’timad, (1879), Mir’at ElI-Buldan-1 Nasiri, Tehran.

Stein, D., (1989), “Three Photographic Traditions in Nineteenth-century Iran”,
Mugarnas, 6, 112-130

Tahmasbpour, M. R., (2002), Naser-od-din The photographer King. Tehran.

Vernoit, S., (1997), Occidentalism. Islamic art in the 19" century, Nasser D.
Khalili Collection of Art. XXIII, London.

Vuurman, J. M. ve Martens, T. H., (1999), “Early Photography in Iran and the
career of Antoin Sevrugin” Frederick Bohrer (ed.) Sevruguin and the Persian
Image-Photographs of Iran, 1870-1930. Washington.

Uzun, Tolga, (2005), 19. Yiizyilin ikinci Yarisinda Kacar Portre Sanati:
Nasreddin Sah’in Portreleri. (Yayimlanmamis Doktora Tezi) Ankara: Hacettepe
Universitesi.



3270



