1863

GOLGELENEN EDEBIYAT ELESTIRiSI VE
HAKSIZLIGA UGRAMIS BIiR ROMAN:
GENCLIGIM EYVAH
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OZET

Edebi eserin en 6nemli 6zeliklerinden biri giinliik dilden farkli bir dil
kullanmasidir. Sanatgilar insan ve evrenle ilgili algilarini siradan ifade
kaliplar1 yerine 6zgiin benzetme ve sembollerle kelimelerin poetik an-
lamlarina bagvurarak eserlerine tasirlar. Bu ortiik dili ¢6ziimleyebilmek
icin kullandigimiz elestiri yontemlerinin her biri metnin farkli bir yonii-
nii aydinlatir. Ancak metindeki anlam diinyasin1 dogru okuyup ¢6ziim-
lemeden degerlendirmeler yapmak edebiyat elestirisini gélgeler. Bir ya-
zara yapilabilecek en biiyiik haksizlik, onu 6liimsiiz kilan metinleriyle
ezbere iliskiler kurmaktir.Bu acidan konuyu 6rneklendirmek amaciyla
edebiyat elestirisinde haksizliga ugramis bir eser olan Tarik Bugra’nin
Gengligim Eyvah romanint metnin ¢ok anlamlili§i ve yazarin niyeti
dogrultusunda degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Edebi eser, elestiri, roman, Tarik Bugra,
Gengligim Eyvah.

ABSTRACT

One of the most important characteristics of literary work is to use
different language from daily language. Artists carry perceptions about
human and universe to their works by applying to poetic meaning
of words with original imitations and symbols instead of ordinary
patterns of expressions. Each criticism methods we use to analyse this
covered language clarifies different aspects of each text. However, the
evaluation without correct analysis of meaning world in the text shades
in the literary criticism. The biggest unfairness to an author is to set up
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memorized relationships between the author and the texts making him/
her immortal. To sampling the matter with this respect we evaluate Tarik
Bugra’s novel Gengligim Eyvah, a work being exposed to unfairness
in literary criticism, with aspects of multimeanings of the text and the
intention of the author.

Key Words: Literary work, criticism, novel, Tarik Bugra, Gencligim
Eyvah.

Edebi eseri, edebiyat dis1 eserlerden ayiran 6zelliklerden en 6nemli-
si, vaka ve karakter ortaya koyma noktasindaki 6zgiinliigiiniin yan1 sira
dili ve tislibu kullanim seklidir. Edebilik vasfi tagiyan bir eser oncelikle
vaka, karakter, dil ve Uslip acisindan yakaladigi orijinalite acisindan
degerlendirilmelidir. Eserdeki fikir boyutu ise “tematik giic” ve “karsi
giic” ayiriminda ortaya ¢ikan gatismalar besledigi 6l¢iide esere olumlu
katki saglar. Ancak temelde sadece yazarin diinya gorilisiinii vurgula-
maya hizmet eden bir metinde, dogal olarak ideolojik kaygi 6zgiin vaka
ve karakterler iiretme noktasinda yazara engel olacaktir. Her ne sekilde
olursa olsun kendi doktrinini dogrulamay1 hedefleyen yazar, eseri farkli
acilardan okunmaya miisait kilan zengin agilimlarin1 yok edebilecegi
gibi okuyucuyu/elestirmeni tek tip diisiinmeye de zorlayacaktir.

Sanatcilar zaman ve mekan boyutundan siyrilarak asirlar sonrasina
sOoyleyecek sozleri olan kisilerdir. Bir yazar1 6liimsiiz kilacak yegane
sey biraktig1 metinlerdir. Yazdiklar1t metinler okundukga ve yorumlan-
dikca yeniden hayat bulan yazar, her devirde mesaj1 olan evrensel gon-
dergeli eserleriyle insanligin kolektif diinyasini siirekli besleyen 6nemli
bir kaynaktir. Edebi metinler, bir toplumun yasadigi tarihi ve cografi
maceray1 yansitabildigi gibi ayn1 zamanda milletlerin yasadig: kiiltiirel
degisimlerle de dogrudan etkilesim halindedir. Dolayisiyla edebi iirtin-
ler sadece sanatsal deger tasimakla kalmaz ayni zamanda 6liimsiiz bir
bilgi kaynagi olarak ¢ok 6nemli degerlendirme ve tahlilleri i¢erir. Ancak
bu bilgi kaynag itibari bir gergekligin {iriinii oldugu i¢in bilimsel yak-
lagimin kat1 ve tek anlamli yapisinin aksine farkli bir dil ve iislipla
kendisini ortaya koyar. Bu sebeple, dikey bir anlam derinligine sahip
olan edebi eserlerin ¢6ziimlenmesinde eldeki malzemenin gesitliligine
uygun genis bir bakis acis1 kullanilmasi gerekir.

Edebi elestiriyi golgeleyen en temel unsur okuma eylemi kargisinda
alian hazirci ve nakilci yaklasimlardir. Metni sadece yazarin hayat hi-
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kayesiyle sinirlayan ya da dncelikle yazarin diinya goriisiinii destekleyen
bir kaynak olarak sunma ¢abasi metin karsisinda algi kanallar1 kapali bir
okuyucu gerektirir. Halbuki okumak, metinden gelen gondergelerin ¢ok
yonlii yansimalarin1 gorebilmek ve metni olusturan unsurlar arasinda-
ki islevsel ayrintilar1 yakalayabilmektir. Aksi taktirde sadece bildirisim
diizeyinde okunan herhangi bir metin okuyucuya sade bir hikayenin di-
sinda higbir sey sunamaz. Metnin varlik amaci hikayenin arkasindaki
kavram ve simge diizleminin ¢dziimlenmesiyle ortaya cikarilabilir. Bu
durumda elestirmenin eser karsisindaki tavri biiyiik 6nem tagir.

Edebi Metnin Ayirici1 Yonii ve Estetik Tavir

Edebi eserler giinliik veya bilimsel dilden farkli olarak kelimelere
poetik anlamlar yiikleyen ve ¢ok katmanli anlam diinyasinin zengin ¢ag-
risimlarla disa vuruldugu sanatsal metinlerdir. Yazar, eser ve okuyucu
arasindaki gondergelerin yorumlanmasiyla ortaya konulan anlam diin-
yast kimi zaman dogrudan metinden hareketle ¢ikarilabildigi gibi, kimi
zaman da metnin yiizeyinde temel anlamiyla goriinmeyen sembol dili-
nin okunmasini gerektiren itibari bir diinya sunar. Edebi eserin bu ¢ok
yonliiliigii sebebiyle metin ¢éziimlemesinde bir elestiri tarzi tek basina
yeterli olamayacag1 gibi, her elestiri kurami eserden okura agilan yeni
bir pencere anlamia gelir. Okuyucunun metindeki diinyay: algilarken
gelistirecegi estetik tavir, metinle ilk asamada duygusal ve siibjektif bir
bag kurmasini saglar. Metin ¢oziimlemesini esas alan saglikli bir edebi-
yat elestirisinin yapilabilmesi i¢in estetik tavrin yani sira metni olusturan
unsurlar arasindaki iliski ve yazarin kullandig1 ayrintilarin yorumlayici
bir dikkatle okunmasi gerekir.

Edebi eseri aydinlatma g¢abasi giiden modern yaklasimlardan birisi
de alimlama estetigidir. Her sanat eseri gibi edebi eserler de oncelik-
le “goriiniir kildigi seyin birilerince alimlanmas:” (Goktiirk, 2001: 13)
amaciyla uretilir. Bu gercek, metin karsisinda olusan, yazar, metin ve
okuyucu arasindaki iligkinin temelini olusturur. Yazar araciligryla oku-
yucuya acilan metindeki anlam diinyasi, okuma eyleminin niteligine
gore farkli acilardan ¢oziimleme yontemleriyle izah edilmeye calisilir.
Pek ¢ok elestiri metoduyla ¢éziimlenebilecek edebi metin, edebiyat in-
celemesinin amaci olan metnin niyetine ulasmada okuyucuya ¢ok bo-
yutlu bir anlam diinyasi sunar.

Okuyucunun algi kanallarina hitap eden bir metnin estetik bir objeye
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dontisebilmesi i¢in sezis kabiliyeti yliksek okuyucunun estetik bir tavir
takinmasi gerekir. Problemlerin ¢ézlimiinde akli yegane ¢ikis noktasi
gorerek aklilestirme pratigine bagh insana, estetik algi ve estetik tavir,
duygu diinyasimin gizemli ve derin anlamlarla yiklii kapilarini agar.
Nitekim algi1, “nesneleri, varligi yalniz gergeklikler olarak degil de,
ayni zamanda sempati ve antipati objesi olarak kavrar.” (Tunali, 1998:
35) Bu bakis agis1 duygu diinyasina ait gergeklerin de dilin imkanlari
icerisinde ifade edilmesi gerekliligini ortaya ¢ikarir. Dilin sinirliligi, ya-
zar1 farkli ifade vasitalarini kullanmaya yoneltir. Bu noktada yazar mal-
zemesini giinliik dilden alarak yan anlam, sembol ve ¢esitli bagdastir-
malarla zenginlestirdigi farkli bir iletisim dili gelistirir. Bu tist dil, metni
siirlandiran yaklagimlarin aksine, her okunusta yeniden yorumlanmaya
miisait edebi esere biiyiik bir zenginlik kazandirr.

Derin Anlamin Okunmasi ve Yazarin Niyeti

Bir edebi metnin okunmasi sirasinda okuyucunun dikkati ilk olarak
yazarin niyeti iizerinde yogunlassa da, bu 6l¢li cogu zaman yaniltici ola-
bilir. Yazarin niyetinin tam olarak bilinmesi miimkiin olmadig1 gibi me-
tinden sadece yazara ulagmak i¢in yararlanmak, metnin 6ziiyle baglanti
kuramamak anlamina gelir. Yazarin diinyaya baktig1 nokta, metnin fikir
boyutunu etkilemekle birlikte, yazarin metindeki varligini hissettirdigi
Ol¢iide edebilik vasfini golgeler. Fikir unsuru, yazarin niyetinin bir gos-
tergesi olarak degil romani sekillendiren catismalar1 besleyen bir dina-
mik oldugu siirece metnin dokusuyla uyum saglayabilir. Aksi taktirde,
edebi eseri diiz anlamli metinlerden ayiran derinlikten uzaklasilir.

Bir edebi metin, isledigi fikir ve yazarin niyeti bakimindan tek basina
ele alinmamalidir. Ciinkii incelenen eser, ait oldugu gelenek i¢inde de
anlam tasidig1 gibi, yazarin kiilliyatin1 olusturan diger eserlerle de bag-
lantilidir. Her ne kadar yap1 unsurlar1 ve igerik farkli bir sekilde olustu-
rulsa da, her yazarin biitlin eserlerinde ¢esitli derecelerde dile getirdigi
ortak bir fikri 6z vardir. Bu 6ze ulasabilmek i¢in yazarin tiim eserleri
fikir diizleminde de bir degerlendirmeye tabi tutulmalidir. Bu tip bir de-
gerlendirme yazarin niyetini daha saglikli verilerle degerlendirme imka-
n1 sunarken, zaman i¢inde gegirdigi fikri degisimleri de ortaya koyar.

Yazar ve eser arasinda karsilikli bir iligski vardir. Biyografik elestiri
tarziyla metindeki verilerden hareketle sanat¢1 hakkindaki bilgilere ula-
sabilecegimiz gibi sanat¢inin hayat hikayesi ve goriislerinden yararlana-
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rak eserin mesaj1 hakkinda yorum yapabiliriz. Her iki sekilde de, kulla-
nilan yontem edebiyat elestirisi i¢in tek basina yeterli degildir. Yazarin
zihninde tam olarak ne tasarladigini bilemeyecegimiz gibi metni yazarin
hikayesiyle temellendirmeye ¢aligmak da elestirmene sadece kolaylik
saglayacak ancak metne niifliz etme ve sanat degerini tayin etme nok-
tasinda yeterli olmayacaktir. Ayrica yazarin diinya goriisii ile psikolojik
yonelimleri zaman i¢inde degisebilecegi i¢in yakin araliklarla yazdigi
eserlerde bile farkli bir kimlik ortaya koymasina sebep olabilecektir.
Edebi devirleri ve metinleri sadece sanatg¢ilarin diislince diinyalarina
gore degerlendirmek edebiyatin diger bilimlerden ayrilan vasiflarini da
g6z ard1 etmek anlamina gelir.

Bir edebi metni, igerigini ¢oziimlemeden sadece metinden rastgele
secilen bir parcadan hareketle degerlendiren bir elestiri tarz1 dogal ola-
rak parca ve biitiin arasindaki iliskiyi géremedigi i¢in yanlis sonuglar
cikarabilir hatta yazarin vermeyi amacladigi mesajin tam zitt1 anlam
tagiyan bir ¢ikarima ulasabilir. Clinkii her zaman yazar kendi diisiince-
lerine uygun tip ve karakterler kullanmayabilir. Yazarin, hayali olarak
tasarladig1 ideal karakterler olabilecegi gibi elestirmek i¢in 6n plana ¢1-
kardig1 karakterler de agirlik kazanabilir. Bu durumda dogru bir analiz
yapabilmek i¢in Oncelikli olarak basvurulmasi gereken kaynak, metnin
kendisidir. Metin dis1 etkenler sadece tamamlayici birer unsur olarak
edebiyat elestirisine katki saglarlar. Ancak yazarin niyetinin ne oldugu
sorusuna cevap oncelikli olarak edebi metnin i¢inde aranmalidir.

ideolojik indirgeme ve Kapanan Pencereler

Edebi eserin ve sanatin insan gercegini tiim ¢iplakligiyla sunan zen-
gin yansimalari, salt ideolojik temellendirmelerle s1g bir alana hapsedi-
lir. Bu siireg, zengin ¢agrisimlara acik olan edebi eseri tek boyutlu hale
getirerek, ylizeysel indirgemelerle agiklanan kapali bir metne doniistii-
riir.

Oncelikle her edebi eserin bir fikir {izerine insa edildigini ve bu fikir-
den beslendigini kabul etmekle birlikte, ideolojik fikirlerin edebi metnin
estetik yoniine gblge diisirmesini metnin bir zaafi olarak degerlendire-
biliriz. Elbette yazarin imzasin1 tasiyan eser, onun diinya goriisiinden de
izler tagiyacaktir. Ancak edebi eserin varolus amaci bu ideolojik yoneli-
mi canli tutmak ya da ideolojiye hizmet etmek olmamalidir. Edebiyatin
ahlaki ve egitici yoniline vurgu yaparken sanat¢inin politik tutumunun
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sanat eserinde ne dereceye kadar miidahil olabilecegini diisiinmek zo-
rundayiz. Edebi eserlerin degerlendirilmesinde, eserin herhangi bir
ideolojiye ne derece hizmet ettiini 6lgmek , okuyucunun herhangi bir
siyasi veya politik eser vasitasiyla ne kadar bilgi aldigiyla esdegerdir.
Oncelikle insanlardaki giizellik duygusuna hitap eden edebi eserde ifa-
denin sanat giicliyle eserdeki fikir unsuru arasinda dengeli bir iligki ol-
malidir. Bu iligkinin eserin edebilik vasfina gélge diisiirmeyecek sekilde
kurulmasi, hem eserin kiymetini artirir hem de “ger¢ekligin ideolojiye
karsi zaferi” (Moran, 1994: 85) olarak fikir unsurunun estetik bir form-
da iglenmesini saglar.

Ideolojik karakterli indirgemeler, roman tiiriiniin varlik amacini da
siirlandirir. Nitekim, diinyaya sdyleyecek sozii olan romanci, sadece
belli bir ideolojinin dogrularini seslendirme amaciyla romanlar kaleme
alirsa, belli bir kesime hitap eden, kendi i¢inde tartismasiz ve disariya
kapal1 bir edebiyat diinyas1 ¢ercevesinde varlik gosterir.

Ideolojik indirgemeler kisinin hayata agilan pencerelerini tek renk
perdelerle kapattig1 gibi, farkliliklar: bir tehdit olarak gérme refleksinin
olugsmasina sebep olur. Cevresindeki kisi ve olaylar1 sadece ideolojik
mercekle degerlendiren insanlarda anlayis ve hosgorii kanallar1 kapali-
dir. Tek yonlii ve ylizeysel bir ¢izgide ilerleme imkani bulan ideolojik
sOylemler, yenilige ve degisime a¢ik, ufku genis insanlarin yerine tek tip
diisiinen ve tiim dogrulari ideolojinin emrettigi yonde kesinleyen robot
insanlara yagama hakki sunar. Boyle bir yaklagim karsisinda kiiltiiriin
manevi boyuttaki yansimalari ve tarih bilincinin gegmisten gelecege ak-
tardig1 miras, insan1 birey konumuna yiikselten alternatifier olarak kabul
gorur.

Insan gerceginin en bagimsiz sekilde ele alinmasi gereken alan sa-
nattir. Sanat¢inin bu ayricaligi kullanirken beslendigi fikir kaynaklari,
insanin bireysel duyarliliklar1 ve evrensel yonlerini ortaya koyarken bir
ara¢ olarak esere zenginlik kazandirir. Her edebi eserin yazarin niyeti
dogrultusunda bir mesaji1 vardir. Ancak metne edebilik vasfi kazandiran
oOlciitler; vaka ve karakterlerdeki 6zgiinliik ile yazarin tislibu ve dili kul-
lanim tarzidir.

Okunmadan Elestirilen Bir Roman: Gengligim Eyvah

Okuyucu metinle ilk iligskisini okuma eylemine basladigi anda kur-
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mus olur. Ancak burada belirtilen okuma gayreti sadece seslendir-
mek degil, metni olusturan unsurlar arasindaki iliskiyi kavramaya ve
sorgulamaya yonelik bir duruma isaret eder. Anlam ve degerler diinyasi-
na niifiz edilmeden elestirilen bir eser i¢in okuma eyleminin gergekles-
tigini sdyleyemeyiz .Ciinkii metinle ezbere kurulan iliskiler elestirmenti,
inceledigi eser karsisinda korlestirir ve metinle desteklenemeyen yanlis
yorumlar ortaya koymasina sebep olur. Genellikle ideolojik sahiplenme
veya indirgemeler sebebiyle ortaya ¢ikan bu zararli yaklasimlar edebi
eserdeki itibari diinyay1 yazari kimligiyle ilgili degerlendirmelerin gol-
gesinde birakir. Bdylece ismi, eserinin oniline gegirilen sanatgilarin asil
varolus alan1 olan eserleri yiizeysel degerlendirmelerle sinirlandirilir.

Romanlarimi toplusal sorumluluk duygusu ve insani yiiceltme kay-
gistyla kaleme alan Tarik Bugra, baz1 eserleri iizerinde ¢ok yonlii ve
derin okumalar yapilmadan basit hiikiimlerle degerlendirilmis ve ede-
biyat elestirisi ¢er¢evesinde haksizliga ugramis bir romancidir. Tarik
Bugra’nin hikaye, roman, tiyatro ve fikir yazilarina baktigimiz zaman,
Bugra’nin, meselesi olan bir yazar oldugunu, bu meselenin de “insa-
n1 yiiceltme kaygisi” seklinde 6zetlenebilecegini syleyebiliriz'. Gerek
konusunu tarihten alan gerekse psikolojik romanlarinda entrik kurgu
farkli vaka halkalariyla sekillenmekle birlikte, biitiin romanlarda kisi-
nin bireylesim siireci farkli maceralarla ortaya konur. Biitiin romanlarda
“kahramanin sonsuz yolculugu” (Campbell, 2000: 23) benzer bir gelis-
me ¢izgisiyle ortaya koyulur. istanbullu Hoca’dan Kiiciik Aga’ya do-
niisen kisi, Colak Salih ile; Osmancik’tan Osman Gazi Han’a doniisen
kisi Doktor Serif ve Rahmi ile; Nihat ve Ibis arasinda gidip gelen kisi
ile Murat Kervanci’nin ruhsal doniisiim macerasi benzer bir seyir takip
eder. Hepsindeki ortak nokta, insanin bir takim zorluklarla bas ettigi
varolus miicadelesinde serefli bir varlik olarak birey konumuna yiiksel-
mesi ve bu siiregte kendisine refakat eden degerler dizgesidir.

Yazarin niyetine ulasirken metinler arasindaki bu benzerlikleri dog-
ru okuyamayan ya da hi¢ goremeyen bir okuyucu, romanin siradan
hikayesine tutunarak ¢ikarimlara ulasabilir. “Gengligim Eyvah” romani
bu tip bir degerlendirmenin edebiyat elestirisini ne 6l¢ciide golgeledigini
gosteren dikkate deger bir 6rnektir.

! Hikaye ve romanlarin incelemesi icin bakimz; Ebru Burcu Yilmaz, Tarik Bugra insan ve Eser, (Basilmamis
Doktora Tezi) Firat Univ. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005.
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Tarik Bugra, gerek fikir yazilarinda gerekse hikaye, roman ve tiyatro
eserlerinde yazar-anlatici olarak yaptig1 vurgularda, ideolojik temellen-
dirmelerin edebi eser lizerindeki yozlastirici etkilerini agik bir dille eles-
tirir. Yazarin herhangi bir sosyal, politik veya ekonomik sistemin soz-
ciisii olmadigini, evrensel agilimlara sahip bir roman yazabilmesi i¢in
edebiyat¢r kimligini ve kalemini tarafsiz bir noktada konumlandirmasi
gerektigini belirtir. Bugra, herhangi bir kaliba dokiilemeyecek kadar ¢ok
yonlii bir mechul olan insani ele alabilmek i¢in yazarin tarafsizliginin
onemli bir gereklilik oldugunu ifade eder. Bugra’nin bu konudaki dii-
stinceleri “sanat sanat i¢indir” ilkesini benimsemesinde de etkilidir:

“Sanatin topluma en yararl tutumu, sanat i¢in oluncadir. Sanat¢i
bu tutumda da toplumun, insanin dertleriyle problemleriyle ilgilenecek,
onun elinde de nester olacak. Ama pegin hiikiimlerle ve bilhassa bir dokt-
rine, bir politik tutuma angaje olarak degil... Bagimsizligini, sanatin ve
sanatgi yeteneklerinin hiikiimranligini koruyarak... Bir propaganda, bir
misyon o6devlisi ve gorevlisi olmadan...” (Bugra, 2002: 135)

Tarik Bugra’nin genellikle edebi degeri gozard edilerek s1g indir-
gemeler 15181nda degerlendirilen roman1 “Gengligim Eyvah”, yazil-
dig1 donemi yansitmasinin yani sira bugiinkii sosyal ve siyasi yozlas-
manin da sebeplerini ortaya koyan 6zgiin vaka ve karakterlere sahip bir
romandir. Eser, 8 Agustos, 11 Kasim 1977 tarihleri arasinda Terctiman
Gazetesi'nde tefrika edildikten sonra Otiiken Nesriyat tarafindan roman-
lastirtlarak 1979 yilinda 437 sayfa olarak ilk baskis1 yapilir. 1981 yilinda
Milli Kiiltiir Vakfi Sanat Armaganini kazanan “Gengligim Eyvah™ roma-
n1, Tarik Bugra’nin ifadesiyle “Tirkiye’deki anarsinin otopsisidir.”

Tarik Bugra, romanlarinda ideolojik kaygilar1 bir tarafa birakarak
insanin varolus macerasini ortaya koymaya c¢alisir. Roman, okuyucu-
ya olaylar diizleminin yani sira simge diizleminde de okunmaya miisait
zengin bir malzeme sunar. Kisilerin, 6zel isimler yerine Delikanli ve
Ihtiyar gibi isimlerle verilmesi belli 6zelliklere sahip kisilerin romanda
temsil edildigini gosterir. Tarik Bugra’nin, Thtiyar’1 “mozaik tip” olarak
tamimlayarak, Ihtiyar’1 sadece bir kisi olarak degil, Tiirkiye’nin son yiiz
elli y1l icinde etkili olmus biitiin yanilgilarin, boliiciiliiklerin ve yozlag-
manin sembolii olarak degerlendirir.
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Tarik Bugra’nin romanlarinda sik¢a rastladigimiz bir teknik olan,
farkli vaka halkalarinin es zamanli olarak sunulmasi ve olay 6rgiisiiniin
iki farkli diizlemde ilerleyerek gecis birimleriyle birbirine baglanmasi
“Gengligim Eyvah” romaninda da karsimiza ¢ikar. Romanda birinci de-
recede Tiirkiye’nin ve gencligin lizerinde oynanan oyunlar islenirken,
arka planda Delikanli ile Giiliz arasindaki agk iliskisi entrik kurguyu se-
killendirir. Bu ask iligkisi, romanin ilerleyen boliimlerinde diigiim nok-
talarinin ¢oziimiinde biiyiik 6nem tasir.

Tahkiye’ye dayali tiim metinler esas olarak bir olay iizerine
kurulu olmakla birlikte, metinde dramatik aksiyonu saglayan c¢atis-
malarin kisi, kavram ve semboller seviyesinde karsi karsiya gelmesi,
metnin ¢oziimlenmesinde ve yazarin niyetini ortaya koymada dnemli
bir isleve sahiptir. Edebi eseri sonsuz sayida okumaya uygun agik
bir yap1 haline getiren anlam dizgesi, dilin gondergesel isleviyle me-
tin ve okuyucu arasinda farkli algi kanallar1 acar. Bu durum yazarin
varligin1 arka plana iter. Boylece yazar, tip ve karakterleri temsil et-
tikleri kavramlarla birlikte farkli zeminlerde kars1 karsiya getirerek
vermek istedigi mesaji, anlatim teknikleri ve yap1 unsurlarindan da
yararlanarak vermeye caligir.

Metnin kavram ve sembol seviyesinde kazandig1 ¢ok anlamlilik
edebi eserin ayirici 6zelliklerinden birisidir. Yogunlagtirilmis anlam
birimleri olan simgeler, metindeki kisi ve kavramlarla anlam iligkisi
icinde olurlar. Bu bakimdan simge, “buzdaginin suyun altindaki kis-
mint isaret etmekle, sezdirmekle yiikiimlii bir degerdir.” (Korkmaz,
2002; 274) Metne yonelik derin bir okuma ¢abasi gerektiren simge
cOzlimlemesi, yazara anlatim agisindan genis bir ifade imkani sun-
makla birlikte sezis kabiliyeti yliksek, metin karsisinda hazirlikli bir
okuyucuya ihtiya¢ duyar. Tarik Bugra’nin romanlari, metne bildi-
risim diizeyinde yaklasan okuyucuya olayin hikayesini sunarken,
ozellikle kavramlar ve simgeler etrafinda yogunlasan ¢atigsmalarla,
hikayenin disinda agimlanmasi gereken yazarin ve metnin niyetini
ortaya koyar.
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“Gengligim Eyvah” romanindaki dramatik aksiyonu saglayan ca-
tismalar1 goriintii seviyeleriyle birlikte su sekilde tablolastirabiliriz:

GORUNTU R .
SEVIYELERI TEMATIK GUC | KARSI GUC
- Delikanli/ Rasit oo
KISILER Giiliz/ Sidika Thtiyar
Genglik g
. PR Yozlasma
Dil ve tarih bilinci . ..
. N Sempati/ antipati
Hiiziin/ melal Dalkavukluk
KAVRAMLAR | Ask
Egitim Gurur
Dl b | e s
Birlik ve beraberlik i
Bencillik
Lokanta
O Belde Elma kurdu
SEMBOLLER | Elma fidani Oriimcek ag1
Kuyu Kirkincer oda
Keklik avi

“Mozaik tip” olarak tanimlanan Ihtiyar, bir nesli ve toplumu yozlas-
tirmaya calisan, romandaki karst glic grubunda yer alan tiim kavramla-
rin temsilcisidir. Thtiyar’in “olmasi gerek” leri, yazarmn olumsuzladigi
ve tematik giiciin hedef objeye ulagmasini engelleyen kisi, kavram ve
sembollerdir. Yazarin benimsedigi olumlu degerler, tematik gii¢ baslig1
altinda yer alir. Tematik giic ayn1 zamanda metnin mesajini ve yazarin
niyetini de ortaya koyar.

Kimi elestirmenler, Ihtiyar’m sdzlerini Tarik Bugra’nin fikirleri ola-
rak yorumlayarak metinle bagdagsmayan elestiriler yapmislardir. Halbuki
kars1 gii¢ grubunda yer alan Ihtiyar, yazarin olumsuz kabul ettigi ve ro-
man boyunca elestirdigi kavramlarin semboliidiir. Sadece bu ¢atigsmalar
arasindaki iligskiyi dogru okuyabilmek yazarin konumunu belirlemede
ve eserin mesajini kavramada yeterli bir ¢aba olacaktir.

Gurur, ihtiras, menfaat, bencillik gibi duygular Ihtiyar’in amacladigi
anarsi ortaminin olugsmasi ve yozlagma i¢in kullandig1 insanlarin zaaf-
laridir. Nitekim bu olumsuz duygular kisiyi varlik amacindan uzaklag-
tirarak, amag olarak benimsedigi degerlerin araca doniigmesine sebep
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olurlar.

Egitim ve genclik romanda vurgulanan 6nemli tematik degerlerdir.
[htiyar’mn nesiller {izerindeki yikic1 emellerini gergeklestirirken, geng-
ligi hedef almasinin sebebi, Canakkale Savasi’nda kaybedilen geng nii-
fusla baglantili olarak anlatilir:

“Canakkale, pirlanta gibi bir geng¢ kusagi yok etti. Tiirkiye bunun
acisini hala g¢ekiyor. (...) Ona gore nesiller yalniz savas cephelerinde
yok olmuyor, harcanmiyordu. Bunun icin ille de saldirgan ordular ge-
rekmiyordu. (...) Gengliginiz, Canakkale’ye saldiranlardan daha so-
miirticii gliglerin ortaya koydugu teneke madalyalarin pesinde ¢iiriiyiip
gidiyor.” (Gengligim Eyvah, s. 291)

“Lokanta”, “driimcek ag1”, “kirkinci oda” ve “keklik av1”, Thtiyarn
varliginin ne derece tehlikeli oldugunu vurgulayan simge degerlerdir.
Yoksulluk ve aglikla miicadele eden insanlar1 kolay hedefler olarak
goren Ihtiyar, driimcek ag1 gibi bir tuzak olarak kullandigi lokantada
maddi ve manevi agliklarini doyurdugu kisileri kendisine bagimli hale
getirir. Thtiyar, “dik siiriingenler” olarak tanimladig1 kisileri, zaaflarim
kullanarak tuzaga diisiiriir ve bu amacini gerceklestirirken insanlarin
ozellikle ¢cocukluk ve genglik donemlerinde yasadiklari sikintilar adeta
birer silah olarak kullanir. Dik siiriingenler, kimlik bunalimi1 yasayan
ve hirslarinin esiri olduklart i¢in degerler diinyasinin sesini duyamayan
kisilerdir. “Sersemlikleri Koruma ve Gelistirme Vakfi” ad1 altinda, istek
ve hirslar yeteneklerini asan insanlart kdlelestirerek bir anarsi ortami
olusturmay1 amaglayan Ihtiyar, sohret, servet ve iktidar iigliisiiniin bu
tip insanlar {izerindeki cazibesini kullanir. “Kuyu” ve “O Belde” ise
Delikanli’nin i¢inde bulundugu kacis duygusu ve ihtiyar’in tuzaklarm-
dan kurtulmak i¢in verdigi ¢abanin bilin¢disina ait yansimalari olan
sembollerdir. Giiliz’in ¢ocukluk déneminin safli§ina isaret eden elma
fidan1 ve elma kurdu arasindaki simgesel iliski de, insanlarin mizagla-
rinin sekillenmesinde ¢ocukluk déneminde ekilen tohumlarin 6nemini
vurgulamak amaciyla kullanilir.

Gengligim Eyvah romaninda yazarin dogrularini savunan tematik
gii¢ 1le yazarin olumsuz deger yiikledigi kars1 gii¢ arasindaki ayirim ¢ok
net bir sekilde belirtilmesine ragmen roman hakkinda yapilan bazi eles-
tirilerde Thtiyar’in aslinda Tarik Bugra’y: temsil ettigi ve bu romanin
da Marxsizm aleyhtar1 ideolojik bir roman oldugu ileri siiriiliir. Halbuki



1874

hi¢bir romanci kendisini, elestirilen, asagi goriilen hatta romanin sonun-
da oldiirtilerek cezalandirilan bir karakter yerine koymak i¢in romanini
yazmaz. Gengligim Eyvah romaninda Ihtiyar’in bir &rnek olarak ver-
digi ve sadece ismi gecen Marx, herhangi bir ideolojik degerlendirme
amaciyla kullanilmamais, sorgulamadan kabullenen kisilerin ideolojiler
karsisinda i¢ine diistiikleri yozlasmaya dikkat cekmek amaciyla bu isme
yer verilmistir. Nitekim birinci derecedeki karakterlerin hi¢biri herhangi
bir ideolojinin sozciisii olarak romanda yer almazlar. Romanin iizerine
kurulu oldugu esas catigma anarsi ortam1 olusturmak i¢in gencgligi he-
def olan Ihtiyar ile onun tuzaklarindan kurtulmaya ¢alisan Delikanli ve
Giiliz arasinda yasanir. Yukaridaki semada da gorebildigimiz gibi kisi,
kavram ve semboller seviyesinde karsi karsiya gelen ¢atismalar arasin-
daki iliskiyi dogru okuyabildigimiz zaman romanin yazilis amaci ve
hangi diisiince temelleri tizerine kurulmus oldugu agikga anlasilir.

Gengligim Eyvah romani, sosyal zaman olarak 1970’1i yillara isaret
etse de, anarsinin toplum hayatindaki yikict etkileri, doyurulmamis za-
aflarin insan tizerindeki tahakkiimii, kisiyi bireysellikten koparan siirii
zihniyetinin olusum asamalari, ruhsal biiyiime macerasin1 basariyla
tamamlayan insanin bireylesim siireci gibi evrensel agilimlara sahip,
her donemde biiyiik 6nem tasiyan konulari isleyen 6zgiin bir roman-
dir. Ancak edebiyat elestirisini golgeleyen ezbere yaklagimlar, romanin
icinde gizli olan bu anlam diinyasini fark edemeyecegi gibi kaynagini
metinden almayan ve romanin yazilis amacini hige sayan degerlendir-
melerle edebiyata en biiyiik haksizlig1 yaparlar.

Tarik Bugra son yillarda yapilan ¢alisma ve incelemelerle adeta ye-
niden kesfedilen, her alanda milli kiiltiir kaynaklarimiza déonme ihtiyaci
hissettigimiz bugiiniin ortaminda ve gelecekte de, tekrar okunmasi gere-
ken 6nemli yazarlarimizdan birisidir. Yazarlik faaliyetinin asil amacini,
“insan1 yiiceltme” fikriyle 6zetleyen Tarik Bugra, eserleri ilk yayimlan-
dig1 yillarda donemin hakim edebiyat ¢evrelerinin de etkisiyle, okunma-
dan anlasilma(ma)ya calisilan bir yazar olarak, hakkindaki elestiri yazi-
larinin bazilarinda basit indirgemelere mahkum edilerek, metinlerinde
yer alan zengin diinya agimlanamamistir. Ancak giinimiizde, 6zellikle
metne doniik modern elestiri metotlarindan faydalanarak yapilan metin
coziimlemeleri ortaya koymaktadir ki; Tarik Bugra’nin romanlari, tarih
felsefesi, sosyolojik elestiri, arketipsel elestiri gibi pek ¢ok esere dontik
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elestiri yontemleriyle okunmaya miisait son derece zengin bir diinyaya
sahiptir.

Sanatin ancak sanata hizmet etmesi amaciyla yapilmasi gerektigine
inanan Tarik Bugra bu inanisla hi¢cbir zaman eserlerine sanat kaygisina
ihanet edecek roller yiiklememistir. Yazdig1 eserlerde milli kiiltiir kay-
naklarimizin 6nemine her firsatta vurgu yapan Tarik Bugra’nin hikaye,
roman ve tiyatrolarinin modern elestiri yontemlerinin 1s181inda degerlen-
dirilmesi bu eserlerin gelecek kusaklara tanitilmasinda etkili olacaktir.
Ancak boyle bir ¢cabayla yazarin diinyaya sdylemek istedigi s6z ve edebi
kisiligi daha 1y1 anlagilacaktir.
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