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BEDRi RAHMI EYUBOGLU’NUN SiiRLERINDE
HALK KULTURU VE EDEBIYATI UNSURLARI

KILIC, A. Fikret
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin 6nde gelen isimlerinden biri olan
Bedri Rahmi Eyuboglu, devre hakim yonelislerden halk kiiltiirii ve sanat
eserlerine yonelme hareketini benimser. Yalniz yeni siirin degil modern
Tiirk sanatinin da bu kaynaktan beslenerek yaratilacagina inanir. Boylece
siirlerinde zengin Tiirk folklor unsurlarini biiylik bir ustalik ve tabiilikle
Tiirk siirine bir zenginlik olarak katar.

Bedri Rahmi, carsida-pazarda, evde sokakta kullanilan kelimeden,
hikaye ve masallarda yer alan motiflere, manilerde, tiirkiilerde ve kogsma-
lardaki dizelere kadar, yasanan hayatin ifadesi olan s6z varligini yeni, ori-
jinal bir sdyleyisle siirinde kullanir; kendince bir terkip meydana getirir.
Bu c¢alismada sairin Tiirk halk edebiyati lirtinlerine yaklagimini ve siirle-
rinde kullandig: folklorik 6geleri inceledik.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk Siiri, Folklor, Bedri Rahmi
Eyuboglu.

ABSTRACT

Public Culture and Literary Elements in Bedri Rahmi Eyuboglu’s
Poetry

Bedri Rahmi Eyuboglu, a prominent figure of Turkish poetry in the
Republican era, approaches the trend of public culture and its work of arts
in his time. Eyuboglu believes that it should be this source which creates
not only the new poetry but also modern Turkish art, in general. Thus, he
uses the rich Turkish folkloric elements with great talent and he contributes
them to Turkish poetry.

Bedri Rahmi makes use of the words that are used in daily life, from
bazaars to streets and homes, and words in stories, fables, songs, and
traditional folk songs and poems, in his poetry by converting the living
language uniquely into his own and creates his way of expression.
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Bedri Rahmi Eyuboglu, Cumhuriyet’ten sonra Tiirk edebiyatinda ¢ok
farkli siir anlayislarinin ortaya ¢iktigi bir donemde sanat ve edebiyat haya-
tina girer (Birinci Yeniciler, Toplumcular, Hisarcilar ve Ikinci Yeniciler);
eski ve yeni sanat ve edebiyat cereyanlarindan faydalanmaya ¢alisir. Fakat
her hangi birine tam olarak baglanmaz Bu nedenle Edebiyat tarihlerinde
bagimsiz sairler arasinda gosterilir.

Bedri Rahmi yazarligi, sairligi ve ressamlig1 bir arada ylriitlir “ne yar-
dan ne de serden gecer” misali bir goniil isciligi ile, siiri de resimle i¢ ice
diisiiniir. Ona gore resim, sekillenmis siirdir zaten. Onun biitiin eserlerinde
resim sanatinin ve siirin 6zelliklerini kaynasmis olarak gérmek miimkiin-
diir. Bir ressam olarak tanindig1 kadar, bir sair olarak da taninir veya bir
sair olarak tanindig1 kadar bir ressam olarak da taninir. (Celik, 1996: 9)
Sair, Folklor ile modern sanat1 coskun bir heyecan ile hem resminde hem
de siirinde birlestirerek, orijinal 6rnekler vermistir. (Engintin, 2001: 47)
Bedri Rahmi Eyuboglu’nun eserlerinde/siirlerinde bu orijinaliteyi yani
Tiirk folklor malzemesini siirlerinde isleyisini daha iyi anlayabilmek i¢in
bu anlay1s ve ustaligin arka planini dikkate almak gerektigi kanaatindeyiz.
Bu nedenle sairin yetistigi zemini beslendigi kaynaklar1 bir kere daha ha-
tirlatmak yararl olacaktur.

Bedri Rahmi Eyuboglu, edebiyata 6zellikle Tiirk halk edebiyat1 iiriin-
lerine kars1 ilgi ve sevgisinin ¢ocukluk yillarinda basladigini séyler:
Rahmi Eyuboglu (babast) edebiyati severdi Bes kardesi bir araya toplayip
bize Vi¢tor Hugodan, Moliere’den terciimeler yapardi. Bu edebiyat sev-
gisini anamizin Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan’'dan boyun-
ca tekrarladig tiirkiiler, ninniler, ilahiler beslerdi.” Eyuboglu, kendisiyle
yapilan bir konugsmada yine bu ilgi ve sevginin kaynagini su climlelerle
anlatir.

“Daha ilk mektep siralarinda iken, Trabzon’da eski yazilarla
nesredilmis ne kadar roman varsa hemen hemen hepsini okudum di-
yebilirim.

Sonra orta mektep siralarinda Halide Edip, Resat Nuri, Faruk
Nafiz, Omer Seyfettin’i okuduk. Hayat mecmuasimin tiryakisi kesil-
digimizi hatirlarim

Yanilmiyorsam daha énce de Tiirk Yurdu dergisini okurduk.
Mehmet Emin’in siirlerini belki de ilk okuldan evvel duymus birkag
tanesini de ezberlemistik.

Andre Chenier, Anatole France, isimleri kagani gicirtilari yayl
cingraklariyle dolu ¢ocukluk hatiralar: arasina karismis, babamin

zaman zaman bize bir seyler okuyup terciime ettigini hatirlarim.”
(Celik, 1996: 10)
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Boyle bir cevrede biiyiiyen sanatkarin halk kiiltiirli ve sanat eserlerine
kars1 ilgisi ve anlayisi elbette donemin belirgin yonelislerinden, “Halka
Dogru” hareketinden de payini alacak, beslenecektir.

Biliyoruz ki. “Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyati”nin 6nde gelen isim-
lerinin “sade dil” ve “milli vezin” etrafindaki denemeleri ile halk kiiltii-
riine, diline, sanat ve edebiyatina yonelis hareketi, II. Mesrutiyet’ten son-
ra, “milliyet¢ilik” ve “Tiirkgiiliik™ diisiincesi ile birleserek yeni bir anlam
kazanir. Basta Ziya Gokalp olmak tizere “Tiirk¢li ve milliyet¢i” aydinlar,
“Folklor” kavraminin kapsami icinde yer alan eserleri, halkin dogrudan
dogruya ruhundan ¢iktig1 i¢in onun “en sadik en, belig” ifadesi olarak nite-
lendirirler. Bu sebeple, s6z konusu malzeme iizerinde yapilacak arastirma
ve incelemeleri de “milli bir vazife”’, ayn1 zamanda “milliyetperverlik”in
de ilk adimu olarak gosterirler. (Oztiirkmen, 1998: 25-31)

Yahya Kemal’in, edebiyatin “bir cemiyetin ve bir iklimin ifadesi ol-
mast” gerektigi; Tirklerin de “memleketi Tiirk edebiyatinin ¢ergevesi
haline getirmeleri ldzim” (Yahya Kemal, 1971: 143) geldigi gorisiinii ile-
ri stirmesinden sonra, Cumhuriyet’le birlikte Tiirkiye’de sanat ve edebiyat
adamlarimin dikkatleri, Anadolu ve Anadolu’da yasanan genis kitlenin ha-
yatina; “zihni faaliyet ve estetik degerleri "ne yonelir.

“Devrinin en kudretli sahsiyeti” olarak kabul edilen Faruk Nafiz
Camlibel “Han Duvarlar1” adli siirinde Marasli Seyhoglu’nun dortliiklerin-
den yararlanarak suskun Anadolu insanin lirizmini ortaya koyar. (Enginiin,
2001: 38) Sair, “Sanat” adli siiriyle “milliyet¢i ve memleket¢i siir "in adeta
poetikasini yapar. Anadolu’yu, topragi ve insani ile anlatmay1 Cumhuriyet
devri sairlerine “estetik bir gaye” olarak gosterir. (Kaplan, 1987; 309)

Omer Bedrettin Usakli, dzellikle Cumhuriyet’ten sonra, “siyasi ve
ictimai, biitiin fikir sistemimizle nasil 6ziimiize dogru yonelmis bulunuyor-
sak, edebiyatimizda da, elbet bu yonelisin ifadesi olacaktir (...) Kuvayt mil-
live, milli miicadele terkipleri hayatta nigin ve hangi ihtiyactan dogmussa
milli edebiyat terkibinin milli kelimesi de sanatta ayni ihtiyactan dogmus
ve ruh istikldline kavusmanin remzi olmustur.” der. (Enginiin, 2001: 181)
Bu sebeple Omer Bedrettin, bugiinkii neslin yaratacagi eserlerin, “artik
garbn ve sarkin taklidi degil, bizim oz edebiyatimiz olacagini, en kuvvetli
en milli eserlerin Yahya Kemal’in ¢cagirdig: tarafian, memleketin icinden
Tiirk’iin ruhundan” dogabilecegini sdyler. (Enginiin, 2001:155)

“Sanatta milli forma, folklor ve halk edebiyati iiriinlerinden hareket-
le ulasilacag diisiincesinde” olanlardan biri de Ahmet Kudsi Tecer’dir.
Tecer, 0gretmenligi disinda gergeklestirdigi faaliyetlerinde gayesini su
ctimlelerle aciklar:
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“Burada takip edilen gaye bilhassa genis halk kiitlesi ile fikir
hayatimizin umumi baglarini birlestirmek, miinevver kiitle ile genis
kiitle arasini doldurmak: Bunu tahakkuk ettirmek icin de halk dili,
halk nagmeleri, halk edebiyati, halk ananeleri ile miinevver ada-
min medeni bilgilerini bir birine kaynastirmak, mezcettirmektir.”
(Timuroglu, 1980: XIV-XXI)

Bu ifadeleriyle Tecer, sanatta halkin giizellik ilkelerinin ve cogskusunun
hareket noktasi olarak alinmasini; halkin zihni ve estetik degerlerinin ve
kolektif yaratma faaliyetlerinin profesyonel sanatin kaynagi olmasi gerek-
tigini isaret eder. (Aktas, 2002: 41)

Cumhuriyet sonrasi edebiyatimizin 6nde gelen isimlerinden Ahmet
Hamdi Tanpinar ise “Milli edebiyat meselesi’ne farkl: bir agidan yaklagir:
Tanpinar’a gore , milli bir edebiyata “kendimize donmek sartiyla; kendi
hayatimiza, mazimize, zenginliklerimize donmek; (...) kendimizi bilmek,
tammak ve sevmek; (...) miikemmeliyeti oldugu kadar muhtevay: da ken-
dimizde aramak”’la ulasabiliriz. (Tanpinar, 1998; 85-93) Kendimizi bula-
bilecegimiz kaynak ise ne “klasik eski” ne de “garp”tir. Bu kaynak, “bin
bash muamma gibi goziimiiziin oniinde duran Anadolu”dur, onun sakla-
dig1 kiiltlir hazineleridir; ‘‘folklor, halk sairleri, halk masallari, destanlar
velhasil harsimizin alt tabakasinda uyuyan zenginlikler’dir.” (Tanpinar,
1998: 94-97)

Doénemin 6nde gelen sairlerinden Cahit Sitki Taranci da halk sirini yeni
Tiirk siirinin gelismesi ve zenginlesmesine yardim edecek kaynaklardan
biri olarak goriir. Bu eserlerin, iizerinde “dikkatle, muhabbetle, anlayisla
ve hakiki sair gozii ile” lizerinde duruldugu takdirde “geng Tiirk siiri” i¢in
bir hareket noktas1 olabilecegini belirtir. (Taranci, 1995: 72) Genis bilgi
bak.. (Kilig, 2004)

Yalniz halk siirine kars1 degil, biitiin halk sanatlarina, halkin her 6zel-
ligine kars1 derin bir hayranlik duyan ve Tiirk halk edebiyati ve folklor
malzemesinden genis 6l¢iide yararlanan (Kaplan, 2001: 109) Bedri Rahmi
Eyuboglu’na gore halk sanat1 orta malidir, herkesindir. En giizel tarafi da
bas1 sonu belli bir gelenegin triiniidiir, kapilar1 herkese agiktir. Blinyesinde
belirsiz karigik ulasilmayacak Olciiler yoktur; gelenegi benimseyen akli
basinda herkes halk sanatlarindan birisinde kendini gosterebilir. Seve seve
ugrasmak sart1 ile sanat adami da olur. Fakat bu gayret, taklit veya kopya
olarak anlagilmamalidir. Clinkii halk sanati bizim i¢in ulasilacak bir yer
degil, hiz alinacak saglam bir kaynaktir. Aydin sanatkarlarin bu giizel ge-
lenege katacagi, kazandiracagi sey kisiligidir. Halk sanatinin biricik eksigi
de budur (Eyuboglu, 1987: 136-137).
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Eyuboglu Tiirk halk kiiltiirli ve sanat1 lizerinde dikkat ve diistincelerini
en yogun bir bicimde edebiyat iiriinleri, 6zellikle de halk tiirkiileri tlizerin-
de toplar. Ona gore, bir vurusta bes duyumuzu birden saha kaldiran, biitiin
bir hayati; zenginligi-yoksullugu ile kederi- sevinci ile umut ve umutsuz-
lugu ile kucaklayan ve bir “usare” gibi 6zilinde tasiyan tiirkiilerdir. Bizim
dilimizde insan elinin ¢amuru, géziliniin ¢apagi ile, eti- kemigi ile, agrilari-
sizilar1 ve yaralar ile yalniz halk tiirkiilerinde barinabilmistir. Hepsinin
arkasinda bir olay bir macera, nihayet bir insan vardir. Halk tiirkiilerin-
deki bicak sahici bicak, yara sahici yaradir. Bununla da kalmaz siir balin
da 6zilinde tasir. (Eyuboglu, 1987: 73—75) Bu nedenle Eyuboglu, “siirin
gergegini koy tiirkiilerinde” buldugunu, dilinin “tirkiilerde yunmus yikan-
mig”” oldugunu soyle. (Enginiin, 2001: 47)

Bedri Rahmi’ye gore, “kéy tiirkiilerinde, kéy masallarinda milyonlar-
ca insanin birbirine eklenmis emegi, tecriibesi, goz nuru vardir. Bunlarda
hepimizin olan, herkesin olan bir 6z vardir. Bu 0z sadece renk, bigim veya
degis cesnisi degildir. Bu 6z yiiz yillarin, yiiz binlerin birbirine katilmis
emeginden dogan bir baldir.” Aydin sanatkar, hi¢ bir zaman kdy masali-
nin, koy tirkiisiiniin kendine has orgiisiinii, kurulusunu taklide 6zenme-
den, bunlarda yalniz herkese ait olan ylizde yiiz yerli, ylizde yiiz bizim
olan “6z”l bulmaya ¢aligmali. (Baydar, 1960: 79-81) ¢agin kiiltiir ve be-
genisini de dikkate alarak yeni bir forma kavugturmahidir. Cilinkii “ytizde
yiiz yerli” ve “yiizde yiiz milli” olandan hareketle yaratilan sanatla ancak
evrensel olana ulasilabilir.

Sairin s6z konusu ettigimiz bu yonelisini, soz ve ifade zenginligini si-
irlerine tagimasini ve onlar1 islemesini daha iyi anlamak acisindan onun
siirden maksadinin ne oldugunu “Siir ve Saire Dair” baslikli yazisindan
kisaca aktarmamizin yararl olacagi kanaatindeyiz. Bedri Rahmi’ye gore
sair,

“insanogullarmmin duyduklari, tasarladiklar: tahayyiil edebilecek-
leri fakat bir tiirlii kelimelerle ifade edemeyerek halleri, hareketleri
ve bazen biitiin 6miirleri ile anlatmaya ¢alistiklar: seyleri, miithis bir
vuzuh ile birkag kelimenin ¢atisina sigdirabilen adamdir. Masallara,
hikdyelere, makalelere, romanlara degil, ¢iril¢iplak dort bes kelime-

2

ye...
Sair bu ifadelerinde 6zellikle “muiithis bir vuzuh” sdz grubunun altini

cizerek. “karnim a¢” veya “bana bir bardak su ver” dedigimiz zaman, kar-
simizdaki kimse bu kelimelerden bizim ne kastettigimizi nasil bir simsgek
stiratiyle kavriyorsa siir de sairin ele avuca sigmaz zannettigimiz, bir tiirlii
kelimelerle anlatilacagini tasarlayamadigimiz niyetlerini bize aym siirat
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ve berraklikla anlatmalidir.” der.

Yine saire gore “en giizel ve en bahtiyar siir, miimkiin oldugu kadar
biiyiik bir kitleye hitap edendir.” Bedri Rahmi bu tanimiyla siirin -en azin-
dan kendi topraginda- konu ve dil bakimindan sinirlarini genisletir. Ciinkii
“dilimizin en umulmadik késelerinde siir vardir. Bazi ufak fikralarda, so-
ziin gelisi soyleniveren ¢elimsiz, sakat beyitlerde, manilerde, tiirkiilerde...
bilmecelerde atasozlerinde ... Velhasil her giin dilimizin muhtelif kése-
lerine sinen kirik dokiik kelimeler bazen agizlarina kadar siir doludur.”
(Eyuboglu, 2004: 71-73)

Bedri Rahmi, siirin bu zengin s6z varligi igerisinde kendiliginden
var olusunu da apayr bir 6zellik hatta bir giizellik olarak degerlendirir:
“Kendiliginden” adl1 yazisinda Cahit Sitki Taranci’nin

“Gok mavisinden, yaprak yegsilinden

Bir sarki soylenmede kendiliginden”

dizelerinde oldugu gibi “siir bali”’nin siirin “kendiliginden” olusunda
saklandigini soyler: sairin “ustali§i” ile siirdeki “kendiliginden olus™: ara-
sindaki kardesligin. kurulusuna dikkati ¢ceker: Bedri Rahmi”ye gore,

“Hi¢ zorlanmadan yagdan kil ¢ekercesine yapilmis, yapmaciksiz,
hilesiz hurdasiz, apacik, sade aydinlik diinya kurulali varmis gibi,
diinya durduk¢a duracakmus gibi, bir kelime ile kendiliginden olup
bitmig gibi”” olmalidir. (Eyuboglu, 1987: 19-21)

Goriiyoruz ki halka yonelis, basta dil olmak iizere halkin kiiltiir zengin-
liklerini, meydana getirdigi sanat tirlinlerini dikkate almayi, anlamay1 ve
cagin ihtiyaglarina gore yeniden yorumlamay1 gerektiriyor.

Bu gerekliligi Tiirk siirinde en iyi sekilde yerine getiren sairlerden biri
de Bedri Rahmi Eyuboglu’dur denebilir.

Sairin biitiin siirler “Dol Kara Bakir Dol” adli kitapta toplanmis, 2003
tarihinde Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 arasinda yayinlanmustir.
Calismamizda bu eserden yararlandik.

Calisma siirecinde gordiik ki sair modern siir dilinin imkanlar1 igeri-
sinde ¢cok zengin folklor malzemesini yeni ve farkli baglamlarda kullana-
rak bir taraftan siir evrenini genisletmis bir taraftan da ulu orta sdylenen
s0z gruplarina, kurdugu anlam iligkileriyle yeni manalar kazandirmistur.
Kendince yeni bir terkip meydana getirmistir.

Hayati, insan1 ve tabiati birlikte bir biitiin olarak goren sair, Folklor
adi altinda toplanan halk kiiltiirii ve sanat tirlinlerinin biiylik ¢ogunlugunu
siirine almis biiyiik bir ustalik ve o derece bir tabiilikte islemistir. Onun bu
gayreti sirf s6z konusu bu sz servetini kullanmak degil, yukarida sdyle-
digimiz gibi, hayati ve insan1 biitiin gercekligi ile ¢irilgiplak anlatabilme
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istegi olarak goriilmelidir.
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