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SUNUS

38. ICANAS ( Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalar1 Kongresi) toplan-
tis1 10-15 Eyliil 2007 tarihinde Tiirkiye’nin baskenti Ankara’da gerceklestirilmistir.
ICANAS, 1873 yilindan bu yana diinyanin tanidig1 ve gelenegi cok dnceden olugmus,
farkli tilkelerden cesitli sahalardaki bilim insanlarini bir araya getiren en katilimci ve
en biiytik toplantilardan biridir.

Bu toplantiya 3000’in tizerinde bagvuru yapilmistir. 38. ICANAS Yiiriitme Kurulu
ve 13 Ana Konu Sorumlusu’nca kabul edilen 62 tilkeden 1500 dolayindaki bildiriye
Kongre programinda yer verilmistir. iki ayr1 Kongre merkezinde bulunan 17 salonda
gerceklestirilen 287 oturumda giiniimtiz teknolojisi de kullanilarak bildiri sunumlari
yapilmigtir. Sunulan 162 ortak bildiride 342 bilim insaninin ismi yer almigtir. Ayrica
7 Ana Konuda, 18 panelde 100’iin tizerinde panelist konusmaci olarak katilmistir.
300’1 agkin kisi de bildirisiz olarak Kongreyi takip etmistir.

38. ICANAS’1n bir diger 6zelligi de, bu toplantilarin siirekliligi acisindan 6nemli
olan ¢ok sayida geng bilim insaninin kongreye katiliminin saglanmasi olmustur.

Kongreye sunulan ve “tarafimiza teslim edilen bildiriler” sunuldugu ana konu
baslig1 altinda baskiya hazirlanmistir. Baski asamasinda bildiriler yayimlanacagi sek-
liyle sahiplerine e-posta ile ulagtirllmistir. Boylece bildirilerin bir defa daha gbézden
gecirilmeleri saglanmugtir. Bildirilerde gorev yeri ve iletisim bilgileri bulunanlarin bu
bilgileri yayinda yer almistir. Bildirilerdeki fotograf ve resimlerin, jpeg formatindaki
renkli hallerine, genel ag sayfamizda (http//www.icanas38.org.tr.) yer alan “Bildiri
Fotograflar1” boliimiinden ulagabilirsiniz. Panel metinleri, ait olduklar1 ana konulara
iligskin bildirilerin sonunda yer almistir.

Kongreye ait bildiri kitaplarinin tamaminda, 38. ICANAS Bagkaninin,
kongrenin II. Duyurusunda ve Genel Ag (http//www.icanas38.org.tr) sayfamiz-
da Tiirkce-Ingilizce-Rusca olarak yer almis olan parola metni ile Kongre ka-
panis konugmasinin yam sira, Uluslararast Danigma Kurulu, Ulusal Diizenleme
Kurulu, Yiritme Kurulu ve Ana Konu Sorumlularina ait listelerin yer almasi
gOriisli benimsenmistir.

13 Ana konuda, farklr alt baghklarda, ayrintili bilgileri de kapsayan ve ii¢ ayr1
dilde sunulan bildirilerin yer aldig1 bir yaym hazirlamanin zorlugunu takdir edecegi-
nizi timit etmekteyiz. 62 iilkeden katilimin saglandig1 boylesine biiyiik bir kongreyi
bagariyla tamamlamis ve takip eden yil bildirileri iceren kitab1 yayimlamig olmanin
gururuyla 38. ICANAS Ana Konu Sorumlulari, Uluslararast Danigma Kurulu, Ulusal
Diizenleme Kurulu, Yiiriitme Kurulu ile kongrede gérev alan ve destekte bulunan kisi
ve kuruluglara katkilarindan dolay: tesekkiir ederiz.

Kitapta yer alan bildirilerdeki her climlenin bilgi ve bilim diinyasina yeni yorum
ve katkilar getirmesi dilegimizle...

Zeki DILEK
38. ICANAS Ulusal Diizenleme Kurulu Bagkan Yard.
Atattirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Bagkan Yard.
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PREFACE

The 38" ICANAS (International Congress for Asian and North African Studies)
was held in Ankara, the capital of Tiirkiye, on September 10-15, 2007. The world
known ICANAS has been organized since 1873 and has established its esteemed
tradition. It is one of the biggest organizations in terms of participation which brings
many academicians together from different countries who have expertise in many
scholarly fields.

The 38" ICANAS received 3000 applications. The program of the Congress
includes 1500 papers from 62 countries accepted by the Executive Committe and the
13 chairs of the Main Topics. The papers presented in 287 sessions by using today’s
technological facilities in 17 halls of the two major Congress Centers. 162 papers
jointly presented by academicians. In addition to this, more than 100 panelists made
presentations at 18 panels in seven main topics. 300 participants attented the congress
without presentations.

One of the important features of the 38" ICANAS was to encourage and enable
the participation of younger scholars in order to provide continuity of the Congress.

The papers forwarded to the Executivee Committe were made ready for publication,
under their related main topics. At this stage, papers to be published were forwarded
to their authors by e-mail. Thus the authors were given the opportunity to control their
papers before publication. Furthermore, if provided, information concerning their
positions and communication addresses were included in the publication. The http//
www.icanas38.org.tr includes a section called “photographs of the papers”. Colour
pictures and photographs of the papers prepared in jpeg format can easily be accessed
in this section. The panel texts are included at the end of the paper presentations of
the related main topics as well.

We thought it would be appropriate to include the followings in all books to be
published:

The motto of the Congress in Turkish, English and Russian included at the II.
Circular and WEB site of ICANAS 38 (http//www.icanas38.org.tr) and the closing
speech of the Chairman of the 38" ICANAS and the lists of International Advisory
Board, National Organizasition Committee, Executive Committee and The Chairs of
Main Topics.

We know that you understand how difficult a task to prepare a publication of this
magnitude which includes papers under 13 topics and subtopics with every detail and
in three languages (Turkish/English/Russian). We are proud that we succeeded to
organize such abig Congress participated by many esteemed scholars from 62 countries
in 2007 and published books that include the papers presented in the ensuing year. On
this occasion, it is our pleasant duty to thank to the 38" ICANAS Chairs of the Main
Topics/Sections, the members of the International Advisory Board, the members of
the National Organization Committe, The Executive Committee Members, and to
those who devoted their valuable times and the contributing organizations for the
success of the Congress.

It is our hope that every sentence of the presentations in the book will bring new
countributions and interpretations to the world of science and knowledge.

Zeki DILEK

Vice President of

38" ICANAS National Organization Committe and
Atatiirk Supreme, Council of Culture Language and History
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“YURTTA SULH CiHANDA SULH”
KATILIMCILARA SAYGILARIMLA

Diinya, barigla savag arasinda sikigsarak, kaynaklarimi dikkatsizce tiiketmekte ve
gelecek kugaklara yonelik sorumluluk duygusunun agilanmadigi, ge¢misin insanlari-
na kars1 hesap verme bilincinin gelistirilemedigi bir ortama doéniismektedir. Bu bag-
lamda diinya, kisi, topluluk ve toplum 6lgeginde derin bir bencilligi ve huzursuzlugu
yasamaya devam etmektedir. Oysa, bundan tam 72 y1l 6nce Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurucusu Atatiirk “Diinyanin fildn yerinde bir rahatsizlik varsa ‘bana ne’, dememe-
liyiz. Boyle bir rahatsizlik varsa, tipki kendi aramizda olmus gibi, onunla aldkadar
olmaliy1z. Hadise (bize) ne kadar uzak olursa olsun, bu esastan sagmamak 1dzimdur.
Iste bu diisiiniis, insanlari, milletleri ve hiikGimetleri bencillikten kurtarir.” diyerek,
insanlik ailesinin barig ve esenlik icerisinde varligini siirdiirmesinin énemine isaret
etmis ve insanligin bugiin yasadigi pek ¢ok sorunun ¢6ziim anahtarini da bu soziinde
ortaya koymustur.

20. yiizyil, bilimin, sanatin ve dinin, yeteri kadar barig ve huzur getirdigi bir za-
man dilimi olamamuigtir. Bu yiizyilda, iki biiytik diinya savasi ve ytizyilin sonunda ise,
neredeyse bir dlinya savagina benzeyen Orta Dogu savaslart olmusgtur. 20. yiizyilda,
sOmiirgeci anlayislarin veya tistlinliik kompleksi tiiriinden olumsuzluklarin dogurdu-
gu soguk ve sicak savag biciminde yiiriliyen uluslararas: ¢atigmalar, her gecen yilla
birlikte artmistir. Bu konudaki diisiindiiriicii durumlardan birisi de, 20.-120. boylam-
lar arasinda kalan tilkelerin yeralt1 ve yertistii servetlerinin ilk 20 boylam i¢inde yasa-
yan lilkelerce bicimlendirilmekte olmasidir. Bilimin, sanatin ve dinin bile gérmezden
geldigi bu ac1 gercek, 100 boylamlik bir dilimde yasayan devletlerin ve halklarin,
bolgede siiregelen acik veya ortiilii catismalarin zararlarin1 yasamalarina yol agmis-
tir.

Diinyanin bu gergin ortami kargisinda bilim, sanat ve spor alanlarinin yumusatici,
yaklastirici ve baris icinde bir arada yasatici giictinden yararlanilmasina, her zaman-
kinden daha fazla ihtiya¢ duymaktayiz. Ancak, dncelikle kanaat 6nderlerinin, biiytik
siyaset adamlarinin ve bilginlerin barisa inanmasi ve barig bilinciyle hareket etmesi
gerekmektedir.

Insan hiicresinin iginde olusan 6zel baris ve dengeden, organlarm her biri ve bir-
birleriyle iligkilerine kadar varolan veya varolmasi gereken barig kurulamiyorsa ra-
hatsizlik ve hastalik baslar. Insan sagliginin hiicre ici barig ve iligkiler aras1 dengeye
dayal1 olmas1 gibi, bir toplumun icindeki gruplar aras1 baris ve denge de saglanabil-
digi ol¢tide sosyal yap1 sagliklidir.

Gerek tilkelerin i¢ barig ve i¢ dengeleri, gerek bir bolgedeki veya kitadaki veyahut
yerkiiredeki baris ve denge bozuldugunda aydinlar elele vermek zorundadir. Aydinlar
insanligin baris ve dengesinin siirdiiriilebilmesi konusunda dogrudan sorumlu insan-
lardir. Bariga inanmayan, baris ve dengeyi insanligin yiiriiyiisii icin hava ve sudan
sonraki dogal ihtiya¢ saymayan bilim, fikir, sanat, siyaset veya askerlik alanlarindaki
aydinlar gergek aydin sayilmamalidir.
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Mustafa Kemal Atatiirk 57 yillik hayatini i¢ barisin, bdlge bariginin ve diinya
bariginin saglanmasina adamis yiice bir kisiliktir. Atatiirk’iin hayat hikayesini oku-
yan fikirlerini 6grenmis olan kisiler, insanligin bu yiice oglunun barisa diiskiinliigiinti
bilirler.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” di-
yerek diinya iilkeleri arasinda her tiirlii iletisimin, ekonomik ve sosyal ig birliginin
gelistirilmesinin ancak ve ancak, barig ortaminda miimkiin kilinabilecegi gercegini
bundan tam 76 y1l 6nce 6zlii bir sekilde ortaya koymustur. Bu ilke dogrultusunda,
medeniyetler arast ¢ok yonlii is birliginin gerceklesmesi umuduyla 38. ICANAS’1n
diinya barig1 ve bilimine katki saglamasini diliyor, “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” paro-
lasiyla tiim katilimcilart saygilarimla selamliyorum.

Prof. Dr. Sadik TURAL
38. ICANAS Baskani
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“PEACE AT HOME PEACE IN THE WORLD”
A GREETING TO THE PARTICIPANTS

The world, torn between war and peace, has been wasting its resources irresponsibly
without having the sense of accountability to previous generations and the sense of
responsibility for future generations. In this context, the world has been suffering
from selfishness and unrest both at the individual and societal levels. Atatlirk, the
founder of the Republic of Tiirkiye, stated 72 years ago that : If there is a problem
in any part of the world, we should not say, “it is not our problem. We must care
about any problem as such, as if it occured among us. We must follow this principle,
regardless of how far is the problem from us. This way of thought would prevent
individuals, nations, and governments from selfishness.” Thus Atatiirk with his
remarks emphasized the importance of peace and welfare for the continuing existence
of humanity and provided us with a key to solve many problems surrounding the
mankind in our time.

The Twentieth Century has in no way been a century wherein science, art and
religion could bring about peace and reconciliation. The 20" century has witnessed
two great world wars and the Middle-East Wars almost similar to the world wars, as
well. In the Twentieth Century we have also witnessed ever increasing international
conflicts, in the form of conventional or cold war caused by colonial politics or
superiority complex. Another subject which troubles us is the exploitation of the
natural and human resources of countries between 20" and 120™ meridians by the
countries of the first 20 meridians. This bitter truth ignored by science, art and
religions, shows us that nations lying between 20™ and 120" meridians and their
populations have suffered from the effects of hidden or open warfare.

In the tense situation of the world, we must benefit from uniting and peace-making
power of science, arts and sports, more than ever. But first of all, opinion-makers,
politicians and scientists must believe in peace and act accordingly in establishing
worldwide peace.

Seventy-six years ago, through his famous dictum “Peace at Home Peace in
the World,” Atatiirk clearly expressed the importance and indispensibility of the
concept of peace in developing global interaction at all levels, economic and social
cooperation among nations.

The harmony and balance supposed to be found within every single cell of the
human body should also exist within the structure of every single organ as well as
among all the organs constituting the whole system; otherwise the body is not healthy.
The same harmony and balance should also be established among social groups within
a society in order to have and maintain a healthy and strong social structure.

All the intellectuals are to cooperate with one another in case of a conflict or
disharmony in any country, region or continent or in the world because they are
unquestionably responsible from the peace, harmony and balance and the healthy
existence of humanity upon the world. We should seriously reconsider to name those
as intellectuals who do not heartily perceive peace as a prerequisite as oxygen and
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water for the survival of humanity whether they are from scientific, academic, artistic,
political, administrative or military fields.

Mustafa Kemal Atatiirk is an admirable leader and intellectual who devoted his life
of 57 years to provide peace at home, peace in the region and peace in the world.

Under the light of this principle, I hope that ICANAS 38 will provide valuable
contribution to the world peace and science for the realization of fruitful cooperation
among civilizations. I greet all participants respectfully. “Peace at Home Peace in the
world.”

Prof. Dr. Sadik TURAL
President ICANAS-38
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“MUP B CTPAHE - MUP BO BCEM MUPE”
OBPAIIEHUE K YYACTHHUKAM KOHI'PECCA

3emJ1si, HAXOJAILASCS HAa TPaHU BOKMHBI U MUpPaA, TPO3UT OUYTUTHCS B MOJIOKEHNH,
KOIJIa €e pecypchbl OyyT Oe3AyMHO MCUYEpHaHbl, & TPSYLIMM MTOKOJIEHUSIM He OyfieT
NPUBUTO YyBCTBO OTBETCTBEHHOCTH W OCO3HAHUE CBOETO JoJjra nepep npepkamu. B
CBSI3U C 3TUM, MUP, B MacliTabax JIMYHOCTH, OOLIVMHBI M OOLIECTBA, MPOHU3aH YYBC-
TBOM TPEBOI'U U IIyOOKOro aromsma. Mexpy Tem, Kak roBopusl 72 roja ToMmy Ha3aj
cospatens Typeukoi Pecny6nuku ATtaTiopk: «Ecau 20e-Hubyob 6 mupe cyujecmay-
em npobaema, Mol He OOANCHBL 2080pumMb: «4mo Ham 00 3moz20?!» Ecau 8o3nuxa
npobaema, mbl OOANCHBL NPOABUMb MAKOe Yuacmue, CA0BHO Obl OHA CAYHUAACDH C
Hamu. Hezasucumo om mozo0, HACKOAbKO 0aaeka om Hac npobaema, mvl He 00ANC-
Hbl OMX00Umb Om 2Mo20 NPUHUUNAG. HMmeHHO Makoi cnocod MbluAeHUA Cnacem
AK00€ll, HAYUU U 20CY0apCmea om 20u3max». IToi (ppa3oit ATaTIOPK MOAYECPKHYI
HEOOXOIMMOCTD MPOAOJIKEHNSI COCYILIECTBOBAHMSI JIFOIEll B aTMOcepe Mupa 1 O1a-
TOMOJIyYHsl U HAILIEJ KJIFOU K PELIEHUI0O MHOTUX MPOOJIEM, MEPEXKUBAEMbIX B 3TH JTHUA
YEJI0BEUECTBOM.

XX Bek He ObUI TeM NEepUOJIOM, KOT/la HayKa, PeJIUrusi U UICKYCCTBO NPUHECIH J10-
CTAaTOYHO MUpA U CIIOKOMCTBUS. B npoluioM Beke Npou301LIy IB€ MUPOBbIE BOMHbI, a
K KOHLy BaiaToro croyeTus Ha bivskHem BocToke BCIIbIXHYIM BOEHHbIE JIEACTBUS,
MOYTH HAMMOMHUHAOIIVE IO CBOMM MaciiTadbam MHUpOBYrO BoiHY. B XX Beke rop 3a
rOJIOM BO3PAcTasio KOJMYECTBO MEXKAYHAPOIHbIX KOH(DIMKTOB B BUJIE «XOJIOJHBIX»
U «TOPSIYMX» BOWH, NPUYMHON MOSIBJIEHUSI KOTOPBIX ObUIM TaKUe HEraTHUBHbIE sIBJlE-
HMSI KaK KOJIOHUAJBHbIN MOJXO]] MM KOMILIEKC NMPEBOCXO/ICTBA KAKOW-JIMOO CTPaHbI.
OpHoll M3 NPUYMH, 3aCTABISIOLMX HAC 33 JyMaThbCsl HAJl 3TON TEMOM, SIBJISETCSl TOT
(hakT, UTO MOJI3EMHBbIE M HAa3eMHbIE OOTaTCTBA CTPaH, PACTOJIOKEHHBIX MexKay 207
- 120” rpagycamu JJOArOTbI, HAXOJSATCS B PACMOPSKEHUM T'OCYIAPCTB, HAXOMSLIMX-
cst 1o 207 Tpajryca oNroThl. DTa ropbKasi ICTUHA, KOTOPasl yMaIdMBaeTCsl HAyKO,
MCKYCCTBOM U PEJIMTUEl, 1 MPUBENA K TOMY, YTO HAPOJIbl, >KUBYILE HA TEPPUTOPUU
100~ TpajtyCHOI JIOJTOTHI, UCTILITHIBAIOT Ha cebe BCE TOPECTH SIBHBIX M CKPBITHIX
KOH(DIIMKTOB, JIO CUX TOP NPOJIOJIKAIOLIMUXCS B 3TOM PErHOHE.

Oka3zaBUIMCh JMIOM K JIMILy C 3TOW HAaNpsLKEHHOW CUTyalell B MHMpE, Mbl Kak
HUKOT/Ia HY>KJaeMCsl B CMSITIarollei, COMKaronieil 1 MUpOTBOPUYECKON Cuiie HayKH,
ncKycctBa v cnopta. Ho 17151 3TOr0 camm njieonoru, KpynHble NOJUTUYECKHE JICSTEIN
1 yUuE€HbIE JIOJKHBI TPOHUKHYTHCS UfIEEd MUPa U MPOBOAUTH MUPOJIIOOUBYIO TIOJIMTH-

KY...

Coznatens Typeukoii Pecny6nuku ATaTIOpK CBOMM TTyOOKUM BbICKA3bIBAHUEM:
«Mup 6 cmpane - mup 60 6cem mupe» poBHO 76 NeT Hazaj NOKa3all, YTO KYJbTYpPHbIE
B3aMMOOTHOLLEHUS], 3KOHOMUUYECKOE U COLMATIBHOE COTPYAHMUYECTBO MEXAY CTpa-
HaMU MOTYT OCYILECTBIISITLCSI TOJIBKO B MUPHOI cpefie. Ciiefysl 3TOMy NMPUHLMITY, C
HaJEX/10/1 Ha BO3MOXHOCTb MHOTOCTOPOHHETO COTPYAHUYECTBA MEX/Y LIMBUIM3aLIU-
amu, Mbl kenaeM Konrpeccy ICANAS-38 BHecTu CBOI BKJIaJl B pa3BUTHE HAYKU U
YCTAHOBJIEHUE MUpa Ha 3eMJIE U IIPUBETCTBYEM BceX yuyacTHUKOB KoHrpecca nesuzom
«Mup 6 cmpane - mup 60 6cem MUpE».

pod.dp. Cagpix TYPAJI
IIpe3ngent ICANAS - 38
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38. ICANAS KAPANIS KONUSMASI
Saym Bakanim,
Degerli Bilginler, Degerli Konuklar,

Sizlerle birlikte kapanig konugmalarina ulagmanin gurur ve heyecanini paylagtyoruz.
18 panelde 100’den fazla kisi s6z aldi. Sunulan bu bildirilerin 160’a yakin1 2 veya daha
cok kisi tarafindan hazirlanmigti. 62 tilkeden 2000’e yakin kisi salonlarimizda yer alarak
bilimlik dstincelerle ilgilileri zenginlestirici katkilarda bulundular.

38. ICANAS, diinyanm biiyiik lideri Mustafa Kemal ATATURK ’iin “Yurtta Sulh,
Cihanda Sulh” vecizesini ufuk ciimle olarak benimsemisti. Baris1 ve dogru bilgiyi esas
alan insanlarin sunumlarimi dinlemek, bizleri mutlu ettigi gibi barisin sembolii, bagimsiz-
ligin 6nderi Yiice Atatiirk’tin ruhunu da sad ettigini diistiniiyoruz.

Konuk Seref Defterine yazilan notlar1 okumalisimiz. Yabanci konuklarimizin bu top-
lantiya ait bagariy1 alkiglamalarini, milletimizin hanesine yazilmig sayryoruz.

Dort kongredir ICANAS’ 1n Genel Sekreteri olan, su anda en yash ICANAS’¢1 olarak
taninan Gyorgy HAZAI Hoca az 6nce soz aldi. Yalnizca Macar Tiirkoloji’sinin degil,
Diinya Tiirkoloji’sinin de, Altayistigin de, [CANAS 1 da en kidemlisi HAZAI Hoca’y1
alkiglamanizi istirham ediyorum.

Ni¢in alkiglattigimi simdi sdyleyeyim:

1- HAZAI Hoca 38. ICANAS’1n Tiirkiye’de yapilmasi i¢in benim resmi bagvurumun
isleme koyulmasim saglamis, diger bagvurulara ragmen Tiirkiye nin secilmesine biiyiik
katkilarda bulunmustu.

2- Prof. Dr. Gyorgy HAZAI bir Ttirkolog ve Tiirkiye dostudur.

3- ‘Uluslararas1 Sarkiyatcilar Birligi’ Genel Sekreteri olan HAZAI Hoca, diin yapi-
lan secimde Union Genel Sekreterliginden ayrilip, Union’un Bagkanligina se¢ildi. Onun
Bagkanlik gorevini, yeni unvanim alkigladiniz.

Prof. Dr. Jikido TAKASAKI, International Orientalist Union’un Bagkani idi.
Kendilerini ilk gérdiiglim gilinden beri sanki 1000 yildir tamdigimi diislindiigim
TAKASAKI Hoca, kendi istegiyle ‘International Orientalist Union’un Bagkanligindan
cekildi. Problem c¢ozme bagarisiyla taninan Mr. RYBAKOV’un teklifi iizerine, Mr.
TAKASAKI Onursal Bagkanimiz olarak kaldilar.

Bu arada az 6nce Prof. Dr. Gyorgy HAZAT’nin de konusmasinda bildirdigi tizere 134
yildir ilk defa bir Tiirk, ‘Union’ Yonetimine tiye oldu; bana verilen bu unvani Yiiksek
Kurum’a ve milletime verilmis sayryorum.

Yarisina kadar su dolu bir bardaga bakip, ‘su yok’ diyen, kusur arayan kotiimserleri,
kiskanclik nobeti geciren birkag katilimeiyt bir kenara birakir isek, aileleri ile birlikte
2200 insana hizmet vermis olmaktan bahtiyariz.

Internet sayfamizdan kongreye iliskin bilgileri liitfen izleyiniz. icanas38.org.tr yazma-
niz yeterlidir. Birlikte yaptiklarimiz1 da, basindaki yankilarin1 da goreceksiniz.

_ Bu vesile ile agiklayalim ki, Union tarafindan 39. ICANAS Kongresi'nin Hollanda,
Urdiin, Kazakistan, Mogolistan ve Cin iilkelerinden birinde yapilmasi da karara baglandi.
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Hollanda’da yapilmasi konusu, Moskova’da bir bakima karara baglanmis ise de, anilan
devletin tutumu biitiiniiyle netlesmis degil.

Uluslararast Danisma Kurulu’nu, Prof. TAKASAKI’nin sahsinda saygiyla selamladi-
&imu bir kez daha ifade edeyim.

Ulusal Diizenleme Kurulu da olumlu katkilarda bulundu; Ana Konu Sorumlular ise,
kongrenin bilimlik diizenini tistlendiler. Onlara tesekkiir ettigimi biliyorlar.

Bu arada kongrenin biittiin sikintilarini tistlenen Ydirtitme Kurulu'nun biitiin iiyelerine
ve Atatiirk Yiiksek Kurumunun cahsanlarina Zeki DILEK’in sahsinda saygi, sevgi ve
stikranlarimi sunuyorum.

ICANAS 38’in haberlerinin, iilkemizde ve disarida yayilmasini saglayan Anadolu
Ajansi basta olmak lizere ajanslarimizin, gazetelerimizin, Yerel ve Ulusal radyo ve tele-
vizyon kuruluslarimizin yayinlari i¢in siikranlarimi ifade ediyorum.

Kardes Kuruluglarimizdan TIKA’ya ve Bagkanina, TRT’ye ve Genel Miidiirii’ne, Gazi
Universitesi Rektorii’ne, TOBB Universitesi Rektorii ne, Vehbi Kog Vakfi Bagkanligi’'na,
Beypazari Belediye Bagkan ile Kegitren Belediye Bagkani’na, Milli Piyango idaresi
Genel Miidiirii’ne, Ankara Sanayi Odas1 Bagkani'na, Eti Holding Genel Miidiirii’ne dost-
luklart ve destekleri icin tesekkiirler ederim.

Kiiltir ve Turizm Bakanimiz ilk aksam, Bagbakanimiz ikinci aksam, Meclis
Bagkanimiz ticiincti aksam yemek verdiler, kendilerine stikranlarimizi arz ediyoruz.

Kendi vatandaslari ile Ulusal Diizenleme Kurulu Uyelerine, Cin, Japonya, Ukrayna,
Kazakistan, Mogolistan ve Kuzey Kibris Biiyiikel¢ilerine Cuma aksami verdigi yemek-
lerle, dostluklarin pekismesini sagladiklari i¢in, tesekkiirlerimi sunuyorum.

12 Yildiz, 12 Burg saydigimiz biiyiiklerimize verdigimiz ONURLUKLAR bundan
sonraki ICANAS ev sahipleri i¢in bir gelenek olustursun beklentisindeyiz.

Az sonra Sayin TAKASAKI’ye, Sayin HAZAI'ye ve Saym RYBAKOV a birer ani-
lik sunacagiz; bu anilik vermenin de gelenege doniismesini dileriz.

Degerli Konuklar,

59. Hiikiimet admna eg giidiimden sorumlu Devlet Bakam iken, 60. Hiikiimet’te ise,
Icisleri Bakani olan Sosyolog Sayn Prof. Dr. Besir ATALAY ’a hicbir destegi esirgemedi-
&i i¢in sahsim ve Ulusal Diizenleme Kurulu adima tesekkiirler ederim.

Yogun programina ragmen acihsa katilip bir konusma yapan Bagbakanimiz Saym
Recep Tayyip ERDOGAN’a, Atatiirk Yiiksek Kurumu, sahsim ve 38. ICANAS Yiiriitme
Kurulu olarak, saygi ve siikranlarimizi ifade ediyoruz.

Iyi niyetli degerli aragtiricilar; yiiregimizi ve ¢alisma giiciimiizii 6niiniize koyduk; ker-
van ytirtidii, engelleri ast1, menziline ulast1.

Boyle giizel toplantilarda bulugsmak dilegi ve timidiyle, hepinizi tekrar saygilarla, sev-
gilerle selamliyorum.

Prof. Dr. Sadik TURAL
38. ICANAS Baskam
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CLOSING REMARKS ICANAS 38

Dear Mr. Minister,

Distinguished Scholars, Honorable Guests,

I am proud to deliver the closing remarks at the end of the congress, ICANAS 38.
More than 100 panelists made presentations at 18 panels. 160 papers jointly presented
by academicians. 2000 people from 62 countries made significant contributions to the
different disciplines of social sciences and humanities.

The motto of ICANAS 38 is the famous dictum: “Peace at home, peace in the
world” by Mustafa Kemal ATATURK, the great leader of the world. So, we believe
that the spirit of Atatlirk, the symbol of peace and the leader of independence, has
been satisfied as we do when the distinguished scholars and researchers, who are
heartily for peace and truth, presented their papers.

You have to read what our guests have written to our memorandum. We gladly
accept their applauses and praises for success of tne congress on behalf of our
nation.

Gyorgy HAZAI, who has been the Secretary General of ICANAS for the last
four congress organizations, made his speech a few minutes ago. I kindly ask you
to applaud Prof. Dr. HAZAI who is the senior member of ICANAS as well as being
the most distinguisted expert of Hungarian Turkology, World Turkology and Altaistic
Language.

There are several reasons why I ask you to applaud him:

1. Prof. Dr. HAZAI highly supported me when I officially applied to take
ICANAS 38 organization to Turkiye and he greatly contributed to the acceptance of
our proposal for ICANAS 38 despite other candidates.

2. Prof. Dr. Gyorgy HAZAI is a Turkologist and he is a sincere friend of
Turkiye.

3. Yesterday Prof. Dr. HAZAI quitted his post as the Secretary General of
“International Orientalist Union” and he has been elected to be the President of the
Union. You have applauded him for his new post.

Prof. Dr. Jikido TAKASAKI was the President of “International Orientalist
Union”. I have always had a feeling since the day I met him first as if I have known
him for 1000 years.

Prof. Dr. TAKASAKI has resigned from his post as the President of “International
Orientalist Union” and he has been the honorary President of the Union upon Mr.
Rybakov’s appropriate proposal.

As Prof. Dr. Gyorgy HAZALI has also pointed out in his speech, it is also notable
here that a Turkish scholar has been a member of the Union Executive Committee
for the first time in its 134 years old history; I accept this honor on behalf of my
institution and my nation.

We are proud to have served 2200 people —including the members of the families
of some scholars here- and we prefer to ignore a few envious and pessimistic people
who refuse to see the positive aspects of the organization in a craze of jealousy.

Please visit our web page, icanas38.org.tr, to learn more about the congress and
the organization. You will find there all the details about the congress as well as its
reflections on written and visual media.

I would also like to state here that the Union has decided to organize ICANAS 39
in one of following countries: Netherlands, Jordan, Kazakhstan, Mongolia or China.
Although it had almost already been determined to hold ICANAS 39 in Netherlands
during ICANAS 37 in Moscow, the attitude of the mentioned country has not been
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very clear, yet.

It is my pleasure to greet the members of the International Advisory Board in the
personality of Prof. TAKASAKI.

Our National Organization Committee also significantly contributed to the
organization of the Congress; the Chairs of the main topics carried out the responsibility
of the scientific order of the Congress. They know that I am grateful to them.

I would also like to express my gratitude and respect to every member of the
National Executive Committee and the officials of Atatiirk Supreme Council for
Culture, Language and History, who have shouldered all the troubles of the Congress
organization, in the personality of Zeki DILEK.

Additionally, I would like to acknowledge the efforts the Turkish national press,
including the members of Anadolu Ajansi, of national newspapers, of local and
national radio and TV channels, for their contributions to publicize and broadcast
the news of ICANAS 38. I would also like to extend my gratitude to TIKA and its
President, to TRT and its General Manager, to the Rector of Gazi University, to the
Rector of TOBB University, to Vehbi Ko¢ Foundation, to the Mayors of Beypazari
and Kecioren, to the General Manager of Turkish National Lottery, to the President
of Ankara Chamber of Industry and to the General Manager of Eti Holding for their
friendly support.

Our guests were offered dinners by our Minister of Culture and Tourism the very
first night, by our Prime Minister on the second night, and by the Speaker of the Grand
National Assembly of Turkey on the third night; we are deeply grateful to them.

Our special thanks go to the Embassies of China, Japan, Ukraine, Kazakhstan,
Mongolia and North Cyprus for treating the members of our National Organization
Committee along with their own native scholars and researchers attending to the
Congress during dinner parties on Friday night, which was a significant opportunity
to make the relations and friendship between our countries stronger.

We presented plates to the 12 stars of Turkish Science and Art whose names and
work are acknowledged internationally. We hope that this attitude of honoring the
elders will turn into a tradition for the future hosts of [CANAS.

We are going to present plates to Prof. TAKASAKI, Prof. HAZAI and Prof.
RYBAKOV, as well. We expect it to be transformed into a tradition, too, in the
upcoming congresses.

Dear Guests,

I also wish to express my personal gratitude along with the indebtedness of the
National Organization Committee to the Minister of Internal Affairs of the 60"
government, Prof. Dr. Besir Atalay, who is a sociologist, for his immense help
during his post as the Minister of State and our coordinator on behalf of the 59™
Government.

I would like to express my respect and gratitude personally to Recep Tayyip
ERDOGAN, our Prime Minister, who made a speech during our opening ceremony
despite his heavy program, on behalf of the National Executive Committee and
Atatiirk Supreme Council for Culture, Language and History.

Dear Scholars and Researchers; we have brought our heart and physical power
together to organize the Congress; we have overcome the difficulties and reached our
destination.

I greet you all with my deepest affection in the hope of meeting again in such
pleasant organizations.

Prof. Dr. Sadik TURAL
President ICANAS-38



CUMHURIYET’TEN GUNUMUZE
KADIN GIYIM KULTURUNDEKI
DEGISIMLER UZERINE BiR ARASTIRMA

AGAC, Saliha

CIVITCI, Sule

BOGDAY SAYGILI, Basak
TURKIYE/TYPLIMS

OZET

Giyim insanin var olusuyla, oncelikle doga kosullarindan korunmak
amaciyla ortaya ¢ikmig bir olgudur. Ge¢misi inceledigimizde giyim; top-
lumlarm yasam bi¢imlerinin, kiiltiirlerinin, toplumsal etik degerlerin etki-
siyle bicim degisiklikleri gostererek bugiine kadar ulagmistir. Bu cesitlilik-
ler, toplumun kiiltiirel degisimi, sosyo-ekonomik yapisi, siyasi ve politik
degisimler, toplumsal olaylar, teknolojideki gelismeler ve bunun gibi ne-
denlerle olugmustur.

Tiirk giyim kiltiirii ile ilgili kaynaklar tarandiginda, Tiirk Folklo-
rik giysileri hakkinda pek cok kaynaga ulagilmasina ragmen; Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusundan bu giine kadin giyimindeki degisimi ve bu
degisimi etkileyen nedenleri ele alan kaynaga rastlanamamistir. Belirtilen
durum, arastirma konusunun belirlenmesinde etken olmustur.

Bu aragtirmanin amaci, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulugsundan bu giine
kadar kadin giyim kiiltiirtindeki degisimleri kronolojik sira ile inceleyerek
belirlemektir. Arastirmada tarihi yontem kullanilmigtir. Cumhuriyetten gii-
nlimiize kadar gecen zaman 10 yillik periyotlara boliinerek analiz edilmis
ve degerlendirilmistir. Arastirma verilerini toplamak i¢in, yazili kaynaklar,
eski tarihli gazeteler, dergiler vb. taranmugtir. 10 yillik periyotlar dikkate
almarak, belirtilen donemde baskin olan kadin giysi stil 6zellikleri ortaya
konulmugtur. Bu periyotlarda kadin giysi stillerindeki degisim, giyildigi
donemlerdeki sosyal, kiiltiirel ve politik olaylarla iligskilendirilerek tarti-
stlmigtir.

Anahtar Kelimeler: Giyim-kusam kiiltiirii, sosyolojik olay, giyim ta-
rihi, moda.



ABSTRACT

An Investigation on the Subject of Changing Women Clothing
Culture from Establishing the Republic to Nowadays

Clothing is a phenomenon that is appearing to be protected natural
negatory factors for human subsistence ages. When we analyse antecedents,
clothing live up to nowadays by modifying its style under the effect of
lifestyle, culturs and ethical valuation of community. These assortment
have been formed due to cultural, politic, socio-economic alterations of
the community and technologic developments.

When we scan the literatures about Turkish clothing culture, we can’t
reach any literature about alteration the women clothing from establishing
the republic to nowadays and effecting factors to the alteration. Therefore,
this condition has been effective on determining the investication subject.

The aim of this investigation is to determine women clothing culture
alterations from establishing the republic to nowadays by analysing them
in chronologic order. Documentary crosshatching method has been used for
this investigation. Duration from establishing the republic to nowadays has
been divided into 10 years periods, then analysed and evaluated. Written
documentary, old newpapers, magazines and journals have been looked
over in order to collect investigation datas. Prominent women clothing
style features have been put forwarded for every 10 years period. The
alterations of women clothing styles have been discussed by overarching
with social, cultural and politic events in its wearing periods.

Key Words: Wearing culture, sociologic event, clothing history,
fashion.

1. Giris

Bir kiiltiir tirtinii olarak “giyim” insanlarin yagam bi¢imi hakkinda bilgi
verebilecek en onemli gostergelerden biridir. Giyinmek, kendini goster-
mek ve hosa gitmek anlayis1 insanlarin her zaman ilgisini ¢ekmigtir.

Giyim tarihi gbzden gecirildiginde modanin yayilma hizinin, i¢inde ya-
sanilan donemin sosyal, ekonomik, kiiltiirel, teknolojik vb. gelismeleriyle
dogru orantili oldugu goriilmektedir. Giyim tarihi donemlere ayrilarak in-
celendiginde ise; her donemde farkli gelismelerin, farkli olaylarin, farkl
diisiince ve kisilerin moday1 derinden etkiledigi tespit edilmistir.

Toplumun i¢ dinamiklerinde olusan en kiigiik bir degisiklik, giyimi
dogrudan etkilemistir. Giyimi etkileyen en 6nemli degisikliklerden biri;



diinli benimsenmeyen ancak yarinki durumu i¢in bugiinkii durumundan
her an vazgecilebilecek bir kavram olan “Moda”dir. Moda, birdenbire yay-
ginlik kazanan, kisa 6miirlii, hizli ve araliksiz bir dizidir. Moda bir degisim
ifadesi olmakla birlikte bir tekrardan ibarettir. Moda olmayani yaratmak
degildir. Zaman zaman geri doniigleri yasanan modada gelecek, gecmis
tizerine konumlandirilmistir.

Insanlarm bir arada yasamaya baslamasiyla moda, toplumlarin gele-
nek ve goreneklerinden, sosyal olaylardan, savaslardan, duygu ve diisiince
akimlarindan, cesitli sanat ve spor faaliyetlerinden etkilenerek bugitine ka-
dar gelmistir. Moday1 doguran dinamik etken, insanin yeni bi¢imler ortaya
koyma tutkusudur. Moda tarihinde belirli bir donemin giyimi ile toplumsal
iklim arasinda da tam bir uyusma oldugu kusku gotiirmez bir gercektir
(Vural ve Agag, 1994: 91).

Toplumsal gelisme ile paralel ilerleyen moda, Cumhuriyet’in ilan edil-
digi 1923 yilindan itibaren yeni bir yapilanma stirecine girerek Tiirkiye’de
biiytik gelismeler gostermistir. Tiirkiye nin politik, sosyal, kiiltiirel yap1
degisimi Tiirk kadiminin sosyal konumunu da degistirmigtir. Bu degisim,
Tiirk kadinini batilagsma stirecine sokmustur. Cumhuriyet’in ilanindan son-
ra, Avrupa modasina uygun giysiler tiretilmis ve moda akimlar1 izlenmeye
baglanmistir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, ozellikle Kiyafet Inkilabi’nin gercek-
lestirildigi 1931-1940 yillarindan sonra olusan degismeler, Tiirk modasi-
nin temel taglarini olusturmustur.

Bu calismada, Cumhuriyet’in ilaniyla siyasal ve sosyal ozglirliigiinii
arttiran Tuirk kadininin bu giinkii giyim kusam estetigine nasil ulasabildi-
ginin anlagilmasi bakimindan politik, sosyal ve kiiltiirel olaylarin Tiirk ka-
din giyimine etkisi tarihsel bir aragtirma ile ortaya konmaya caligilmistir.

2. Yontem

Gec¢mis zaman i¢cinde meydana gelmis olay ve olgularin aragtirilmasinda
ya da bir problemin gecmigle olan iligkisi yoniinden incelenmesinde kul-
lanilan yontem “tarihi yontem” olarak adlandirilmaktadir (Kaptan;1998).
Arastirmanin amaclarina ulagmasi bakimindan tarihi yontem, aragtirma
yontemi olarak secilmistir. Arastirma verilerini toplamak icin, yazili kay-
naklar, eski tarihli gazeteler, eski tarihli dergiler, ansiklopediler, tarih ve
giyim tarihi kitaplar1 taranmigtir. Tiirk kadin giyiminin Cumhuriyetin ku-
rulusundan itibaren gerceklesen sosyal, kiiltiirel ve politik olaylarla iligkisi
10 yillik periyotlara boliinerek analiz edilmis ve degerlendirilmistir.



3. Arastirma Bulgular

Bu béliimde 10 yillik periyotlarla, donemde olan sosyal, kiiltiirel ve
politik olaylar ile Tiirk kadin giyiminin 6zelliklerini en fazla yansitan un-
surlar verilmeye ¢alisilmistir. Bu periyotlarda, kadin giysi stillerindeki de-
gisim, giyildigi donemlerdeki sosyal, kiiltiirel ve politik olaylarla iligkilen-
dirilerek tartisilmaya caligilmistir.

3.1. 1923-1930 Yillar: Arasi

I. Diinya Savagsi’ndaki yenilginin ardindan baglayan Kurtulug Savasi,
kadinlarin gercek yasamlarinda, hukuki statiilerini zorlamalarina olanak
veren degisikliklere yol agmistir (Altindal, 1995). Cok sayida kadin, cep-
heye giden erkeklerin yerine, is¢i ve memur olarak calisma hayatina gir-
mistir. Kadinlar yine ilk kez bu dénemde kitlesel bi¢imde siyasal olaylara
katilmus, hatta kiirsiiden halka seslenmislerdir (Inan, 1982).

29 Ekim 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle tilkede rejim degisik-
ligi ile birlikte her alanda pek cok degisiklik meydana gelmistir. Cumhu-
riyetin ilk yillarinda, yeni kurumsal ve yasal diizenlemeler yapilmistir (Su
ve Mumcu, 1991).

1923 yilinda toplanan izmir Iktisat Kongresi; sanayici, tiiccar, ¢iftci
ve isci kesimlerinin kendine 6zgii sorun ve isteklerini belirlemek ve bu
kesimlerin siyasi kadro ile biitiinlesmesini saglamak, yabanci sermayenin
alacag1 bicimi aciklamak amacini tagimistir. Bu kongre, Tiirk ekonomisin-
de 6nemli gelismelere neden olmustur (Doganay, 1955).

3 Mart 1924 yilinda Hilafet kaldirilmasiyla laiklige dogru gidis hizlan-
mistir

Tevhidi Tedrisat Kanunu ile Medreseler kapatilmis ve egitimde degisik-
likler meydana gelmistir. (Cumhuriyet Ansiklopedisi,1972).

1 Kasim 1928’de Latin Alfabesi resmi yaz1 olarak kabul edilmis, genis
bir okuma-yazma seferberligi baglatilmistir. Diinya giizellik yarigmalarina
katilmak bat1 diinyasiyla biitiinlesmenin pargasi sayilmistir. 1929 Diinya
glizellik yarismasinda Feriha Tevfik birinci, Semine Hanim ise ikinci se-
cilmisgtir.

Tiirk kadininin ¢cagdas diizeye erisebilmesinde ti¢ reformun ¢ok 6nemli
pay1 olmustur. Bunlar, 1924 yilinda egitimi birlestiren Tevhid-i Tedrisat
Kanunu, 1926 yilinda kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu, 1934’te Tiirk
Kadinina siyasal haklarin verilmesini saglayan kanundur (Kogak, 1990)



Cumbhuriyet’in kuruldugu tarihlerde, Anadolu insan1 ¢ok degisik kiya-
fetleri bir arada kullanmaktaydi. Yeni bir topluma uygun ve medeni bir
kiyafetin ne olacagi, Atatiirk tarafindan milli heyecan ve gercek¢i deger-
lendirmeler sonucu ortaya konulmustur. Sonug olarak, Atatiirk 25 Aralik
1925°te ¢ikan bir kanun ile, kiyafet inkilabin1 gerceklestirmis; pece, car-
saf, kalpak ve fes giyilmesini yasaklayarak, batil tilkelerin giyim bi¢imi-
ni benimsetmistir. Cumhuriyetin kuruldugu giinden bu giine kadar Tiirk
kadin giyiminde de Diinya modasi’na uygun bir ¢izgide gelisim olmustur.
1924°te kadinlar tarafindan geometrik desenli, geometrik kesimli elbiseler
giyilmistir (Sekil 1). 1924°te kisa japone kollar, bluzan korsajlar ve boyun-
lar1 saran rengarenk, dizi-dizi inci boncuklar, kocaman klos sapkalar moda
olmustur. Etek boylar1 ve saclar da kisaltilmigtir. Jarse kumas kullanil-
mistir. Kadin modasinda erkeksi siklik ile hizli giyinme devri baglamistir.
Avrupa’da kocaman klog sapkalar moda olmus ve bu moda Tiirk kadini

Sekil 1.

tarafindan da ¢abucak benimsenmistir. Cumhuriyet 6ncesi pegenin altinda
kalan yiizler ag¢iga ¢cikmustir.

1930’lara dogru giyimde yeniden sadelesme goriilmiistiir. Bunun sebe-
bi de tiim diinyay1 saran ekonomik bunalimdir. Etekler genellikle uzamis



ve bel yine dogal yerini almigtir.

1920-30’1u yillarda kahverengi, gri ve degisik renkli ayakkabilar giyil-
meye baglanmigtir. Ayakkabilar stiet ve deri ya da iki renkli olmustur. Gece
ayakkabilar1 brokar ya da saten elbise ile uyumlu olarak yapilmistir (Kadin
Ansiklopedisi, 1961).

3. 2.1931-1940 Yillar: Arasi

5 Aralik 1934’te alinan bir kararla kadinlara TBMM sec¢imlerinde
secme-secilme hakki taninmistir. Bu karar, kadin1 yasalar oniinde kisith
tutan geleneksel anlayisin ortadan kalmasi anlamina gelmistir. 1937 yilin-
da T.B.M.M.’de 18 kadin Milletvekili bulunmugtur. Bu rakam o zaman ki
tiim milletvekillerinin % 4-5’ini olusturmustur (Eres, 2006).

Bu donemde ilk kadin muhtar, ilk kadin miihendis, Atatiirk’{in manevi
kiz1 ilk kadin pilot olarak ig ve toplum hayatinda yerini almistir. Bu ilklerin
Diinya tarafindan duyulmasi da Tiirkiye’ye kars1 olumlu yonde tepkilerin
olusmasina neden olmusg ve bu ilkler basinda sik sik yer almigtir.

Magazin basiniyla giyim modasi yurt ¢capina yayilmistir. Tiirkiye’de
magazin basini Sehbal ile baglamistir. Sehbal, Yedigiin ve daha sonra Ha-
yat dergisi yayinlanmaya baslamistir (Cumhuriyet Donemi Tiirk Ansiklo-
pedisi, 1992).

Kadinlar 1925°te tanistiklart balolarla daha yakindan ilgilenmislerdir.
Balolar icin 6zel kiyafetler diktirip, 6zel dans dersleri almiglardir. Bu ne-
denle, Tiirk kadinlart moday1 daha yakindan takip etmeye baglamiglardir.

Bati diinyas: ise; 1929°dan itibaren ekonomik depresyona girmistir.
Ekonomideki bu diisiis 6nce tarimsal trtinlerde baglamigtir. 1930’1u yillar
Bat1 Diinyas i¢in aci, umutsuzluk ifade etmistir. Bu durum, diinyay1 hizla
kitlesel issizlige, ekmek kuyruklarina, fagizmin artigina ve II. Diinya sava-
sina dogru gotiirmiistiir (Lewis, 1988).

1930’larda ekonomik kriz nedeniyle eskinin sasali giinleri kalmamig-
tir. Ancak bu krize ragmen bir takim moda 6nderleri yine taklit edilmis,
dergilerde boy boy resimleri basilmistir. Giindiiz giymek icin siyah, kol
kapaklar1 ve yakalar1 beyaz elbiseler ¢ok tutulmustur. Elbiselerin tistiine
partiler icin sifon atkilar hazirlanmis, bu kiyafetlere kiirk kenarli kepler ve
dirsege kadar uzun jarse eldivenler takilmisgtir.

Tasarimcilar, fiyatlar diigtirerek satis yapmak ve daha biiytik kitlelere
ulagmak i¢in, hazir giyim tireterek ekonomik duruma uyum saglamiglardir.
Pratik elbiseler, kullanigh ve yikanilabilir kumaslardan se¢ilmeye calisil-



mistir. Bunun yani sira tasarimcilar dayanikli olmasi istendigi yeni kesfe-
dilen yapay kumaslarda kullanmislardir. Daha sonra da burusmaz kumasg
tiretilmistir.

Bu donemde kadinlar kisa olan eteklerini bant ve kiirk gecirerek uzat-
miglar ve giiniin modasina uymuslardir. Yaka ve kollarda da ayni islem
yapilmigtir. Kollar omuzdan dirsege kadar diiz, kol agzina dirseklerden
bileklere kadar genisleyerek devam etmistir. 30’larin kadini ayrica yeni bir
sekle girmistir. Onceden yok olan gogiisler tekrar gelmistir. Beller tekrar
olmasi gereken yere gelmis ve omuzlar yavas yavas genislemeye basla-
mistir. 1932 doneminde sirt1 agik modeller giindeme gelmistir.

Bu donemin sonunda II. Diinya savasi nedeni ile askeri renklere yonel-
me olmustur. Koyu-acik lacivertler, deniz ve hava mavisi ve haki renkleri
tercih edilmisgtir.

30’1u yillarin baginda artik bacaklar degil, sirt belirginlesmeye bagla-
mistir (Bolero modasi). Giindelik elbiselerin bile sirt1 yirtmagh ve etekler




kalcalar iyice saran modellerde hazirlandig1 goriilmiistiir (Sekil 2).
3.3. 1941-1950 Yillar: Arasi

1939 yilinda baglayan II. Diinya Savag: tilkemizin ekonomisini de et-
kilemistir. Bu savag yillarinin giysilerinde pratik, rahat tarzlar yer almaya
baglamistir. Clinkt, kadinlar o sirada fabrikalarda ve tarlada calismiglardir.
Savas tam olarak bir kithiga neden olmus ve zaruri malzemeler vesikaya
baglanmistir. Bundan dolay1 da konfeksiyon sektoriinde kumagin kesimin-
den, stiline kadar her sey etkilenmistir. Oyle ki kadin elbiseleri viicuda sik1
oturup, boylar1 da hemen diz kapagmin altina inmistir. Sivillerin giyim-
lerinde, ordu tiniformasindan etkilenilmistir: Vatkali omuzlar, apolet ce-
ket ve ¢cevresinde takviyeler ilave edilerek yapilan giysiler, neseli bir hava
olusturmaktan Ote, modanin bireysel havasina sadelik getirmistir. Ayrica
cift cepli ceketler ve bol duble pagali pantolonlar giyilmeye baslanmig-
tir. Savasin ekonomi tizerindeki etkileri ytiziinden fazla para harcanmadan
gosterigsiz giysiler yapma yoluna gidilmistir (Sekil 3). Gereksiz siisleyici
malzemelerden vazgecilmistir.

II. Diinya Savasindan sonra giyside, biitlin toplumsal sinif farklari orta-
dan kalkmistir. Moda béylece ozgiirliikk kazanmistir.

Savas moda i¢in 1950’11 yillarda genis capta basarili bir tiretim yapabi-
len istikrarli bir hazir giyim endiistrisinin gelismesini zorlayan bir ortam
olusturmustur.

Modanin savas ile yan yana yiirlimesiyle, askeri tiniforma rengine uyum
saglayan manto, etek, bluz, elbise gibi giysilerden sonra sapka, ayakkabi,
eldiven, corap hatta mendil gibi kiiciik aksesuarlar da savastan etkilenmis-
tir.

1945’]lerden sonra ekonomik sistemin liberallesmeye baslamasiyla ka-
dinlar kitle iletisim araglari-radyo sinema, gazete ve dergiler ile gosterisci
tiikketime dogru yonlendirilmiglerdir (Karadiilger, 1994).

II. Diinya savas1 sonrasinda Avrupa’da kadinlar Paris’ten ortaya cikan
“New Look™ akimindan etkilenmiglerdir. Bu akimda uzayan etekler, ka-
din giizelligini ortaya ¢ikaran gogiis dekolteleri, modanin kadinsi cizgilere
biirtinmesini saglamigtir (Vural ve Agag, 1994: 94). II. Diinya Savagi’nin
bitimiyle Tiirk kadin giyimi de Avrupa’daki moda akimindan etkilenerek
yeniden eski siislemelere doniis yapmustir. Etek ve bluzlar gbzde giysiler
olmustur. Eteklerde bol pililer, firfirlar kullanilmigtir. Tiim st giysilerde
japone kollar kullanilmugtir. Bolerolar kullanilmistir (Ondogan, 1993).



Sekil 3
3.4.1951-1960 Yillar: Arasi

Bu yillar Tiirkiye i¢in 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu done-
min baginda ¢ok partili hayata gecis denemeleri tekrar giindeme gelmis
ve demokrat parti ile bu siire¢ baglamistir. {lk yillarda DP’nin uyguladig1
politika Tiirk kadimin da etkilemistir. Bu yillarda pek ¢ok yabanci dergi-
nin Tiirk basininda yerini almasi, Tiirk kadiminin zevkini ve bakis acisini
degistirmesinde; diinya kadinlar1 gibi cagdas ve yenilik¢i giyinip, hareket
etmesinde etkili olmustur. Yine aym yillarda Kadin Diinyasi, Hayat Mec-
muasi, Hayat Sinema Yillig1, Hafta sonu gibi dergilerde Tiirk kadinina
moday1 yakindan takip edebilme imkani verilmistir. (Hayat Mecmuasi,
1956- 60 ve Kadin Diinyasi, 1958).

DP doénemi cagdags ve yenilik¢i sinyaller vermesine ragmen uygulama-
da getirdigi baz1 aksakliklar, 6zellikle dindar kesime verdigi tavizler nede-
niyle, donem Tiirk kadini icin gerektigi kadar ¢agdas gecmemistir. 1958’11
yillarda ortaya ¢ikan ve kaynagini tenis kiyafetlerinden alan mini etek mo-
das1 tiim diinyada bir firtina gibi eserken Tiirk kadininin buna adapte olma-
st biraz zaman almistir. Aynt durum pantolonlar i¢in de yasanmistir.
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Savagin bitiminden kisa bir siire sonray1 iceren 1950-60 yillar1 Tiirkiye
icin, kendini toparlamaya calistig1 donem olmustur.

1958 yilinda kadin pantolonlarinin pacalar1 daralmig, bu dar pacalara
yirtmaglar bile yapilmistir. Erkek ve kadin ayakkabilarinin burunlari ¢ok
sivri kullanilmigtir. Kadin ayakkabilari sivri burnu ve ince ¢elik topukla-
riyla son derece zarif; ancak ayni Olgtide de kullanigsiz olmasina ragmen
tercih edilmigtir.

Bu donemde orta yastaki kadinlar Chanel tayyorleri kullanmiglardir.
Gerek renk, gerek dokunus 6zelligi olan “Chanel kumaslar1” modelleriyle
uyum saglamigtir. Bu tayyorlerin i¢ine yakasi fular bi¢iminde baglanan,
kol mansetleri sik kol diigmeleri ile siislii ipek bluzlar giyilmistir. Tayyor-
de ayrica yaka, kol, ceket kenarlarinda bulunan harclarla, cep ve diigme-
lerde dikkati ¢cekmistir (Komsuoglu ve digerleri, 1986).

1950’11 yillarin sonu ve 60’11 yillarin basinda hafta sonu tatilleri ile, ¢e-
sitli eglenceler moday1 derinden etkileyip yeni bir giyim {islubunun ortaya
cikmasina neden olmugtur. Hafta sonu tatilleri ile birlikte bikini giindeme
gelmeye baglamistir (Aktas, 1996).
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1950°1i yillarda geng¢ kusagin kismen refah icinde yasamasi giyim en-
diistrisine harcayabilecek paraya sahip olmalarina olanak saglamistir. Bu
yillarda Rock’n Roll miizigi Amerikali genclere ilham vermistir. Bu akim
“The Beatles” grubu tarafindan diinya begenisine kazandirilmistir. Geng
kizlar; klos etek, eteklerin altina jiipon, dar siiveterler, beyaz, kisa soket
coraplar ve diiz bale ayakkabilar giymislerdir (Sekil 4) (Ondogan, 1993).

3.5.1961-1970 Yillar: Arasi

1960°da askeri bir darbe ile hiikiimet diigtirtilmiistiir. 1961 Anayasasi
hazirlanmigtir. Bu anayasasi Tiirkiye nin gelismesine ciddi katkilar getir-
migtir. 1961°de yiirtirliige konan Anayasa ile demokratik ve liberal rejime
uygun diisen ozgiirliikler ve haklar saglamigtir.

60’11 yillarda politika giyime yeni bir tarz getirmistir. Devrimci kesim,
yari-safari giyimi kendileriyle biitlinlestirmigslerdir. Safari giyimlerle bii-
tiinlesen parkalar ve postallar resmiyet dis1 bir askeri giyim aligkanlig1 ya-
ratmistir.

Bu yillarda gencler, yiiksek 0gretimi siyasal giindemde 6n plana cika-
ran 1968 Ogrenci eylemleri ile tiniversitede reform ve demokratiklesme
istemislerdir. Gengler, kiyafetleriyle toplumdan farkli olduklarini anlatma-
ya caligmiglardir. Bati’da ¢ikan hippy, Skin-head veya punk gibi akimlar
ideolojisini Once kiyafetleriyle teshir etmeye ¢alismiglardir (Lokmanoglu,
1994).

1963 yilinin aralik ayinda yogunluk kazanan Kibris olayi, Tiirkiye nin
dis tilkelerle olan iligkisini gozler 6niine sermistir (Gonliibol, 1966).

Sosyal, toplumsal organizasyonda Tiirkiye biiyiliyen kentleri ve sanayi
ile giderek cagdas ve daha karmasik bir yapi olmustur (Ttirkiye Ansiklo-
pedisi, 1971).

1968°de uzaya gitme caligmalar1 yapilmistir. Temmuz 1969°daki Apol-
lo 11 ucgusu ile de ilk insan Ay’a ayak basmustir.

1960’1arin giysileri sert ve geometrik olarak ifade edilebilecek yeni bir
egilim getirmistir (Sekil 5). Bunun nedeni iilkenin i¢inde bulundugu po-
litik ve ekonomik bunalimdir. Viicut ¢ok ciplak ve acik bicimde olabildi-
gince erotik olarak belli edilmektedir. Etekler basenlere kadar ¢ikmus. I¢
giyim bu yeni havaya uyarlanmistir. Uzun i¢ ¢amagirlar kisalarak, basen
hizasindaki kisa etekler ile giyilebilmek i¢in kiilot haline gelmistir (Vural
ve Agac, 1994).
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Kadinlarin giydikleri etekler genislemis, klos etekler, pilili veya pilise
etekler alt kisimlar1 godeli verev etekler kullanilmigstir. Gezmek icin verev-
den yapilmis ve eteklerde agir ipek veya yiin kreplerden suni kumaslardan
kullanilmistir. Yiiksek devrik yakali siiveter bigiminde, yalanci dopiyes
seklinde, genellikle pilili modeller sade, zarif, bedene fazla oturmayan ra-
hat kiyafetler giinliik olarak kullanilmisgtir.

Tirkiye’deki giyim aligkanliklar1 Almanya gogiinden sonra farklilik
gostermistir. Almanya da yasayanlar Avrupalilar gibi degisik giyinmig-
lerdir. Farkli bir kiiltiir ve deger icinde yasamalarinin da bu degisiklikte
onemli bir pay1 olmustur. Bu donemde gecekondulagma kadin giyimine
yenilikler getirmistir. Bu yeniliklerden en ¢ok bilineni etek altina giyilen
erkek pijamasi pantolonudur (Komsuoglu ve digerleri, 1986)

3. 6.1971-1980 Yillar: Arasi

1970’lere gelindiginde ekonominin dig kaynaklara gereksinimi artmig-
tir. Ttim 1960’lar boyunca artan dis ticaret aciklari, 1970’lere gelindiginde
onemli bir sorun durumuna gelmistir. Bu nedenle unisex modasi, 1970
yullarinin ortalarina kadar devam etmistir. Bu donemde unisex giyimini
abartarak rasgele renkli ve zevksiz bir goriintii veren renkli bir akim da
dogmustur. Bu giyim tarzina “GLAM ROCK” ad1 verilmis ve bir ¢ok rock
grubu tarafindan da benimsenmistir. Bunlar genellikle uygun olmayan
renklerden yapilmis parlak giysileri giyip, oldukca agir bir makyaj yapmis
ve apartman topuk denilen ayakkabilar giymislerdir.

)
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Sekil 5
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Bu dénemde yasanan Diinya petrol krizi, 12 Mart Muhtirasi, Kibris Ha-
rekat1 gibi olaylar tilke ekonomisinin zor duruma diismesine neden olmus-
tur.

1976 yilinda Ingiltere’de Punk ayakkabisi gelismis ve zamanla bu yeni
gelisimin bir diger uzantis1 dogmustur. Ozellikle Punk Rock gruplari ta-
rafindan bu yeni akim benimsenerek ¢ok kisa zamanda biitiin diinyadaki
genglere bu akimi kabul ettirmiglerdir. Genellikle unisex goriintimiindeki
bu yeni giyim bi¢imi, iizerinde bagkaldirtyr yansitan sloganlarin yazili
oldugu t-shirt ve deri ceketlerle ve bilhassa eskitilmis, yipratilmig ve yirtik
pantolonlarla karakterize edilmistir. Tiirk kadin giyiminde punk modasinin
yansimasi erkeksi giysiler olarak kabul gormiistiir (Sekil 6). 16-18 yaslar1
arasindaki gencler arasinda bu tarz yaygin bir bicimde giyilmeye baslan-
mistir. Bu moda Tiirkiye’deki gencler tarafindan da kabul gérmiis, yoneti-
me tepki olarak yorumlanmustir (Isbilen, 1995).

:_-ﬂ"?"" él
T
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3.7.1981-1990 Yillar: Arasi

1980°deki askeri darbe ile demokrasi bir kez daha kesintiye ugramis ve
AT tarafindan insan haklari ihlalleri elestirilmistir.

1980 yil1, petroliin sebep oldugu ekonomik bunalimlarin yili olmusg-
tur. Bu nedenle petrol renkleri ¢ok kullanilmigtir. Bu donemde modacilar
1960’lardan esinlenmislerdir. Dar beden, ince bel bol etek, sort ve ber-
mudalar ve drapeli mayolar kullanilmigtir. Lambada eteklerin ¢ikis1 da bu
donemde olmustur (Sekil 7). Ince ve kalin ¢gizgileri olan geometrik desen-
lerden ve boyuna ince ¢izgilerden olusan kumaslar ilgi cekmigtir. Giindiiz
giysilerinde ekoseli kumasglar tercih edilmistir. Ayrica kadife, jarse kumasg-
lar moda olmustur. Giysilerde simli piril piril kumaslar parlak taglar kul-
lanilmistir.

Deri, kadin ve erkek giyiminde daha ¢ok 6nem kazanmistir. Kis sezo-
nunda kadin silueti “Y” harfi goriintiisiine girmistir. Omuzlarin daha belir-
gin olmasi i¢in, viicuda oturan yirtmach dar etekler kullanilmistir. Yagsanan
ekonomik krizlerden dolay1 kumaglarin fazla tiiketilmedigi modeller tercih
edilmigtir.

Uzun kollu bluzlarin kollar1 olduk¢a bol ve her an is yapmaya hazir gibi
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goriinen mangetlerle toplanmistir. Yakalarin bazilarinda iistten aplike ve
biyeler kullanilarak stislenmistir. Kuplarin arasinda gizli cepler kullanil-
mustir (Isbilen, 1995).

Emprime ve terikoton kumaslardan yapilmis diz boyu elbiseler kulla-
nilmigtir (Délen, 1992). Elbiselerin yakalar1 yuvarlak olmakla beraber er-
kek yakali olanlar1 da kullanilmigtir. Elbiselerin yakalar1 pervazlarla ¢ev-
rilmigtir. Elbiselerin bazilarinda sirt diigmesi kullanilmisgtir.

Gece kuyafeti olarak siyah sifon, saten ve krepler kullanilmistir. Sifon
kumaglar ceket ve bluzlarin omuzlarinda ve kollarinda kullanilmistir. Ayri-
ca sifonlar firfir yapmak amaciyla da kullanilmistir (Batur, 1987).

3. 8. 1990-2000 Yillar: Arasi

Bu dénemde iilkede enflasyon ¢ok yiikselmis ve tlilkede ekonomik kriz
yasanmustir (Kilingbay, 1993). Bu durum Tiirk kadin giyimini de etkile-
mistir.Bedene oturan dar giysiler ve dar etekler kullanilmistir (Sekil 8).

13 Haziran 1993’te Tiirkiye’nin ilk kadin Bagbakan1 olan Prof. Dr. Tan-
su CILLER Cumhuriyet’in 50’nci hiikiimetini kurmustur. Béylece 5 Aralik
1934°te se¢me-secilme hakkina sahip olan kadinlar, bu zamana kadar de-
mokraside ne kadar ilerlemis olduklarini gostermislerdir. Tansu Ciller’in
tayyorleri o doneme damgasini vurmustur (Altindal, 1995).

Tiirkiye bu donemde en 6nemli iletisim araclarindan olan internet ve
cep telefonuyla tanigmisgtir.

Tiirkiye’de ilk moda fuari olan, Istanbul Moda Fuar1 agilmistir. Diinya
Hazir Giyim Kongresi, Istanbul’da yapilmistir. Giimriik birligine girilmis-
tir. Bu geligsmeler Tuirk Hazir Giyim Sektorii’niin yurt i¢inde de yurt digin-
da da gelismesini saglamisgtir.

Tiirkiye yillardir katildig1 ama hep basarisiz oldugu, Eurovision Sarki
Yarigsmasinda 1997 yilinda ticlincii olmustur. Yarismada 3. olan etnik gru-
bunun solisti Sebnem Peker’in giymis oldugu elbise ve kullanmig oldugu
metal kemer bir moda haline dontismtistiir.

ABD ile Irak arasinda ikinci korfez krizinin baglamasi ve TSK’nin te-
roristlere karsi biiytik bir operasyon baglatmasiyla, insanlar savasin kapida
oldugu diistincesiyle savasa uygun daha rahat kiyafetler tercih etmislerdir.
Ornegin bu dénemde etekten ¢ok pantolon tercih edilmistir. Bir kismi ba-
cagliyice saran sigara pacalarin yaninda, pacaya dogru genisleyen, denizci
modelli pantolonlar da giyilmistir (Isbilen, 1995). Kapri pantolonlar da bu
donemde ortaya ¢ikmugtir. Saten, jarse, likra gibi yumusak ve viicuda saran
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kumaglardan hazirlanan bilege kadar uzun elbiseler de ¢cok kullanilmistir.
Gri ve bej renk en ¢ok tercih edilen renkler olmustur. Diiz ayakkabilarin
yant sira, yine topuklu botlar, uzun cizmeler, bilekten banth zarif ayakka-
bilar kullanilmistir.

Bu dénemde pop miiziginin yayginlagsmasiyla pop kiyafetlerde giin-
deme gelmistir. Pop kiyafetler oldukca basit t-sort ve kot pantolonlardan
olugsmustur. Bu donemde deri montlar; ayn1 zamanda sifonlar, danteller
ve emprimelerde kullanilmistir. Afrika desenleri ve Cin’in iglemeli parlak
kumaglart da kullanilmaya baslanmustir.

2000’11 yillara yaklasildiginda milenyum tartigmalar1 ortaya ¢ikmugtir.
Milenyuma yaklasmastyla giysiler parlaklagsmis, kesin hatli uzay giysileri-
ne benzeyen giysiler moda olmustur. Bagcikli ayakkabilar kullanilmigtir.

3.9.2001 ve Sonrasi

1990 yillarindaki ekonomik sikintilar nedeniyle minimalist olan Ttirk
kadin giyimi 2000’li yillarda yerini goOsterise birakmistir. Bu yillarda
hemen hemen her seyin tstiinde tag, pul yada metal zimba gorilmiistir.
Gomleklerin, montlarin, pantolonlarin ve eteklerin lizerinde milenyuma
ozgii metal aksesuarlar kullanilmustir. Ozellikle metal ince ya da kalin ke-
merler tercih edilmistir.
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Gomleklerdeki geometrik ve cizgili desenler kullanilmistir. En gézde
giyim pargasi olan elbiseler ise ince topuklu ve sivri burunlu ¢izmelerle ta-
mamlanmistir (Sekil 9). Bu donemde oldukga fazla alternatif oldugundan
herkes kendi modasini yaratma 6zgiirliigline sahip olmustur (http://www.
iskenderiye.com/saglik/saglik_hastalik_bilgi.asp?sirano=120080).

Ayrica bu donemde Afganistan ve Irak Savaslarindan dolay1 Diinya ka-
din giyiminde oldugu gibi Tiirk kadin giyiminde de askeri temalar kulla-
nilmugtir.

Grafik stil, canli renkler, biiyiik ve optik motifler, spor logolar1 6n plan-
da kullanilmigtir. Kiyafetlerin i¢ astarlar1 canli renk tonlari ile hareketlen-
dirilmistir. 60’11 yillarin Ingiliz etkisi biraz daha 6n planda kullanilmistir.

Sekil 9

Bu donemde etnik stil diinya modasinda oldukg¢a biiytik bir etki birakmisg-
tir. En ¢ok altin sim, dogal ve otantik islemeler kullanilmistir. Kis sezonla-
rina kadife kumaglar tercih edilmistir (http://www.kolej.org/dergi/sayi74/
moda.shtml).

Bu donemde kiiresel 1sinma; kadin giyimini de etkilemistir. Kislart cok
kalin olmayan, hafif giysiler tercih edilmistir. Yaz aylar1 ise kadinlarin ki-
yafetleri daha acik modeller, serin tutucu ve teri emen kumaslardan tiretil-
misgtir.
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4. Sonucg

Cumhuriyetten glinlimiize yasanan sosyal, kiiltiirel ve politik olaylar
toplumsal hayatin her boliimiinde etken oldugu gibi Tiirk kadin giyimi-
ni de derinden etkilemistir. Cumhuriyet’in kuruldugu dénemde kiyafet
inkilabi ile kokten degisim yasayan Tiirk kadin giyimi, kadinlara verilen
haklar ve toplumdaki batililasma caligmalari ile kurulug yillarinda pek ¢ok
degisiklige ugramistir. ilk dsnmelerde sadece belirli bir simif tarafindan iz-
lenilen moda, yapilan inkilaplar sonucunda biitiin kitleler tizerinde etkisini
gostermistir.

Tiirk kadin giyiminin degismesinde, tiim Diinya’da oldugu gibi savag-
larm biiytik etkisi olmugtur. Savaglarin beraberinde getirdigi ekonomik
problemler, insanlarda gelisen ¢esitli kavramlar yeni giyim tarzlarinin or-
taya ¢cikmasini saglamistir. Ayrica savas sonrasi ortaya atilan kadin erkek
esitligi kavraminin gelismesiyle ve erkek niifusundaki azalma nedeniyle,
kadinlar sosyal hayatta eskisinden daha fazla yer almaya baglamig, bu du-
rumda kadinlarin giysi tercihlerini etkilemistir.

Cumhuriyet’ten bu giine kadar Tiirk kadin giyimini, ekonomi basta
olmak iizere, siyasi degisiklikler, savaslar, uzayla ilgili her olay, sinema,
tiyatro, miizik, sanatcilar, gazeteler, dergiler, televizyon vb. faktorler etki-
lemigtir. Bu faktorler, Tiirk kadin giyiminin diinya modasin1 yakalamasina
neden olmusgtur. Son yillarda internet ve cep telefonu gibi iletisim araclari-
nin kullanilmasiyla da Diinya modasi yakindan takip edilmektedir.

1970’1erin sonunda gerceklesen hazir giyimdeki ilk ihracat tilkemizdeki
tiim hazir giyim firmalarin1 bu yonde caligmalara sevk etmis ve giiclii bir
hazir giyim sektoriinlin olugsmasina neden olmusgtur. 1990°1arda Tiirkiye’de
ilk moda fuart olan, Istanbul Moda Fuarinin diizenlenmesi, Diinya Hazir
Giyim Kongresinin Istanbul’da yapilmasi ve Giimriik Birliine girilmesi
sektoriin disa acilma calismalarini hizlandirmistir. Tiirk hazir giyim sekto-
riintin ihracat yapabilmesi i¢in Diinya modasini takip etmesi, Tiirk kadin
giyimini etkileyen en 6nemli unsur olmusgtur.

Giintimiizde ise; hizla gelisen ve degisen kosullar icerisinde kadinlar ig
hayatinda aktif olarak rol almaktadirlar. Bunun i¢in artik kadinlar is haya-
tinda, giinliik yasantisinda, sokakta, aligveris yaparken, kisaca her yerde
kullanabilecegi fonksiyonel, kendine yakisan, rahat giyimleri tercik et-
mektedirler. Degisen tiiketici ihtiya¢ ve beklentilerine cevap verebilmek
icin ¢ok cesitli alternatiflerle karsimiza ¢ikan giyim modasinda ise artik
kesin kurallar ve tabular ortadan kalkmistir. Artik giyim modasi tiim kit-
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lelere hitap eden farkli tarzlarla cagimizin hareketliligini ve siirsizligini
yansitmaktadir. Tiirk kadin1 da bireysel tercihlerine ve konumlarina gore
bu cesitlilikten secimini yaparak giyinmektedir.
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YORUKLERDE TASIMADA KULLANILAN
DOKUMALAR

AKAN, Meral
TURKIYE/TYPUMS

OZET

Yoriik kelimesi kaynaklara gore; konar-goger olup, “daima ¢adirda otu-
ran ve gecimini bilhassa kiigiikbag hayvanlardan saglayan kimsedir” sek-
linde tanimlanmaktadir.

Giintimiizde Mut, Silitke, Anamur yoresinde daglik bolgelerdeki halkin
biiytik bir boliimii konar-gocer halde yasamaktadir. Yore halk: gesitli oy-
mak isimleri ile birbirinden ayrilmakta ve yerlesik hayata gecen oymaklar
ise bu isimler altinda kdyler olusturmaktadir.

Ayn1 bolgede yasayan farkli boylara ait Tiirkmen gruplar1 ayn1 yasam
tarzini siirdiirmekle birlikte giinliik hayatta ayn1 arag, gere¢ ve esyalardan
yararlanmaktadirlar. Bu egyalar daima hareket halinde olan yoriiklerin ta-
sinmasina uygun ozellikte esyalardir.

Bu aragtirma bugiin yoriik kiiltiirinlin yasatilmaya devam ettigi Mut
ilgesi ve cevresindeki koylerde, tasima amaciyla ihtiyag duyularak tiretilen
ve kullanilan dokuma egyalarin tespitini ve bazi 6zelliklerini ortaya koy-
mak amaci ile tasarlanmigtir. Tespit edilen heybe, ¢uval, torba, kolan gibi
dokumalar incelenmis, hammadde, teknik, motif, kullanim 6zellikleri gibi
nitelikleri tizerinde durularak bazi tespitler yapilmistir. Aragtirma sonugla-
r1 bu dokumalarin gelecege aktarilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yoriik, dokuma sanati, heybe, ¢uval, kolan.

ABSTRACT
Textiles Used in Transportation by Nomads

According to the sources, the word “yoruk™ or nomad defines “a person
who leads a stay-and-move life, always lives in a tent and makes his living
particularly from sheep and goats”.

Today, a big part of the local people of mountainous areas around Mut,
Silifke and Anamur leads a nomadic life. Local people are distinguished
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from each other by various tribal names. Tribes starting to lead a settled
life form villages under their tribal names.

The different Turcoman groups living in the same district lead the same
style of life and make use of the same equipments and goods in daily life.
These goods can be moved easily, so they are proper for nomads who lead
a stay-and-move life.

The purpose of this study is to locate textile goods used and produced to
meet the need of transportation, and to determine some properties of these
goods in Mut district and surrounding villages where nomadic culture
is still alive. Findings such as carpetbags, sacks, pouches and girths are
examined and characteristics of their raw material, technique, motif and
properties of use are determined. The results of the study are important to
convey these textiles to the future.

Key Words: Juruk, art of weaving, saddle bag, sack, stout band.
1. Giris

Dokuma sanati insanlarin iklim ve diger cesitli etkenlerden dogan temel
ihtiyaglart dogrultusunda ortaya cikan ve zaman icerisinde gelistirilerek
devam eden bir sanat koludur. Anadolu halkinin zengin bir sanat anlayi-
sina sahip oldugu dikkate alinirsa bu kiiltiire dokuma sanatinin sagladigi
katkilarin biiyiik oldugu diistiniilmektedir.

Anadolu’da yasayan cesitli etnik gruplarin, konar-gécer halkin yasamini
ve kiiltiirtinii yansitan dokuma sanati, bu geleneksel yasamin uzantilari ola-
rak zamanimiza ulagsmisgtir.

Y oriik kelimesi kaynaklara gore; “konar-gocer olup, daima ¢adirda otu-
ran ve gecimini bilhassa kiiciikbas hayvanlardan saglayan kimsedir” (Dul-
kadir, 1997; 12) seklinde tanimlamaktadir.

Bilindigi gibi Anadolu’nun giiney ve bati1 bolgelerinde “y6rik™ adiyla
bilinen ve yagamin yer degistirerek ve siirekli ytiriiyerek siirdiiren insan
topluluklar1 bulunmaktadir.

Yoriik deyiminin etnik bir anlam1 ve 6zelligi yoktur. Yoriik kelimesi
ne bir rki ne de bir toplulugu ifade eder. Bu halk bazen kendi oymak
adlartyla, bazen kendi koylerinin isimleri ile anilirlar. Bu ifadelerden an-
lagildigina gore go¢gmek fiili dogal, cografi, iktisadi sartlarin zorlamasi ile
mecburi bir yer degistirme degil, bir yasayis seklidir. Bu bir diinya gortisii
ve gelenek ifadesidir.
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Genel olarak “yoriik” denilen bu topluluklar, gécerken evlerini olustu-
ran egyay1 deve, at, esek gibi binek hayvanlari ile tagimaktadirlar (Fot. 1).
Bu esyanin kolay taginir olmasi gerektiginden dolay1r dokumalari tercih
etmislerdir. Dokumalar tasimada, ortmede, saklamada ve sarmada kulla-
nilmistir (Atlihan, 1999: 35).

Yoriikler mevsimlerin ongordiigii sekilde yilin belli béliimlerini belli
yerlerde gecirecek sekilde yiiriimekte, yliriirken yasama dair tiim gegis sii-
reclerini bu ortamda yasamakta ve konakladiklar1 yerlerde de belli siireler-
de kalmaktadirlar (Fot. 2). Kaldiklar1 yerlerde cadir kurarak yasamlarini
bu cadir hayatina gore diizenlemektedirler. Yer degistirmeden kaynaklanan
esya tasima olgusu ve giinler siiren yolculuklar, yortikleri kolay tasinabilen
esyalar tiretmeye ve kullanmaya yonlendirmistir. Ayrica bu tiretim faali-
yeti baglica gecim kaynaklar1 olan hayvanciliktan elde edilen hammadde-
yi kullanmay1 gerektirmektedir. Yortikler bakimini tistlendigi ve etinden,
stitlinden, derisinden yararlandigir hayvanlarinin yiinlerini, yagamlarinda
cesitli ihtiyaclarini kargilayacak fonksiyonellikteki esyalari tiretmek icin
kullanmaktadir. Bu nedenlerle ve az yer kaplayan, fonksiyonel ve hafif
esyalar iiretilmesinden dolay1r dokumacilik sanati, yasadiklari evlerini sii-
rekli bir yerden bir yere tasiyan bu topluluklarda, konar-gicer hayatin ay-
rilmaz bir parcasi haline gelmistir.

Yortik yasam sartlarinda insanlara bir cat1 gorevi goren de, ana amaci
go¢ olan hayati stirdiirmek i¢in tagima igini tistlenen de, ¢adirlarin i¢inin
donatarak, kap1 gorevi géren ve mutfak ve giinliik kullanim esyalarinin bii-
ytik bir boliimii de dokumalardan olugsmaktadir. Boyle bir yasam tarzinda
tagima isini biiytik bir ustalikla basaran yortikler tiim agamalarda dokuma-
lardan yararlanmaktadirlar. Tahil, giysi, gb¢ cuvallari belirli 6zellikleri ile
birbirinden ayrilmakta, heybe ve torbalar da farkli amaclara hizmet etmek-
tedirler.

Gezer (2004), Aydin ili Bozdogan il¢esine bagli Olukbasi, Kizilca ve
Dutagag koylerinde keci kilindan cadirda kullanilmak tizere ¢ul ve sitil do-
kumalarin yaninda ¢uval, heybe, torba, kolan dokumalarin da tiretildigini
bildirmektedir. Ayrica hayvanlar1 timar etmek i¢in gebre, develerin ayaga
kalkmasini1 6nlemek icin de paca yapildigini da ifade etmektedir.

Siralanan bu sebeplerle tiretilen bu dokumalar ayn1 zamanda estetik aci1-
dan deger tasimaktadir. Yortikler dokumalarina, gectikleri bolgelerde gor-
diikleri cesitliligi ve renkliligi yansitmaktadir. Boylece hem fonksiyonel,
hem de sanat degeri tasiyan trtinler ortaya ¢ikmaktadir.
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Belli bir cografya iizerinde insanlar yaninda hayvan sayist da zamanla
artmis, sabit tabiat kaynag1 yaninda degisen sosyal yap1 da yar1 yerlesik
yasantiy1 gelistirmis, boylece konar- gocer hayat, yavas yavas tarima da
yonelmis ardindan da kéylesme meydana gelmistir (Anonim, 1985: 2).

20. yiizyilda bu sekilde hayvancilik yapmanin, yoriik yasanti bigimi-
ni devam ettirmenin miimkiin olamayacagi anlasilmistir. Cogu bolgeler-
de yortikler gocerliligi biraktiklarina gére bu amaca hizmet eden dokuma
tiirlerinin 6zellikle cul ve ¢uvallarin fonksiyonlar1 kaybolmus ve saklanip,
korunmalar1 zorunlu hale gelmistir (Ersu, 1976: 126; Eren, 1976: 27).

Bu nedenle maddi kiiltiirtin bir pargasi olan bu irtinlerin kullanilan
hammadde, ara¢, gerec, yayilma alanlari, dokuma teknikleri, kullanilan
renk ve motifler gibi a¢ilardan incelenmesi gerekmektedir.

Bu aragtirma bugiin y6riik yasam biciminin az da olsa devam ettigi
Mersin ili Mut ilgesi yaylalarinda dokunan ve kullanilan heybe, cuval,
torba, kolan gibi dokumalarin bazi 6zelliklerini ortaya koymak amaci ile
tasarlanmustir.

Diiz dokuma tekniklerinden kilim, cicim ve zili teknikleri ile tretilen
bu dokumalarin, kullanilan renk, motif kompozisyonu gibi 6zelliklerinin
yaninda hammadde, teknik ve en ve boy Olgtileri gibi teknolojik 6zellikleri
de incelenmistir. Belgelenen bu tirlinler 15181nda Tiirk kiiltiiriine katki sag-
lanmas1 amaglanmaktadir.

Aragtirma kapsamina alinan dokumalarin genel 6zellikleri incelenecek
olursa hali kadar nem ve toz tutmayan, daha az malzemeden {iretilen diiz
dokuma yaygilarin gecmisten bu yana gocebe yoriiklerin ¢adirlarinin i¢ini
koruyan ve siisleyen pratik bir ihtiya¢ malzemesi oldugu gercgektir (Acar,
1975: 39).

Hammaddesi lif olan el sanatlar1 grubunda “kilim ve benzeri yaygilar
dokuma sinifi’nda cuval, heybe, ¢anta dokumalar yer almaktadir (Arl,
1983: 40).

Cul: Halk arasinda cicim, zili teknikleri ile dokunan ve cesitli amaclara
hizmet eden dokumalara “cul” denilmektedir. Yoriiklerde cul olarak ifade
edilen bu dokumalarin yoriikk yasam biciminin getirdigi konar-gocerlikte
cok elverigli tasima fonksiyonu bulunmasi nedeni ile tercih edilmesi do-
galdir (Kayipmaz vd., 1993: 36).

Cadir icindeki ¢uvallarin hemen yaninda yoriiklerin yatagi ve yorga-
nindan olugsan “y1gint1” veya “yik” yer alir. “Yiik ¢ulu” bu cuvallarin ve
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yiikiin tizerine Ortiilerek altlarindaki egyalar1 ¢esitli etkilerden korur. Gog
sirasinda biitlin esyalar develere yiliklenmektedir. Burada da cul, yiikiin
tizerine Ortiiliir. Bunu disinda yoriiklerin uyurken cula sarindiklarina da
rastlanmistir (Ersu, 1976: 126 ).

Yoriiklerde ¢ul iki ayr tiir dokumanin adidir. Bunlardan birincisi ¢adi-
r1 meydana getiren siyah, genellikle nakissiz dokumalardir. Cadir cullart
cadirda kullanilis yerlerine gore “cadir”, “yan stil”, “On stil” gibi isimler
alirlar. Dokunduklar1 tezgah da diger cullarin dokunduklarindan ayridir.
“Cullalik” veya “culhuluk” olarak isimlendirilen dokumalar mutaf tiirtinde
tezgahlarda dokunurlar. Diger cul tiirii ise yoriiklerce “ihram” veya “yiik

culu” olarak isimlendirilir (Ersu, 1976: 126 ).

Cuval: Yiin, pamuk, keten iplig¢inden dokunmus, genis torbadir.
Anadolu’da koylerde kilime benzer yiinden dokunan c¢uvallar bulunmak-
tadir. Bir Anadolu dokumasi olan yoriik cuvallar1 ayn1 zamanda evin stist-
diir (Onder, 1995: 56).

Yoriikler yasadiklari hayat nedeni ile esyalarimi ve yiyeceklerini yan-
larinda bulundurmak icin cuvallar dokumaktadirlar. Bu cuvallar ¢adirin
etrafina dizilir.

Cuvallar da diiz dokuma tekniklerinden cicim, zili, sumak teknikleri ile
dokunur. Kenarlari indirip, kaldirmay1 kolalastiracak sekilde kusakli ola-
rak tasarlanmaktadir. Bu kusaklarin hazirlanmasinda kolon dokuma veya
carpana tekniklerinden yararlanilmaktadir.

Halk arasinda cuval, “usak” “dimi” gibi isimlerle anilir. i¢lerine bug-
day, cavdar gibi tahil tiirii bitkiler, un ve c¢esitli giinliik kullanim egyalari-
nin konulup taginmasi veya saklanmasinda kullanilir. Yaptig1 ise gore de

“un ¢uvali”, “yiik cuvali”, “asbab (elbise) cuvali” gibi isimler alir. Camagir
cuvalina genellikle “sirt cuvali” denir (Deniz, 2000: 86).

Elbise ¢uvallari genellikle desenli olarak dokunur ve “ala ¢cuval” olarak
isimlendirilir. Cuvallar gerek malzeme, gerekse kullanildiklar1 yere gore
“ala cuval”, “kil cuval”, “un ¢uvali” olmak tizere li¢ grupta toplanabilir.

Ala Cuval: Nakisca zengin, ¢ok renkli, giyecek esyalarinin saklandigi
cuvallara denir. Giyecek ve bu tiirden egyalar i¢in ylinden dokunmaktadir.
Cadirlarin genellikle sag kosesine konularak tizerleri acik birakilir. Ca-
dir1 renklendiren en 6nemli pargalar bu cuvallardir. Cok zengin bir renk
ve motif anlayis1 bulunmaktadir. Yortiklerde geng kizlarin geyizlerinin en
onemli parcasini olustururlar (Dulkadir, 1997: 82 ).
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Kil Cuval: Kil ¢uvallar tahil, yiyecek kaplar1 gibi esyalarin taginmasin-
da ve depolanmasinda kullanilir. Atk ve ¢6zgiileri kildan olusur, lizerinde
stisleme bulundurmaz. Kil cuvallarin daha biiytik tiplerine saman tasimada
kullanilan “harrar” denilmektedir (Eren, 1976: 27; Dulkadir, 1997: 83).

Un Cuvali: Un cuvallarinin atki ve ¢6zgiileri yiindiir. Igine yiyecek
maddesi konulan bu cuvallar tasima hayvanlarina yiiklenerek tasimada
kullanilir. Saglam ve gosterigli olmalarina 6zen gosterilir. Kendisine 6zgii
bir stisleme anlayis1 yoktur. Diger cuvallarda yer alan kaliplagmis motifler
bulunmaz. Cogunlukla basit ve kiiciik ebatli motifler tercih edilir (Dulka-
dir, 1997: 83; Ersu, 1977: 214).

Heybe ve torba iki farkh 6l¢tide kirkitli dokumalardir. Fakat renk, de-
sen, teknik, islevsel 6zellikleri bakimindan birbirlerine benzerler.

Torba: Diiz dokuma teknikleri ile dokunmus ve kiiciik boyutta tek par-
ca halinde dokunmusg tagima esyasidir. Ebatlar1 30-50x35-50 cm arasinda
degisir. Torba heybenin kullanildig1 yerlerde ama genellikle azik tasimak
icin ya da ¢adirin siislenmesinde kullanilir. Hayvanlarin saman ve yemleri
de torbalar icerisine konularak tasinir, ancak saman torbasi desensizdir.
Torba sapindan tutularak omuzda veya gogiis lizerine ¢apraz asilarak kul-
lanilir. Torba saplar1 6nem tasimaktadir. Torba saplar elde, birden fazla
iplik grubu ile tek renk ya da birden fazla renk ve farkl teknikler ile oriliir.
Bu teknikler arasinda ¢arpana teknigi ya da topak oriim teknigi sayilabilir.
Cadirda tuz torbasi, kasik torbasi, iglik (bir cesit dikis torbasi) gibi amag-
lara gore degisik Olgiilerde torbalar asilarak kullanilmaktadir. Bergama
cevresinde ve Manisa Yuntdag kdylerinde sayilari yarim diizineyi bulan,
her birinin duvarda ¢akilmais iki ¢ivi arasinda saplarindan gerdirilerek asil-
dig1 ve i¢lerine kiiclik boyutta esyalarin konuldugu torbalara rastlanmistir
(Atlihan, 1999: 37).

Ev siislemesinde oda icerisinde “sergen” denilen ahsap raflara mutfak
esyalar1 dizilerek, sacaga torbalar asildig1 ve bu torbalarin yeni evlenen-
lerin ¢eyizi arasinda mutlaka bulunmasi gerektigi tespit edilmistir (Deniz,
2000: 86 ).

Heybe: Cift gozli bir dokuma olup, genellikle kirsal bolgelerde, esya
tasima amach olarak kullanilmaktadir. Genellikle kdylerde binek hayvani
tizerine atilarak veya omuzun iki yanindan sarkitilarak kullanilan iki g6zlii
torba olarak tanimlanmaktadir (Eli¢in vd., 2000: 37).

Heybeler halkin en ¢ok kullandig1 dokumalardandir. Icerisinde yiyecek
veya egya tasinir ve binek hayvanlari tizerine atilir (Deniz, 2000: 85).
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Ingilizce “saddel bag” olarak bilinen heybede iki adet torba bulunur.
Bu iki torba birbirine dokuma parcasi ile baglanmistir. Heybede bulunan
torbalara “heybe gozii”, aradaki baglanti kismina da “heybe ag1” denir (At-
lthan, 1999: 37 ).

Heybenin arkasi diiz dokuma olup, 6n tarafinda cesitli nakislarla islen-
mis kisimlar bulunacagi gibi her iki tarafi diiz dokuma olan tiirlerine de
rastlanmaktadir (Eli¢in vd., 2000: 37 ).

Heybeler kendi aralarinda ekin ve omuz heybeleri ve azik torbalari ola-
rak gruplanirlar. Ekin ve omuz heybeleri ¢ift, azik torbalar tek gozludiir
(Gergek, 1982: 40).

Bu 6rnekler dokunduklart malzeme ve tekniklere gore degerli veya de-
gersiz sayilir. Tarlaya goétiiriilen veya cobanlarin binek hayvanlari lizerine
attiklar1 heybeler keci kili veya pamuktan dokunmaktadir. Genellikle “cu-
buk” denilen dar kusaklarla siislenir veya hig siisleme yapilmaz. Ilikli ki-
lim teknigi ile dokunanlari, i¢cine esya konulacagi icin dayaniksizdir. Daha
cok zili teknigi ile dokunmaktadirlar (Deniz, 2000: 85).

Heybenin islevi sadece icine esya konulup, tasinan dokuma degildir.
Heybe ayni zamanda para gibi bir 6deme aracidir (Atlithan, 1999: 38).
Koylerde insanlarin birbirlerine bor¢larini 6demek icin kullandigr degis-
tokus unsuru ya da diiglinlerde hediyelesme geleneginde 6nemli bir esya
niteligi tasimaktadir (Fot. 3).

Kolan dokumalar: Dokumacilikta cesitli malzemeler ile olusturulan
tabletler yardimi ile dokunarak yiizeyler meydana getirilen dokuma tiirii-
diir. Tabletli kolan dokumacilig1 eski bir el sanatidir ve sadece tabletler
tezgahi olusturur.

Kolan dokumalar hayvanlara yiik baglamada, cocugu besige veya sirta bag-
lamada, besigi sirta almak igin, sirtta tasinan dokuma esyalarin sap kisminda,
cesitli yiik tagima islerinde kullanilmaktadir. Kullanim sekillerine gore cesitlen-
mekte ve “bagcak”, “durmas ipi” gibi isimler almaktadir (Fot. 4).

Bu dokuma, tabletler ile dokunabildigi gibi, sa¢ Orgiisii, li¢c ayak-
I1 tezgahlar ile bircok teknikte ayni amaca uygun olarak tretilmektedir.
Kolan dokumalarin hammaddesi genellikle yortiklerde ¢cok miktarda elde
edilen ve kullanim alanm bulan kil lifleridir. Desenli dokunabildikleri gibi
boyuna c¢izgili de dokunabilirler (Fot. 5-6).
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2. Materyal ve Yontem

Bu aragtirma yerlesik hayata gecmis olan yoriiklerin yasadigi Mer-
sin ili Mut il¢cesine bagli Alagam, Distas, Haciahmetli, Comelek ve Cu-
kurbag koylerinde, 2003 yilinin belirli donemlerinde siirdiirtilmiistiir.
Aragtirma sirasinda ¢evredeki daglik bolgelerde yaylaya ¢ikmis olan
yoriiklere rastlanmistir (Fot. 7). Yoriik cadir diizeni igcerisinde gozlem-
ler yapilarak kullanilan dokuma tagsima esyasi hakkinda gerekli bilgiler
alinmastir.

Aragtirmanin materyalini bu koylerden tespit edilen 10 adet heybe,
6 adet torba, 21 adet gesitli amagclarla kullanilan ¢uval olusturmaktadir.
Cizelge 1°de arastirmada incelenen ornekler elde edildikleri koyler ile bir-
likte sunulmaktadir.

Cizelge 1: Arastirma materyalini olusturan 6rnekler

ORNEKLER Heybe Torba Cuval TOPLAM
KOYLER otbans | torbon | cuval | gl
ALACAM 4 - 3 2 9
DISTAS 1 - 3 3 7
HACIAHMETLI 1 2 - 1 3 7
COMELEK 2 3 1 2 3 11
CUKURBAG 2 - - 1 3
TOPLAM 10 5 1 9 12 37

Aragtirma kapsamina alinan koylerin tespitinde, Mut il¢gesi Halk Egitim
Miidiirliigii’nden, ilge ve koylerdeki kilavuz kisilerden ve bu konu ile ilgili
yapilmis olan cesitli aragtirmalardan yararlanilmigtir. Aragtirmada bugiine
kadar yapilmig hali ve kilim aragtirmalar1 esas alinarak gozlem, miilakat
ve belgelemeye dayali bir yontem siirdiiriilmiistiir. incelenen dokumala-
rin Ozellikleri (Onuk, T., vd., 1998)’e gore hazirlanan gozlem formlarina
kaydedilmistir. Sozii edilen kdylerde tespit edilen tirtinler fotograflanarak,
bu orneklerin hammadde, teknik, motif, kullanim 6zellikleri lizerinde ay-
rintil1 olarak incelemeler yapilmistir. Dokumay1 yapan ve bu esyayi kul-
lanan kisilerden sozlii goriismeler yolu ile bilgiler alinmig ve kullanilan
tezgdh ve araclar konusunda gozleme dayali olarak tespitler yapilmistir.
Ayrica dokumay1 yapanlara, arac ve gereglerin kullanimina iligkin uygula-
malar yaptirilarak gozlenmistir. Aragtirmada liflerin iplik haline getirilme
stireclerine deginilmis, dokumada kullanilan liflerin kirkimi, yikanmast,
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egrilmesi, biikiilmesi ile ilgili olarak uygulamalar yaptirilarak bilgiler alin-
mugstir. Bitkisel boyalarin elde edildigi atolyede boya bitkileri, mordanlar
ve boyanmis iplik numuneleri incelenmistir. Arastirma kapsamina alinan
orneklerin en ve boylarina iligkin olciiler ticer deger tizerinden alinarak
gozlem formlarina kaydedilmis ve ortalamalar1 hesaplanmistir. Cuval ve
torba dokumalar icin en ve boy olmak tizere iki, heybeler i¢in ise en, g0z
boylari, heybe ag1 olmak tizere ti¢ farkli alandan 6l¢ii alinmistir. Dokuma-
larda goriilen motiflere iliskin bilgilerin elde edilmesinde dokumay1 uygu-
layanlardan ve kaynak kisilerden yararlanilmistir. Tespit edilen motiflerin
bolgede kullanilan isimleri kaydedilmis ve literatiirdeki isimleri ile karsi-
lastirllmistir. Dokumalart belirleyici nitelikteki desen gruplarinin birbirleri
ile iliskileri incelenmistir. Orneklerin detay fotograflar1 cekilerek incele-
meler yapilmistir.

3. Elde Edilen Bulgular
3.1 Kullanmilan Tezgahlar

Yapilan incelemede, dokumalarin elde edildigi tezgahlar1 dokuyucu-
larin kendi imkanlari ile olusturduklar1 gozlenmistir. Arastirma yapilan
koylerde diiz dokuma tekniklerinin dokundugu tezgéh cesidi olan “istar
tezgah” kullanilmaktadir. Bu tezgah cok hizli sokiiliip, monte edilebildigi
icin yoriik yasama bicimi siirdiiren topluluklarda ve giinlimiizde koylere
yerlesmis olan yortiklerde siklikla kullanilmaktadir (Fot. 8).

Ancak Haciahmetli koéyiinde dokumanin yogun olarak yapildig: bir
evde, metal sarma tezgahin kullanildigina da rastlanmigtir.

3.2 Diger Araclar

Inceleme yapilan kdylerde Yoriiklerde dokumaciliga ait alet, arag ve
gerece rastlanmigtir. Bunlar;

Kil Taragi: Keci kilini ¢cepelinden temizlemeye yarayan basit bir alettir
(Eroz,1991: 175). Bolgede yapilan incelemeye gore killar taraktan gecir-
mek icin bir ucuna yere dik olarak ¢akilmis metal ¢cubuklarin bulundugu
tahta parcasi kullanilmaktadir. Kil taraginda tarama islemi kullanicinin ta-
ramanin yapildigi ucun kargisina agirlik yerlestirilmesi ve iki eli ile tuttugu
killar1 metal ¢ubuklar arasina saga ve sola hareket ettirmesi ile gercekles-
mektedir (Fot. 9).

Yay ve Ilegat: Kirkilmis ve pisliklerinden temizlenmis yiinler liflerin
ayrilmasi ve kelep yapilacak hale getirilmesi icin kiris ya da yay denilen
arag ile islemden gecirilir. Agacgtan yapilmis yay ve bagirsaktan yapilmig
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kirig ile tutturularak bu aleti olusturur. Bu aga¢ ¢ubuga Haciahmetli ko-
ylinde “¢irpi” denilmektedir. Yaymn yapiminda bugiinkii kosullarda bagir-
sagin yerine kalin sicimin kullanildig, eskiden deriden yapildig1 sGylenen
ilegatin ise bugiin ahsaptan yapildig1 gozlenmistir (Fot. 9).

Kirmen ve Ig: Temizlenmis, taraktan gecirilmis yiinler agactan yapi-
lan kirmen ile iplik haline getirilir. Ayn1 amacla ig de kullanilmaktadir.
Kirmen ayakta ig ise oturarak kullanilmaktadir. Arastirma yapilan bélge-
de yoriik topluluklarinda hareket halinde iken bile kullanilabilen kirmenin
tercih edildigi saptanmistir (Fot. 9).

Giilcan: Bir ¢esit iplik sarma aletidir. Agactan yapilmis bir kaide tize-
rine iplik cilesini yerlestirmeye ve sarmaya yarayan birbirine dik olarak
pervane seklinde tasarlanmis aga¢ cercevelerden olugsmaktadir. Bolgede
yapilan incelemeye gore c¢ikrik ya da “kecefe” denildigi saptanmistir. Bol-
gede seyrek olarak kullanildig1 goze carpmaktadir (Fot. 9).

Cikrik: Bazi yoriiklerde “cark™ ta denilen bu alet ipleri egirmek, biik-
mek icin kullanilmaktadir. Bolgede ¢ikriga yerlesik hayata gecmis yortiik
evlerinde ve dokuma atolyesinde rastlanmistir. Aletin iglemesini saglayan
ve “kolgak” denilen kol cevrilerek kullanilmaktadir (Fot. 9).

Kirkit: Dokuma esnasinda atki siralarinin sikistirilmasi igin kullanilan
bu alete yaygin olarak rastlanmigtir. Ayrica bu bolgede bu araca “girgit”
denildigi saptanmigstir (Fot. 9).

3.3 Kullamilan Iplikler

Bu dokumalarda ¢6zgii, atk1 ve desen ipligi olmak tizere ii¢ ayr: iplik
kullanilmaktadir. C6zgii ve atki ipliklerinde ham madde olarak kegi ki-
lindan ve koyunyiiniinden, desen ipliklerinde ise sadece koyunyiiniinden
elde edilen iplikler kullanilmaktadir. Dokumalarda kullanilan yiin ve kil
lifleri bolgede yasayan hayvanlardan elde edilmektedir. Bu bolgede do-
kuma faaliyetinin hayvanciliga dayali olarak yapildigi, buna bagli olarak
ise keci kilmnin genis kullanim alan1 oldugu tespit edilmistir. Ikinci sirada
ise koyunyiinii yer almaktadir. Incelenen dokumalarin kullanimdaki fonk-
siyonlar1 yaninda kullanilan lif cinsine gore de isimlendirilmesi (yiin ala,
kil ala ¢uval gibi), dokumalarda kullanilan hammaddenin 6nemini bir kez
daha vurgulamaktadir. Arastirmada deve kilinin kullanimina ait bir bul-
guya rastlanmamistir. Liflerin kirkim asamasindan dokumaya hazir hale
getirilinceye kadar gecirdigi islemler kirkim, yikama, tarama, yay ile
atma, burma hazirlama (liflerin kirmende egrilmeden 6nce diizenli gel-
mesini saglamak i¢in yapilan islem), egirme, koclama (egrilen ipliklerin
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iki kat yapilmasina verilen isim), biikme islemi olarak siralanmaktadir
(Fot. 10,11,12,13,14,15).

3.4 Kullanmilan Boyalar

Inceleme yapilan bélgede bitkisel boyali dokumalarimn eski drneklerle
sinirli oldugu, giintimiizde bitkisel boya uygulamalarinin ¢ok nadir olarak
devam ettigi saptanmistir. Gortisme yapilan dokuyucular ipliklerini hafta-
da bir kez koye gelen boyacilara boyattiklarini, bu iglem i¢in ise kimyasal
boyalar1 kullandiklarini ifade etmislerdir. Ancak kolay elde edilen boya
bitkilerini kullanan dokuyucular da mevcuttur. Yontem olarak geleneksel
metodlarin takip edildigi bu iplik renklendirme isleminde genlikle cevizin
kullanildig1 belirtilmistir.

Ayrica Haciahmetli kdytinde bir sahis kendi girisimleri ile bir boyama
atdlyesi kurmustur. Haciahmetli koyii ve ICEV vakfinin ortak olarak agtik-
lar1 dokuma merkezinde boyadig iplikleri bolgesini tanitict faaliyetlerde
kullanmaktadir. Bu boyama ve dokuma faaliyetleri bugiin uluslar arasi bir
proje boyutunda siirdiiriilmektedir. Bu ortamda bu bolgede yetisen bazi
bitkilere gore gelistirilmis olan boya receteleri, farkli ¢cesit ve miktarda de-
polanmig boya bitkileri, mordanlar, boyanmuis iplik ¢ileleri bulunmaktadir
(Fot.16,17).

3.5 Dokumalarin Bazi Ozellikleri
3.5.1 En ve Boy Uzunluklar

Incelenen érnekler guval, heybe ve torba olarak siniflandirilmis ve her
grup kendi igerisinde degerlendirilmistir. Cuvallarin en ve boy 0l¢iilerine
iligkin bilgiler ¢izelge 2’de, bu degerlere iliskin tanimlayici istatistikler ise
cizelge 3’te sunulmustur.

Cizelge 2: Cuvallarin en ve boy uzunluklar1 (cm)

En | Boy En | Boy
(em) | (em) | N | (em) | (em)

28 94 12 70 127
50 95 13 70 133
50 98 14 70 134
63 106 15 71 137
64 112 16 71 138
66 118 17 73 138
66 120 18 76 143

No

N[N [WN|—




32

8 66 123 19 90 149
9 66 123 | 20 94 154
10 | 68 124 | 21 116 | 155
11 | 68 126

Cizelge 3: Cuvallarin en ve boy degerlerine iligkin tanimlayici istatis-
tikler (cm)

Cuval n X+Sx max. | min. %V
En 21 | 69.3343.73 | 116 28 3.73
Boy 21 | 126.05+3.92 | 155 94 3.92

Cizelge 3, incelendiginde ¢uvallarin en ortalamasinin 69.33+3.73 cm,
boy ortalamasinin ise 126.05+3.92 cm oldugu goriilmektedir. Bunlardan
ende en diistik deger 28 cm, en yiiksek deger 116 cm olarak bulunmustur.
Boyda ise en diisiik deger 94 cm, en yiiksek deger 155 cm olarak bulun-
mustur.

Heybelerin eni, heybe gozii boyu, heybe ag1 boyu 6l¢iilerine iligkin bil-
giler cizelge 4°de, bu degerlere iligkin tanimlayici istatistikler ise ¢izelge
5’te sunulmustur.

Cizelge 4: Heybelerin en, heybe gozii boyu, heybe ag1 boyu uzunluklari (cm)

Heybe | Heybe
No |En (cm)|gozi boyulagl boyu
(cm) | (cm)

1 44 54 38

2 48 40 47

3 48 48 46

4 51 56 40

5 52 45 44

6 55 53 51

7 55 45 45

8 66 52 39

9 71 69 58
10 86 44 43
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Cizelge 5: Heybelerin en, heybe gozii boyu, heybe ag1 boyu Slciilerine
iligkin tanimlayici istatistikler (cm)

Heybe n x+Sx max. | min. | %V
En 10 | 57.6044.10| 86 | 44 | 22.52
Heybe gozil | 10| 506012611 69 | 40 | 1630
boyu
Heybeagt | 101 45104190 58 | 38 | 1333
boyu

Cizelge 5, incelendiginde heybelerin en ortalamasinin 57.60+4.10 cm,
heybe gozii boyu ortalamasinin 50.60+2.61 cm, heybe ag1 boyu ortalama-
siin 45.10cm+1.90 cm oldugu goriilmektedir. Bunlardan heybe eninde en
diistik deger 44 cm, en yiiksek deger 86 cm, heybe gozii boyunda en diistiik
deger 40 cm, en yiiksek deger 69 cm, heybe agi boyunda en diisiik deger
38 cm, en yiliksek deger ise 58 cm olarak saptanmustir.

Torbalarin en ve boy 6lciilerine iligskin bilgiler Cizelge 6’da bu degerle-
re iligkin tanimlayici istatistikler ise ¢izelge 7°de sunulmustur.

Cizelge 6: Torbalarin en ve boy uzunluklar1 (cm)

No| En Boy

1 22 27

2 28 39

3 29 43

4 31 44

5 35 46

6 51 53

Cizelge 7: Torbalarin en ve boy degerlerine iliskin tanimlayici istatistikler (cm)

Torba n x+Sx max. | min. %V
En 6 32.67+4.06 | 51 22 30.39
Boy 6 42.00+3.54 | 53 27 30.64

Cizelge 7, incelendiginde torbalarin en ortalamasinin 32.67+4.06 cm,
boy ortalamasinin 42.00+3.54 cm oldugu goriilmektedir. Bunlardan torba
eninde en diisiik deger 22 cm, en yiiksek deger 51 cm olarak bulunmustur.
Torba boyunda ise en diisiik deger 27 cm, en yiiksek deger 53 cm olarak
saptanmigtir.
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Goriildiigi gibi incelenen 3 ¢esit dokuma tiiriiniin kendi iclerinde
boyutlarinin degistigi, fakat dokuma esyanin karakteristik 6zelliginden
dolay1 bu farklarin kullanim 6zelligini degistirmedigi tespit edilmistir.

3.5.2 Dokuma Teknigi

Incelenen biitiin 6rnekler diiz dokuma tekniklerinden kilim, cicim ve
zili teknikleri ile dokunmustur. Baz1 ornekler bir teknikten olusurken ba-
zilarinda biitiin teknikleri bir arada gormek miimkiindiir. Heybelerin arka
ytizleri genellikle bezayagi, 6n ytizleri zili ve cicim teknigi ile dokunmusg-
tur. Torbalar ve ¢uvallar genel olarak kilim teknigi ile dokunmustur. Desen
ozelligine gore cicim teknigi kullanilmigtir.

3.5.3 Renk ve Motif Ozellikleri

Incelenen dokumalarda kil iplikler dogal renkleri ile kullanilirken,
ytin ipliklerin boyandig: tespit edilmistir. Boyanmuis ipliklerin renklerinin
genelde dogada goriilen yesil ve tonlari, kirmizi ve tonlar1 kahverengi ve
tonlarindan olustugu, nadir olarak ta turuncu, mor, mavi gibi renklerin kul-
lanildig1 belirlenmigtir.

Tagima amacglh olarak iiretilen dokuma esyanin genel bir motif karak-
teri goze ¢arpmaktadir. Kullanim amacina, icerisine konulan egyaya gore
genel ozellikleri degisen bu dokumalarin desen ve motif karakteri de bu
ozelliklere bagl olarak degismektedir.

Cuvallarda motiflerin yerlestirilme diizenleri birbiri ile benzerlik gos-
termektedir. Sadece 6n yiizde motif gruplar goriilmekte, arka yiizde or-
tada, ya da kapak seklinde 6ne donen kisimda yer alan “S” motiflerine
rastlanmigtir. Bu motif dokumay1 yapan kisinin ait oldugu gruba ait imleri
temsil etmekte ve bolgede “cakmak” ve “capraz” isimleri ile bilinmektedir.
Ayrica paralel dalgali ¢izgilerden meydana gelen bir siislemeye rastlanmas,
bunun ise “Avsar imi” oldugu tespit edilmistir (Fot. 18, 19).

On yiizde ise zemin karelere boliinmiistiir. Kareler icerisinde diagonal
ya da diiz olarak yerlestirilen motifler goriilmektedir. Bu motifler birden
fazla olup, birbiri ile alternatif olarak yerlestirilmistir. Ayrica tek bir mo-
tifin birbirinin bosluklarina yerlestirildigi de gortilmektedir. Bu motifler
genellikle geometrik olarak stilize edilmis bitkisel motiflerdir (Fot. 20).

Cuvallarin ve torbalarin agiz ve taban kisimlarinda “ayaklik” denilen ve
ticgenlerden olusan motifler bulunmaktadir.

Torbalarda, cuvallarda kullanilan motifler biraz daha kiiciiltiilerek kul-
lanilmigtir. Diiz renkli veya ¢izgili olarak dokunmus torbalar da bulun-
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maktadir.

Heybelerde ise karakteristik olarak kullanilan altigen ve ok ucu sek-
lindeki kiipe motifleri yer almaktadir. Arkalar ¢izgili olarak tasarlanan
bu heybelerde baglanti kismi diiz veya desenli olarak dokunmakta, heybe
gozleri bu motifin tek tarafli veya karsilikli olarak kullanilmasi ile olustu-
rulmaktadir. “Dokuzlu” olarak isimlendirilen bu heybelerde “kiipe” moti-
fi tek tarafli kullanilirsa “armut”, ¢ift tarafli kullanilirsa “segmen” olarak
isimlendirilmektedir (Fot. 21).

(Erbek, M., 2002)’de, ko¢ boynuzu, ¢engel, yildiz, su yolu, eli belinde,
akrep, pitrak gibi isimlerle bilinen motif ve motif gruplar: bu dokumalarda
yoresel isimleri ile kullanmilmaktadir. Bu isimler koylere gore farkliliklar

2 (13

gostermektedir. “Capraz”, “bises yanis1”, “gozli pitrak”, “elma yanig1”,

2 13

“turunc”, “kutlu suyu”, “kasiklik”, “tahril”, “stlik”, “kurbaga”, “yarim

99 ¢ 2% ¢ (13

kurbaga”, “tabakal1 deligdz”, “ala boncuk™, “eyer kas1”, “karniyarik™, “cu-

buk”, “bigkir”, “egri oyulgama”, “cam dali”, “eli belinde” bu isimlerden-
dir.

“Pitrak” ve “gozlii pitrak” bilinen bitkisel motif icin kullanilir. *“ Gozlii
pitrak”ta pitrak motifi merkezinde géz motifi bulunmaktadir (Fot. 20, 22).
“Tahril” ticgen ve baklava motiflerini nitelemektedir. Akrep, ¢cengel, kogboy-
nuzu gibi motifler “kurbaga” ve eger yatay kesiti alinirsa “yarim kurbaga”
isimleri ile kullanilmaktadir. Altigeni boyuna birbirine dik, ¢ift cizgilerle ke-
sen motife elmaya benzerliginden dolay1 “elma yanig1” denilmistir. Ayn1 moti-
fin renk alternatifi ile atlamali olarak tekrarina ise “capraz” veya “bises yanist”
denilmektedir. Birbirine bakan iki ticgenin dik cizgiler ile baglanti olustur-
masindan meydana gelen motif ise “karniyarik” olarak nitelendirilmektedir
(Fot. 23). Bir ticgenin tepe ve taban kisminda farkli iki yone bakan kirik ¢izgi-
lerden olusan motif “siiliik” olarak isimlendirilirken, literatiirde yildiz olarak
bilinen motif, farkli bir diizenleme ile “tabakali deligdz” olarak isimlendiril-
mektedir (Fot. 24). Birbirine paralel verev cizgilerin tiim zemini kaplayacak
sekilde yerlestirildigi motife “eyer kast”” denilmekte ve bu motif kompozisyo-
nunun kullanildig1 esyalar bu isim ile anilmaktadir (Fot. 25).

Bu motif gruplari arasina tek veya cift hatlardan olusan bordiirler yer-
lestirilmistir. Burada yer alan bordiir motifleri “ala boncuk”, “cubuk”,
“bigkir”, “cam dal1”, “turunc”, “kutlu suyu”, “kasiklik” ve suyolunun yo-
resel olarak ifade edildigi “egri oyulgama” dir (Fot. 26).

Orneklerde kullanilan motifler genellikle bir bagka iiriinden 6rnek alma
yolu ile dokundugu i¢in dokumalarin desen 6zellikleri birbiri ile benzerlik
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gostermektedir.
3.5 4 Dokumalarm Kullanim Ozellikleri

Aragtirmada incelenen Orneklerin kullanim 6zellikleri dikkate alindi-
ginda; un koymak i¢in kullanilan ¢uvala “boz ¢uval”, dokuma aletleri,
ytinler, koyun ¢an1 gibi esyalar1 koymak icin kullanilan i¢in kullanilan ¢u-
vala “kil ala ¢uval”, giysi, bohga, para gibi esyalar1 koymak icin kullanilan
cuvala “ytin ala ¢uval” denildigi goze carpmaktadir (Fot. 27). Ayrica gesit-
li amaglarla kullanilan tasima araglarinin i¢ine konuldugu egyaya gore tuz
torbasi, su heybesi, yem ve bugday ¢uvali, pekmez ve sira torbasi olarak
isimlendirildigi tespit edilmistir (Fot. 28). Binek hayvani iizerine atilarak
esya tagimaya yarayan cuvala ise “at1 cuval” denildigi saptanmistir.

3.6 Uriinlerin Pazarlanmasi ve Yore Ekonomisine Katkisi

Bolgede bulunan hammaddenin degerlendirilmesi esasina dayali olarak
yapilan dokumacilik sanati, gegmisten giiniimiize cesitli dokuma tiriinlere
olan talep dogrultusunda ekonomik kazan¢ saglama unsuru olarak goriil-
miis ve bu olgu dokuma sanatinin gelismesine olumlu katkilar saglamistir.
Bu anlamda dokumacilik bolge ekonomisine katki saglamaktadir. Bolge
halki kendi ihtiyaclarini karsiladiktan sonra talebe bagli olarak dokumala-
rin1 pazarlamaktadir. Koye yerlesen yoriiklerin daha 6nce dokudugu ancak
kullanmayarak sakladig1 heybe, cuval gibi dokumalarin Alagam kdytinden
alman bilgilere gore haftada bir kez arag ile gelen tacirlere degerinin altin-
da bir karsilikla satildig: tespit edilmistir. Bu tip tagima amacli kullanim
alan1 bulan dokuma egyalarin, fonksiyonlarini yitirmelerine paralel ola-
rak satiglar1 ¢ok azalmakta sadece hatira niteliginde ve turistik esya olarak
pazarlanabilmektedirler. Heybeler disinda kalan biiyiik boy ¢uval tiirtinde
dokumalar ise alic1 bulmamaktadir.

4. Sonuc¢

Inceleme yapilan b6lge dokuma sanati acisindan oldukca zengin 6rnek-
lere sahiptir. Gerek bu bolgede hayvanciliin yaygin olmasi, gerekse yo-
riik yasama bicimi olan konar-gdgerlikte bu dokumalara ihtiya¢ duyulmasi
bu sonucu hazirlayan sebeplerdendir.

Bolgede yapilan incelemeye gore bugiin gocme eylemi toplu olarak
gerceklestirilmemektedir. Aileler tek tek veya yiik hayvani kullanmaksizin
kamyonet ile belli bir siire koylerinden uzaklagmakta, ancak bu da tam bir
yoriik gogii niteligi tasimamaktadir (Fot. 29). Bolgede rastlanilan bir gogte
canak antenin bulunmasi giiniimiizde bu eylemin ne 6l¢tide sekil degistir-
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digini gostermeye yeterlidir.

Koylerde yeni egilimlere olan ilgi cok dikkat cekicidir. Genglerin geg-
miste Uretilen, atalarina ait olan dokumalar hakkinda cok az bilgiye sahip
olmalart, bu ise hi¢ ilgi duymadiklarini géstermektedir. Bazi koylerde ko-
operatiflesme ve halk egitim merkezlerinin girigsimleri ile hazirlanan pro-
jeler kapsaminda dokuma faaliyetleri olsa da bu ugras maddi kaygilar ile
yasatilmaktadir. Arastirmanin konusunu olusturan ¢uval, heybe, torba gibi
dokumalarin ise bu merkezlerde ne tiretimi ne de pazarlamasi yapilmamak-
tadir. Ge¢miste biiytikler tarafindan dokunan bazi 6rnekler ¢eyiz egyasi ni-
teliginde saklanmakta ve boylece gelecege aktarilmasi beklenmektedir.

Bugiin Yoriik goclerinin sona ermesi veya tasimacilikta kullanilan ytik
hayvanlar1 yerine motorlu araclarin kullanilmasi, tasimaciligin geregi ola-
rak ortaya ¢ikmis olan bu dokumalarin bugiin yapilamamasina 6nemli bir
neden tegkil etmektedir. Tagimada traktor ve kamyonlarin kullanilmasi
cuval ve heybelerin 6nemini azaltmistir. Giintimiizde evlerde esyalarin
depolanmasinda cadirdaki sistemin kullanilmamasi bu duruma etkendir.
Yerlesik hayatin geregi olarak evlerde yer alan dolaplar ala cuvallarin,
mutfaktaki bolimler ve kaplar da diger dokuma egyalarin yerini almig-
tir. Kil cuvallar az da olsa yakacaklarin depolanmas i¢in kullanilmaktadir
(Fot. 30).

Koyliilerden alinan bilgilere gore telis ¢uvallarin piyasaya ¢ikmasi, un
gibi tahillarin depolanmasinda dokuma ¢uvallarin kullanimini ¢cok aza in-
dirmistir. Koylii Yoriik kadinlarin ifadesi ile telis ¢uvallar kullanilmakta ve
atilmaktadir. Degeri cok fazla olmadig i¢in aile biitcesine zarar vermek-
sizin yenileri ile degistirilebilmekte ve korumasi i¢in hicbir islem gerek-
tirmemektedir. Bu siralanan sebeplerle kullanimi farkli alanlara kaydirilan
cuval ve torbalarin yan dikisleri agilarak yer yaygisi olarak kullanildigina
rastlanmistir. Heybe ve tuz torbasi gibi kiiciik dokuma esyalarin ise evlerde
dekoratif amacli olarak duvarlara asildig1 tespit edilmistir. Ayn1 zamanda
heybeler insanlar arasinda hediye esyasi olarak degerli bulunmaktadir.

Yapilan arastirmada bu dokumalarin kullanim amaci ayni olanlarinda
boyut, renk, stisleme motifi, teknik acidan karakteristik 6zellikler tagima-
sindan kaynaklanan benzerlikler saptanmistir. Ancak bazi 6zel kullanim-
lar i¢in tasarlanan pekmez, sira torbasi gibi dokumalar diger 6rneklerden
farklilik gostermektedir. Ham maddenin elde edilmesinde ise geleneksel
yontemlerin disina ¢ikilmadigi saptanmugtir. Bitkisel boyama konusunda
ise bazi 6zel girisimler disinda yaygin olarak bu dokumalarda kullanilma-
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dig1 tespit edilmistir.

Maddi kiiltiirtin 6nemli degerleri olarak tanimlanan el sanatlarinin ko-
runup, yasatilmasi, 6zelliginin bozulmadan gelecege aktarilmasi ancak
arastirma yapmakla miimkiindiir. Bu amacin bir parcasi olarak hazirlanan
bu calismanin bu dokumalarin yagatilmasi agisindan bir alt ¢calisma ola-
rak diistiniilmesi ve bu dokumalarin farkli boyutlarinin incelenecegi ¢a-
lismalarin yapilmasi gerektigi diistiniilmektedir. Sozii edilen dokumalarin
karakteristik 6zelliklerinin saglam ilkeler 1s1g¢1nda tespit edilmesi bu do-
kumalarin 6zelliginin bozulmadan gelecege aktarilmasina imkan verebi-
lir. Bu konuda calisma yapabilecek kurumlarin bu konuya ilgileri 6neriler
arasinda yer alabilir.
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TURK SUSLEME SANATINDA HATAILER

*AKGUN, Banu
TURKIYE/TYPLIMS

OZET

Siislemecilik insanin dogumuyla baslar. Insanlarin duygu ve diisiince-
lerini bir sekil iizerinde belirtmek isteginin insanlik tarihi ile bagladigin
ve bunun sonucu olarak ¢ok eski bir ge¢mise sahip olan Tiirk Siisleme
Sanatinin icinde bitkisel bezemeler ayr1 bir dekoratif stisleme araci olarak
kullanilmigtir. Hatailer Osmanli Klasik Doneminde ¢esitli sanat dallarin-
da en giizel bezeme biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Yiizyillar boyunca
Tiirk topluluklar tarafindan meydana getirilen sayisiz sanat eserlerini in-
celedigimizde Tiirklerin asirlar boyu zengin sanat kiiltiirii anlayisiyla var
oldugu inkar edilemez. Siislemenin ana temas1 desen, deseni olusturan ise
motiflerdir. Siislemeyi bir yerin, ¢cevrenin, esyanin daha giizel gériinmesini
saglamak amaci ile motif, tisluplasmis sekil ve resimlerin bir diizen i¢inde
bir araya getirilmesi, sanati ise bir milletin, kiiltiir, gelenek, duygu ve zev-
kinin aynasi olarak tanimlayabiliriz. Tiirk Siisleme Sanatinda énemli bir
yeri olusturan Hatailerin belirlenmesi ve tanitilmasi gerekliligi konunun
onemli problemlerini olusturmaktadir. Osmanh Klasik donem siislemele-
rinde kullanilan Hatailerin kullanim alanlar1, teknik 6zellikleri, bicim, iis-
lup ve kompozisyon 6zelliklerinin gostermis oldugu gelismeyi sergilemek
bu ¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siisleme, Hatai, sanat.
ABSTRACT

Decoration starts with the birth of man. The plant figured adornments
that are seen in the illustrations of Turkish Decoration Art and served as
evidence that the desire of people to express their thoughts and feelings
by a figure had started by the history of mankind and accordingly had
a very ancient background, hade been used for many years as further
tools of decoration. The calligraphies, during the Classical Ottoman Era,
appear as the most beautiful figures of adornment within various fields of

* Gazi Universitesi, Mesleki Egitim Fakiiltesi, Aile Ekonomisi ve Beslenme Egitimi Boliimii Gida ve Beslen-
me Anabilim Dali Ogretim Uyesi.
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fine arts. When we closely look through the countless works of art created
by the Turkish communities along the centuries, we come across with an
undeniable fact that Turks always have had a rich artistic culture along
the centuries. The main theme of decoration is considered to be the design
consisting of motives. We can define the decoration as to combine together
all motives, stylized figures and pictures within a proper order so that a
site, an environment and objects around them, may seem more beautiful.
On the other hand, we can describe the art as a mirror which will reflect
the cultures, traditions, feelings and pleasures of a nation community. The
necessity to emphasize and introduce the calligraphies which do occupy a
very important place in the Turkish Decoration Art, is considered to be the
most significant problem of this issue. The aim of this study, dealing with
the calligraphies which are used in the decorations of Classical Ottoman
Era, is to put forward and illustrate the development originating from their
fields of use, technical characteristics, shapes, styles and compositions.

Key Words: Decoration, Hatai, art.

Giris

Stislemecilik insanlik tarihi ile birlikte baglamis ve insanlarin en dogal
tutkusu olarak ortaya ¢ikmuistir.

Sanat milletin duygu, diisiince ve kiiltiiriinii yansitan bunun yaninda
milletin gelenek ve goreneklerini kusaktan kusaga aktaran bir bilim unsu-
rudur.

Osmanli doneminde geliserek olgunluga erisen Tiirk siisleme sanatlari
ylizyillar boyu degisik etkenlerle yogrularak Orta Asya’dan itibaren bagla-
yan gelisme sonucunda kendine 6zgii eserler ortaya ¢ikarmak yaraticiligin
en glizel 6rneklerini vermistir.

Stisleme belirli bir yapit1 veya belirli bir yeri daha dekoratif bir gorii-
niim kazandirmak icin cesitli teknikler uygulayarak yapilan bir calismadir
(Unver 1990:6).

En ilkel toplumlarda bile, dogustan bir giizellik duygusunun var oldu-
gu inkar edilemez. Insanlar tarih dncesi ¢aglardan bu yana kullandig1 her
seyi, ¢evresini, kendisini stislemek ihtiyact duymus, ¢ok dogal bir i¢gtidii
sonucu siisleme sanatinin dogmasina neden olmustur. Ancak stisleme ic-
gliduistinlin yan1 sira, bu sanatin gelismesinde en biiytik faktoriin din ve
dinin getirdigi sinirlamalar oldugu unutulmamalidir.
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Tiirk siisleme sanati dogusundan giinltimiize kadar cok genis bir ala-
na yayilmasina ragmen kendi kiiltiir ve sanat 6zelliklerini korumustur.
Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden 6nce Orta Asya’da yasadiklar1 yorelerde
ve cevrelerinde bulunan kiiltiirlerle gelisen siislemeler Selcuklu dénemi
stisleme sanatinin tarihsel bir uzantisidir. Tiirkler Anadolu’ya geldikleri
zaman Islam etkilerinin yani sira Orta Asya’da yiizyillardir gegirdigi de-
neyler ve diger cevrelerle iligkilerinin sonucu ortaya ¢ikan sentezi de ge-
tirmiglerdir. Biitiin bunlarin yan1 sira kendi 6zelligini yitirmedigi her tiirlii
kaynasmay1 kendi 6zellikleriyle yorumlamay1 bildigi icindir ki kiiltiirtiniin
olusmasindaki pay: biiytiktiir.

Kiiltiir varliklari, uluslarin diinya uygarligina katkilarinin belgeleridir.
Ulusal kiiltiir varligimizin korunmasi ve saglikli bir sekilde gelecek kugsak-
lara aktarilmas1 var olmamizin en 6nemli sartlarindan birisidir.

Yapilan caligmalarda Tiirk siisleme sanatinin zaman ve donemlere gore
birtakim gruplara ayrildig1 ve bu donemlerde kullanilan desen ve motifle-
rin gosterdikleri ozelliklere gore siralandiklarr goriilmtstiir. Bu siralama-
lar icerisinde hatailer Uzak Dogu kokenli Orta Asya, Dogu Tiirkistan ve
Cin’in etkisi altinda olusan nebati tiirde desenlerdir. Cogu kez kdkeni belli
olmayacak sekilde stilize edilmis ¢icek ve yapraklarin grift desenleridir.

Hatailer yalin ve birlesik halde bulunurlar. Birlesik halde bordiir, alin-
lik, semse ve panolarda belirli kaliplarin sinirlandirildig gesitli ortamlarda
ve Ozellikle olusan kompozisyonlarda ge¢meli olarak kullanilirlar.

Tiirk stislemelerinin bu zenginligi ve olgunlugu, motif cesitlerinin bol-
lugunda ve estetik yapiya sahip olmalarindan ileri gelmektedir.

Tiirklerin siisleme sanatindaki ¢aligsmalar1 IX. Yiizyillda Abbasi sana-
tina etki etmeleri ile baslar. Bu nakkasin eserlerindeki incelik, kivraklik
ve renklerdeki armoni Tiirk sitisleme sanatinin biitiin dallarina yansimistir.
Bitkilerin, ¢igeklerin, yapraklarin en ince giizellikleri en yumusak kivrim-
lar1 ¢esitli tekniklerde islenmistir. Samara alcilarinda ahsaplarda kullani-
lan bitkisel kokenli motifleri egri kesim teknigi ile iglenmistir. Sanati bir
milletin kiiltiir, gelenek duygu ve zevkinin bir aynasi olarak tanimlamak
miimkiindiir. Diinya uygarliklar1 arasinda Tiirk siisleme sanati ilk siralarda
yer almakta ve olgun bir sanat diizeyi anlayis1 kendini gostermektedir.

Sel¢uklu saraylarindan Topkap1 Sarayinin koridorlarina kadar arz oda-
larindan hareme kadar bu biiylik sanatin izlerini eserlerde bulabiliriz.
Tiirklerde siisleme sanatinin kokeni Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir.
Orta Asya’dan baslayan bu milli sanat kiiltiirii yakin doguyu da kapsayarak
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Anadolu ve Trakya’da seckin bir diizeye ulagmis olup etkileri giiniimiize
kadar gelmektedir. Ozellikle Osmanl klasik doneminde doruga ulagmistir
(Akar, Keskiner, 1978: 21).

Tiirklerde siislemecilik dort biiytik etki de getirmistir:

I. Orta Asya ve Uzak Dogu Etkileri (Uygur Sanati, Hun ve Cin Sanati)

II. Yakin Dogu (iran Selguklulari, iThanlilar, Timurlar, Akkoyunlu ve
Karakoyunlu Tiirkmenleri)

III. Yaki Dogu ve Anadolu’da hakimiyetlerini stirdlirmiis eski uygarliklar
(Helenistik Cag Sanati, Stimerliler Sanati, Hititler Sanati, Bizans Sanat1)

IV. Yoresel Etkiler, Iklimler, Doga Ortiileri, Ornegin: Bagdat, Musul,
Tebriz, Diyarbakir, Orta Anadolu Konya, Kayseri, Sivas, Amasya, Istan-
bul, Bursa, Edirne ekolleri kendilerine 6zgiin siislemelerle dolu olarak yer
almaktadir (Arseven, C. E., 1970: 12-35).

Sanat kiiltiirii anlayis1 her devrin kendine 6zgii degisiklikleri olmakla
birlikte yeni icatlar, kesifler, din, ekonomik iliskiler de siislemelere yeni-
likler getirmistir.

Esyalar tizerine Tiirkler kullandiklari, esyalara dogrudan dogruya iste-
dikleri gibi icten gelerek stislemislerdir. Yaptiklar: siislemelerde gelenege
bagh kalmislar, ulusal sanat ve begenilerini korumuslar yaraticiliklarimi
gelistirmisler, gelenek, gorenek ve ailesel sanat kiiltiirlerini ruhsal yasam-
larimi sanatlarina yansitmiglar aile ekonomilerine katkida bulunmuglardir
(GOntil 1992: 32).

Siisleme insanin dogumuyla baglar. Kendini yasadigi ortami kullandigi
esyay1 goze en hos sekle getirme islemine siisleme denilmektedir. Tiirk
slisleme sanatinin baglangici Asya’da yasayan Tiirk kavimlerine kadar uza-
nir. Oradan getirdikleri motifleri ve tisluplarin asil gelisimi ise Anadolu’ya
geldikten sonra ve Islamiyet’i kabul ettikten sonraki déneme rastlar (Siliv-
rili 1987: 21).

Sel¢uklu saraylarinda insan ve hayvan figiirleri cok sik kullanilmisg ise
de Osmanlilarda insan ve hayvan figiirlerine pek rastlanmaz. Bu donemde
bitkisel stislemenin olusturdugu naturalist cicek ve yapraklardan meydana
gelen hatailer Osmanlilarin siislemede en ¢ok kullandiklari 6gelerin en ba-
sinda gelmektedir (Cagman 1983: 37).
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Siislemenin Tanimi

Stisleme insanin dogumuyla baglar. Kendini yasadigi ortami kullandig
esyay1 goze en hos sekle getirme islemine siisleme denir (Oney 1978: 17).

Hatai (Hatayi)

Siisleme sanatimizin baslica desenlerinden en 6nemli tiirlerinden olan
Hatai hem cok cesitli hem de ¢ok kullanilanlarindandir (Ziiber 1984: 6).

Cin ve Orta Asya’nin etkisinde olusan, ¢cogu kez kokeni belli olma-
yacak derecede stilize edilmis ¢iceklerdir. Stilize edilen ciceklerin hangi
cicege benzedigi hakkinda kesin bir kaniya varmak zordur. Bazi kaynak-
larda Hatailer hem ¢igeklerin hem de yapraklarin stilize edilmesine denir.
Yaprak stilizeleri gercege daha yakindir.

Hatai’nin hemen hemen hepsinde biiyiik bir simetri hakimiyeti goze
carpar. Ancak bazen bu simetriyi bozan yapraklar vardir.
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Her donemde bolca kullanilan hatailer giderek biiytik bir tisluplasmaya
yol agmus, biitiin milletlerde siisleme alaninda goriilen tabiat 6geleri 6zel-
likle Tiirk sanatkarlarinin elinde sonsuz bir siisleme kaynagi olarak mey-
dana gelmistir. Tabiat1 aynen taklide kalkmamis kendi yorum ve zevkini
degisik giizellikte siisleme motifinin dogmasina neden olmustur.

3 J

ST

2- Siileymanname adli yazma eserden, hali¢
Topkap1 Saray1 Miizesi 16. yy.

Tiirk sanatkarlarimin kullandig1 renkler dogada gortilmeyecek kadar de-
gisik ve zengin bir hayal giictidiir (Bigal, 1976: 32).

Bu bahsettigimiz 6zellikler hatai motifinde bolca kullanilmigtir.

Hatai motifini incelerken goncalar, yapraklar ve saplar kompozisyonun
tamamlayici 6geleridir.

Hatailerde zaman zaman tizerlerinde rumi, bulut gibi diger motifleri de
misafir eleman olarak kullanilmistir.
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Hatai motifininkaynagi OrtaAsya’yadayanir. Adin1 Cin Tiirkistan’indan
Hatay’dan almistir.

Timur doneminde Herat’ta kurulan sanat at6lyelerinde rastladigimiz es-
siz eserlerin kaynagi yine Cin Tiirkistan’1na dayanir. O donemde hem hattat
hem de miizehhip olan Baysangur Mirza Giyaseddin isminde bir sanatkar,
yeni motifler bulup mevzularini zenginlestirmek tizere Cin Tiirkistan’ina
gonderilir. Oradan getirdigi bu motife “Hatai” ismi verilmistir.

Daha sonra 8. ve 9. yiizyillarda Uygur Tiirklerinin maniheist resimle-
rinde goriilen hatailer 10. ve 13. ytizyillar arasinda Selguk doneminde basit
ve ilkel gériiniimiindedir. Bu dénemde Islamiyet’in ve Anadolu topraklari-
na gelmenin etkisiyle bolca kullanilmigtir.

Osmanh Klasik Donemde, Siisleme Sanatinda Hatailerin Yeri ve
Onemi

Tiirk stisleme sanatinda bezeme unsuru olarak kullanilan motiflerin bi-
¢im ve kompozisyonlar ile bazi tisluplarin olusmasina neden olmustur.
“Hatailer” bunlarin en 6nemlilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Cagman, 1983: 7).

Hatai: Stilize yaprak, filiz ve cicek motiflerinin birbirine dolagmasi ile
meydana gelen bir siisleme bicimidir.

Orta Asya’dan gelen “Hatay Tiirklerinin” getirdigi ve “Hatai” olarak
adlandirildig: bir bitkisel bezeme olarak bilinmekle, bunun yani sira 6nce
Tiirkistan’da kullanildig1, daha sonra tiim Islam iilkelerine ge¢mis bir siis-
lemedir. Hali ve cinilerin siislemesinde ¢ok kullanilmig, bu bezemede sa-
kayik, nar cicegi gibi cicekler ayirt edilebilmekte ise de biitiin motiflerin
birer ¢icek adiyla anilmasi pek miimkiin degildir (Keskiner, 2000: 5).

Hatai tislubunun unsurlari ince hath, bariz olarak ¢izilmis, kivrimlarla
birbirine baglanmis kiictik rozetler, ¢igekler, yapraklar, agaglar, yemis ve
meyvelerdir. Bu arada palmetler ve catal filiz kivrimlar da kullanilmistir.

Bitkisel motifler 4 ana grupta toplanabilir:
1. Cicekler
Cicegin kokeni belli olmayacak nitelikte stilize edilmigler.

Dogaya yakin olarak stilize edilmigler. Uygulandiklari alanlarin teknik-
lerine gore 6zellikler tagtyanlar. Ornegin: Kalem islerindeki cicekler ile
tahtaya, tasa oyulan, haliya kumas dokunan cicek motiflerindeki ayrica-
liklar.
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Cesitli cicekler kullanilmig, ozellikle lale, IV. Mehmet zamaninda
Avustralya elgisi tarafindan Istanbul’a getirilmis, o donemin moda cicegi
olmus ve III. Ahmet (1703-1730) zamanindaki tisluba “Lale Devri” olarak
adin1 vermistir. Istanbul’da bulunan abidelerimiz duvar ¢inilerinde 312 ce-
sit lale motifi saptanmigstir. Mezar tarzlarinda 350, kumas ve islemelerde
ise 585 cesit lale motifi gortilmiistiir (Erberk, 1985: 12-25).

Kullanilan teknik nedeniyle aym motif farkli gortiniimler kazanabil-
mektedir. Ornegin giil motifi tas oymada ii¢ boyutlu oyulmakta ve natii-
ralist goriintiste olabildigi gibi tek diizeyde oyulup geometrik bir sekle de
biiriinmuistiir. Ayrica kagit lizerinde yazma islerinde, tezhip edildigi zaman
akitma, noktalama, tarama ile farkli goriiniim kazanabilmektedir.

Minyatiir Cicekler: “Siikufe tarz1” olarak adlandirilan natiiralist 6zel-
likleri olan gergcege yakin cizilmig bir tisluptur.

18. yiizyil ve 19. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Vazolu, vazosuz, buketler,
tek cicekler, fiyonklu ¢icekler gibi.

Bu tip ¢igekler ¢ok stilize olan “Hatai” grubu ya da “Rumi” gibi motif-
lerle bir arada ayn1 kompozisyonda kullanilmistir.

2. Yapraklar

Stilize yapraklar farkli goriintimdedirler. Dogal goriiniimiinde olanlarin
disinda, ti¢ dilimli “seberk”, bes dilimli olanlara “penc¢berk”, cok dilimli
olanlar, birbirine sirilmig yapraklardan meydana gelen karisimlar “sad-
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- Topkapt S_eifé};l_g;ienden 16. .
berk”, hancer ve geometrik yapraklarda uygulandiklar1 alana gore isim-
lendirilmiglerdir.

3. Agaclar ve Dallar
Cok cesitli agaclarin islendigi siislemecilikte en ¢ok selvi, hurma agaci,
hayat agaci, meyveli agacla, dallarinda cicek agcmis agaclardir.

Selvi ve hurma agacinin ebedi hayat, 6ldiikten sonra yeniden canlanma
gibi sembolik anlamlar1 vardir. Selvi agaci 6zellikle cesmeler, mezar tasla-
11, tizerinde rolyef dekoruolarak goriilmektedir.

7-16. Ky. duvar ¢inilernden,
Topkap1 Saray1 Miizesi
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4. Yemis ve Meyveler

18. yiizyila kadar daha az goriilen bu siislemeler 18. yiizyildan sonra
cok fazla kullanilmistir. Doga oldugu gibi islenmis, Natiirmort caligmalar,
ozellikle tiziim ve nar motifleri sembolik anlam kazanarak ¢cok benimsen-
misgtir.

Islam Sanatinin 6nemli ilkelerinden biri figiirsiizliik olarak bilinir. Ge-
nel olarak insan ve hayvan figiirlerinin dinsel yapilar ya da dinsel konulu
yazma eserlerde kullanilmasindan kacinilmistir. “Nedeni Islam dininin Al-
lah diginda higbir seye ya da kisiye tapinma Olctistinde saygi gosterilme-
sine karg1 olmalarindandir.” Bu nedenle Osmanli Klasik donemde de pek
rastlanmamaktadir (Demiriz, 1979: 24).

Tiirk siisleme motiflerinin en 6nemlilerinden biri olan hatailer, uygula-
yacag1 malzemeye gore bicimlenerek farkli goriintimler kazanmigtir. Tiim
stisleme alanlarinda her donemde farkli bicimlerde kullanilmislar, sanatci-
lar i¢in vazgecilmez konu olmustur.

Hatai Cegsitleri
1. Merkezsel Hatailer (Penc)

Yalniz daire formlari i¢inde yer alir. Herhangi bir ¢igegin kusbakist go-
riinlimiintin tGsluplagsmasidir. Model tisluplasip yaprak sayisina gore Farsca
isimler alir. Ornegin, iki yaprakl diiberk, cok yaprakli sesberk gibi.

Merkezsel Hatailer

2. Yonlii Hatailer

Bu cesit Hatailerde genelde bir simetri s6z konusudur. Bazen bu simetriyi bo-
zan yapraklar vardir.

Hatailer genelde simetrik goriintimdedirler. Saf dekoratif bezemede simetrik
gozetilmis, tek ya da birka¢ eksene gore simetri yerine gore secilmis, simetriden
nadiren vazgecilmistir. Bu nedenle de asimetrik goriintimde de olabilirler.
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Nebati kokenli olduklari icin sap, yaprak, dal, ¢icek ve tomurcuklarla
yalin ve bilesik hallerde kompoze edilirler.
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Sonugc olarak Tiirkler uzun yillar farkli toplum ve medeniyetlerle yap-
mis olduklari cesitli sanat iligkileri nedeni ile bugiin hayli zengin bir kiiltiir
hazinesine sahiptir.

Siislemenin ana unsurlarindan hatainin biiytik bir 6zellik tasidig1 ve be-
zeme sanatinin temelini tegkil ettigi gortilmektedir.

Hatai motifi kiiltiir ve sanat alaninda ¢ogu kez toplumun gelenek ve
goreneklerinin zevk, anlayis ve inanclarin ifadesidir.
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SANLIURFA KADIN TAKILARINDA
MOTIF VE KOMPOZIiSYON OZELLIKLERI

AKPINARLLI, Feriha
BUYUKYAZICI, Meral
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Insanoglunun dogumu ile baslayan giyinme ve drtiinme ihtiyaci siislen-
me ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Bu ihtiyaglarda dogadan temin
edilen dogal malzemeler, ayni 6zellikte veya ¢esitli islemlerden gegirilerek
kullanilmistir. Gegmisten giiniimiize kadar bir¢cok degisiklige ugramis olan
stislenme unsurlar ¢esitli kiiltiirlerinde etkisinde kalarak gelisme goster-
mistir.

En 6nemli slislenme unsurlarindan biri olan takilar her donemde dikkat
cekici yapiya sahiptir. Anadolu’da yasamis tiim uygarliklar degerli ve yar1
degerli taslarla metalle birlikte veya ayr1 isleyerek sanatsal nitelikli takilar
uretmislerdir. Selguklularla birlikte gelen degisik Usluplarin en 6nemlisi
Tiirkmen takilaridir. En ilkel seklinden en gelismisine kadar takilar; tak-
mak, takistirmak, yakistirmak ve giizel goriiniime sahip olmak i¢in kul-
lanilmistir. Bu tutku farkli kavramlari olusumunu da ortaya ¢ikarmistir.
Onceleri insanlar cevrelerinde ne bulmuslarsa takmislar (kemikler, agag-
lar, disler, deniz kabuklar1 vb.), ancak madenleri eritme ve alagim yaparak
islemeyi 0grendikten sonra insanlar madeni siis takilarina yonelmisler-
dir. Anadolu’da bakir, altin, giimiis gibi madenlerin islenmesinde dokme,
dovme, telkari, kazima (kalemkar), ¢ekic isi kakma, kiiftgani, savatlama,
ajur kesme gibi teknikler kullanilmistir. Osmanli Doneminde 6zellik-
le II. Murat’tan itibaren altin, giimiis ve madeni esya iiretimi artmis II.
Mehmet’ten sonrada maden ¢esidi artarak kuyumculuk sanati yayilmais,
imparatorlugun gelisimine paralel olarak miicevhercilik 6nem kazanmis-
tir.

Ulkemizin bazi1 yérelerinde giimiis islemeciligi yapilmakla birlikte bazi
yorelerde de altin islemeciligi yogun islenmistir. Glineydogu Anadolu Bol-
gesinde yer alan ve Mezopotamya kiiltiirlinii i¢erisinde barindiran Sanlur-
fa Ili gegmisten giiniimiize kadar zengin kiiltiir unsurlarim igermektedir.
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Bu kiilttirel unsurlardan biri de altin, giimiis islemeciligi olarak yapilan
kadin takilaridir. Sanliurfa da “hisir” adi verilen kadin takilarinda cesit,
islenen motif ve kompozisyon Ozellikleri yoreye 6zgii essiz giizellikte-
dir. Yoredeki kadin takilarinin tarihgesi Neolitik ve Tung ¢aglarina kadar
uzandig1 bolgedeki yapilan kazilardaki 6rneklerden anlagiimaktadir. Ku-
yumculuk Sanliurfa’nin en eski el sanatidir. Sanliurfa hisirlart manilerde,
tirkiilerde, siirlerde islenmistir. Takilar1 basa, boyuna, bele, kol, parmak
ve ayaga takilanlar olarak gruplandirmak miimkiindiir.

Bu calisma da Sanlurfa yoresinde yapilmis ve yapilmakta olan kadin
takilar1 konusunda yapilan arastirma bulgularina dayali degerlendirmeler
orneklerle sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, motif, taki bezeme, altin, giimiis, siislen-
me.

ABSTRACT

Motif and Composition Charecteristics on Sanliurfa Women’s
Jewellery

The dressing and the covering need of human began with the birth of the
mankind has accompanied the need of garnishment. For this need, natural
materials were used by exposing them several processes. Garnishment
components changed many times since the past have developed by being
affected by several cultures.

The jewellery which is one of the most important garnishment
components has an attractive structure in every period of time. All the
civilizations produced jewelleries with artistic value by using precious and
semiprecious stones processed with the metals or separately. One of the
most important styles coming with the Seljugs is Turkoman jewellery. From
their the most primary shapes to their advanced shapes, the jewelleries
were used in order to set on them, deck out them, make them go with
themselves and seem beautiful. This ambition has caused to the emergence
of different concepts. Formerly, people set on whatever they found (bones,
woods, teeth, seashell...etc.)in their surroundings, however after learning
the processing of substances by melting and alloy, they tended to metallic
garnishment jewelleries. For the processing of mines, the techniques such
as copper, gold, silver; cast, wrought, filigree, scraping (kalemkar), inlay
with striker, kiiftgani, savatlama and ajur kesme were used. In the Ottoman
period, especially since the period of Murat II., the production of tools
made by gold, silver and metal have been increased and after Mehmet
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II, jewellery art has been speard by increasing the kinds of the metals,
thus jewellery has gained importance in parallel to the development of the
empire.

Silver processing has been made in some regions of our country, however
gold processing in some regions has been mentioned mostly. Sanliurfa city
in Southeast Anatolian region which has the culture of Mesopotamia has
rich cultural aspects from the past to today . one of these cultural aspects
is women jewellery made by using silver processing. The variety, motif
and composition charecteristics for the women jeweller called “hisir” in
Sanliurfa are beautiful and unique to the region. It has been understood from
the excavations amde in the region that the history of the women jewellery
in the region dates back to the Neolitic and Bronze age. Jewellery is the
most ancient art in Sanlmurfa. Sanliurfa hisirlar1 have been undertaken in
mani, folk songs, poems. It has been possible to classify jewelleries such
as those of which are set on head, neck, waist, arm, finger and foot.

In this study, the assessments with the sapmles depended on the findings
of the research made on the jewelleries which were made and continue to
be made in Sanlurfa region will be submitted.

Key Words: Culture, pattern jewellery decoration, gold, silver.

Giris

Insanoglunun dogumu ile baslayan giyinme ve értiinme ihtiyact siislen-
me ihtiyacini da beraberinde getirmistir. Bu ihtiyaglarda yiizyillarca doga-
dan temin edilen dogal malzemeler ayn1 6zellikte veya ¢esitli islemlerden
gecirilerek kullanilmistir. Ge¢gmisten gilinlimiize kadar birgok degisiklige

ugramis olan siislenme unsurlar ¢esitli kiiltiirlerinde etkisinde kalarak ge-
lisme gostermistir.

Insanlarin siislenme gereksinimlerinden biri de en ilkel seklinden en
gelismisine kadar olan takilar1 takmak, takistirmak, yakistirmak ve giizel
goriinlime takinin araci olmasini saglamak olmustur. Bu tutku farkli kav-
ramlar1 olusumunu da ortaya c¢ikarmistir. Onceleri insanlar ¢evrelerinde
ne bulmuslarsa takmislar (kemikler, agaclar, disler, deniz kabuklar1 vb.)
ancak madenleri eritme ve alagim yaparak islemeyi 6grendikten sonra in-
sanlar madeni siis takilarina yonelmislerdir.

Gilineydogu Anadolu Bolgesinde yer alan ve Mezopotamya kiiltiirtinii
icerisinde barindiran Sanlwurfa Ili gegmisten giiniimiize kadar zengin kiil-
tiir unsurlarini icermektedir. Bu kiiltiirel unsurlardan biri olan el sanatlari-
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nin hemen hemen her tiriine rastlamak mimkindiir. Bu el sanatlar1 arasin-
da kuyumculuk 6nemli bir yere sahiptir.

Sanlurfa ve ¢evresinde yapilan kazilardan ortaya ¢ikarilan buluntular,
M. O. 7000-50001i Neolitik ¢aglarda yore insanmnin kuyumculuk ile ug-
rastigin1 kanitidir. Bu déneme ait kemik ve renkli taglardan takilar bulun-
mustur. Yorede bulunan hoytiklerde (Hasek, Ciimclime ve Lidar) rastla-
nan takilar, glinlimiiz takilarinin eski 6rnekleri hakkinda bilgi vermektedir
(Kiirkgtioglu ve Oymak, 1991: 52).

Osmanli Doneminde de, Sanlurfa kuyumculugunun ileri diizeyde ol-
dugu belirtilmektedir (Atasay, 166).

Sanlurfa’nin geleneksel yapist degismeden giliniimiize kadar gelmis,
digin gelenekleri ve takilan taki ¢esitleri de geleneksel yapisini koru-
mustur. Sanhurfa’da altin ve giimiisten yapilan tiim takilara “hisir” adi
verilmektedir (Mizrak, Ocal, Giiler, 2002: 38). Hisirlarin cinsi ,say1s1 ve
ozellikleri kiz tarafinin erkek tarafindan yoreye 6zgii isteme bi¢imi olan
“kesim kagidinda” belirtilmektedir. Bir kesim kagidi 6rneginde: “Bismil-
lahirrahmanirrahim.......... Baslik, alt1 ¢ift bilezik, kelep inci takim, elmas
kolye, alt1 adet elbise, alt1 ¢ift ayakkabu,......... lira hal’et, misafir odasi
takimi, vs.” (Ergin, 1998: 15).

Diger illerde modanin da etkisi ile takilarda modeller farklilagmasina
ragmen Sanliurfa bu konuda geleneklerini bozmamistir. Gegmiste diigiin-
lerde neler takiliyorsa giiniimiizde de ayni takilar talep edilip takilmakta-
dir.

Cok kiiltiirli bir gegmise sahip olan Sanlurfa yoresi kadin takilar ben-
zersiz cesitlilikte ve giizelliktedir. Diger yorelerde rastlanmayan isimleri
ile Sanliurfa takilari, yorede ii¢c bolgede degisiklik gostermektedir; Sanli-
urfa Merkez ilge, Siverek-Suru¢-Bozova-Hilvan ve Harran’dur.

Yapim, siisleme, kullanilan malzeme ve formlarinda da diger bolgele-
re gore farkliliklar vardir. Takilar1 yoniinden ¢ok zengin bir kiiltiire sahip
olan Sanlrfa’da kullanilan kadin takilari; gerdanliklar, kolyeler, bilezik-
ler, ytziikler, kiipeler, igne, tepelikler, hizma, halhal ve kemerlerdir. Bu
takilar yoreye ait kiyafetlerle uyum icerisindedir.
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Sekil 1: Kinaci Han’da Bulunan Kuyumcu Vitrini

Sanlurfa Kinact Han’da bulunan kuyumcularla ve taki kullanan birey-
lerle yapilan arastirma sonucunda takilari kullanim yerlerine gore siniflan-
dirmak miimkiindiir.

1. Basa Takilanlar (Tepelik, Elmas Ta¢, Sa¢ Bagi, Resme): Yorede
basa takilan takilar incelendiginde,hammadde olarak giimiis ve altin kul-
lanildig1, yardimc1 materyalde degerli taslara yer verildigi goriilmektedir.
Teknik olarak dokiim, telkari, kabartma ve tas kakma kullanilmistir. Motif
acisindan incelendiginde; geometrik bezemelerin yogun oldugu, bitkisel,
sembolik ve nesneli bezemelerin kullanildig: tespit edilmistir. Bas takilari
kendi arasinda tepelikler, resme, sa¢ bagi, kahke olarak gruplandirilabilir.

Tepelikler: Alin lizerine gelecek sekilde tasarlanan merkezi dairesel
motifin ¢evresinden ¢ikan zincirler yalin halde veya yaprak, ay, boncuk,
giimiis toplar sarkitilarak basa yerlestirilmistir.Dairesel motifin ortasinda
degerli taglar daire veya eskenar dortken seklinde kullanilmis, diger kisim-
larda kabartma teknigi ile geometrik (daire, liggen), bitkisel (yaprak, selvi)
ve nesneli(bes kenarli y1ldiz, ay,Miihrii Siileyman) motifler yapilmistir.
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Sekil 2: Tepelik Ornekleri

Kahke: Gerdanlik, altin lira ve kalin bileziklerin direkt olarak alin kis-
mina tutturulmasi veya kumas tizerine dikilmek suretiyle hazirlanan kah-
kenin yatay veya ta¢ seklinde basa tutturulmasidir.

Sekil 3: Kahke Ornekleri

Resme: Anadolu’da yanak doven denilen resme, glimiisten, altindan
cesitli taki teknikleri ile yapilir. Ayrica kumas tlizerine altin liralarin dikil-
mesi ile olusturulur. Bazi1 resmelerin uglar1 bele kadar uzamaktadir. Sarkan
damla seklindeki plakalar {izerinde bitkisel bezemeler kullanilmistir. Ge-
nellikle resmelerin sekilleri altigen, ticgen ve daireseldir.

Sekil 4: Resme Ornekleri
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Sac Bagi: Ozellikle altin lira ve hayvan figiirlerinden olusan motifler-
den yapilan sa¢ bagi, gencler tarafindan sacin arasindan sarkitilarak kul-
lanilmaktadir. Bazen resme gibi Ortii lizerinde veya tepelikle birlikte kul-
lanilir.

Sekil 5: Sa¢ Bagi
2. Kulaga Takilanlar (Kiipe): Yorede yapilan kiipelerde geometrik
bezeme yogun kullanilmis, baz1 6rneklerde bitkisel, nesneli ve figlirlii be-
zemeler yer almistir. Altin tizerinde yakut, firuze taslar1 en ¢ok kullanilan
degerli taslardir. Mezopotamya kiiltiiriniin etkisi kiipelerin sekillerinde
gbze carpmaktadir. Yoredeki kiipeler kulaga cengelle takilarak sarkan
ozelliktedir.

Sekil 7: Uziim Salkimi Kiipe Sekil 8: Tash Giil Kiipe

3. Burna Takilanlar (Hizma): Kirsal kesimde altin ve giimiisten yapi-
larak burna takilan takidir.

4. Boyna Takilanlar (Gerdanhk, Kolye, Frenk Bagi, Goniil Kilidi,
inci Kelep, incili Gerdanhk, Altin Gerdanlik, Kordon, Altin Hamayh,
Besibirlik, Mahmudiya, Dobra vb.): Yorede boyuna takilan en énemli
takilar; frenk bagi, kordon ve goniil kilididir. Giinlimiizde, ¢ok farkli 6r-
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nekler yapilmakla birlikte geleneksel o6rnekler 6zel giinlerde tercih edil-
mektedir. Takilarda geometrik bezemeler olarak dikdortgen, daire, koni
sekilleri kullanilmaktadir. Bitkisel bezeme olarak ¢igekler, nesneli bezeme
ise kurdelelerdir.

Takilarda motifler, yan yana dizilerek uzun sekiller olusturulmakta ya
da birbirinin bosluguna yerlestirilerek boyun g¢evresini saran goriintiiler
verilmektedir. Sanlurfa yoresine 6zgii olan kordonun, zinciri ayni kalin-
likta, en az iki metre uzunlugunda ve “kordon giilii” denilen ortas1 yakut
tasl taki ile birlikte kullanilmaktadir.

Yorede “simra” ad1 verilen ve yorede yapilan kiigiik zincir pargalarinin
birbirine eklenmesi ile olusturulan zincirler, boyunda kullanilan takilarda
oldugu gibi diger takilarda da 6nemli kullanim yerine sahiptir.

Boyun takilarinda inci kelep, elmas gerdanlik, altin liralar degisik se-
killerde diizenlenerek kullanilmistir.Yorede kadinlar ve geng kizlar gele-
neksel takilarindan mevcut olan hepsini st {iste takarak ailesinin, esinin,
veya gelin gidecegi ailenin varligini simgelemektedir.

5. Gogse Takilanlar (Dal): Cesitli ¢igek ,yaprak vb. motiflerle yapilan
yaka igneleridir.

Sekil 10: Habbeli  Sekil 11: Giillii
Gerdanlik Gerdanlik

ekll 12: Kordon ve Gordon Giilii
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Sekil 14: Simra Zincirden
Gerdanlik

Sekil 15: Parparali

6.Bilege Takilanlar (ahitma, parparal bilezik, fistikl bilezik, habbe
Osmanl bilezik, urubiyeli bilezik, ayneli bilezik, tahtal bilezik, hezirli
bilezik, burmal bilezik, incili bilezik, elmas bilezik vb.): Sanliurfa’da
bileziklerin olduk¢a fazla ¢esidi bulunmaktadir. Bazilari sert goriiniime sa-
hipken ( tahtal1), bazilar1 da yoreye ait zincirler veya ¢igek motiflerinin yan
yana halkalar araciliyla tutturulmasi ile olusturulmus hareketli bilezikler-
dir (ahitma). Birden fazla zincir sirasinin olusturdugu ahitma bileziklerin
en 6nemli kismi zincirlerin karsilikli tutturulmasini saglayan kilit kisim-
laridir.Kilit kisimlarinda bitkisel bezeme olarak ¢icek, dal ve yapraklar-
dan olusan tasarimlar veya geometrik bezeme tarzinda baklava motifinin
cevresinde ince dal, kivrimlardan olusan tasarimlar yapilmaktadir. (Sekil
19, 20, 22 ) Zincirler arasinda kilit kisminda yapilan teknikle olusturulmus
dikdortgen sekilli pargalar bulunmaktadir. Dikdortgen sekilli pargalarda
en ¢ok islenen motif hayat agacidir. Bu bilezigin siisleme acisindan da en
onemli yeri kilididir. Kilitlerdeki motifler telkari, ajur, kalem isi teknikleri
kullanilarak yapilmaktadir.

Degerli taslarla yapilan bilezikler ve incili bilezikler de yogun bir sekil-
de kullanilmaktadir.
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Bilezikler {izerinde bitkisel bezemelerden ¢icek, yaprak, kivrimli dallar,
hayvansal bezemelerde kuslar, geometrik bezemelerden dikdortgenler, yuvar-
lak sekiller, kareler, koni bi¢imi, zigzag ¢izgiler bulunmaktadir. Geng kizlar
evlenirken bir ¢ift ahitma ve 12 gift bilezik istenerek her kola bir ahitma ve
tizerine 12 adet bilezik takilmaktadir. Bu say1 ekonomik duruma goére azal-
maktadir.

7. El ve Parmaga Takilanlar (Yiiziik, Ellik): Yorede diger takilara ta-
kim olacak sekilde veya tek baglarina kullanilan yiiziikler 21 ayar altindan
yapilmakta tas olarak cesitli degerli taglar ve incilerle kullanilmaktadir.
Yiiziikler tag kakma, telkari, kalem isi, mine gibi tekniklerle olusturulmak-
tadir. Yiiziklerin sekillerinde geometrik tarzlarda daire, oval, kare, dik-
dortgen formlar kullanilmais, yiizeylerinde ise bitkisel motiflerden gigekler,
yapraklar ve dallar yiiziik formuna yerlestirilmistir.

Sekil 22: Glimiis Ahitma
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Sekil 23: Kuyumcularda

Sekil 23: Degerli Taglar
Satilan Yoresel Yiiziikler

Kullanilmis Kadim Yiiztkleri

Ellikler bir¢ok yoreye gore Sanliurfa’da oldukga yogun kullanilan taki-
lardir. Bileklik kismi1 ve parmaga gegen boliimlerden olusur. Elin list kismi-
n1 tamamen kaplayan ¢esitlerinin yaninda bilekle parmaklar arasinda bag-
lant1y1 saglayan zincir ve yiiziik kismi olanlar da bulunmaktadir. Yoreye
ait bileziklerin kenarlari ile birlestirilerek olusturulanlar1 bulunmaktadir.
Tamamen yorede kullanilan geleneksel yapidaki zincirden yapildig gibi,
cicek bezemelerinin yan yana ve birbiri arasindaki bosluga yerlestirilerek
yapilmaktadir. Uggen bigiminde birlestirilen par¢anin uclarinda 1, 2, 3, 4
ve 5 parmaga da gegebilen yiiziik halkalar1 bulunur. Yiiziik halkalarinin
stislemelerinin hepsi ayn1 oldugu gibi birbirinden tamamen farkli yiiziik

formlar1 da vardir.
Bitkisel bezemelerden c¢icek, geometrik bezemelerden dikdortgenler,
daireler, sembolik bezemelerden kalplerden olusturulmustur. Pargalar bir-

birine zincirlerle baglidur.

Sekil 25: Incili Denilen 5 Sekil 26: Simra Zincirli Tek
Yiiziiklii Ellik Yiiziiklii Ellik

; y x Sekil 29: Hasir Ellik
Sekil 27: Kalpli Ellik Sekil 28: Giillii Ellik
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8. Bele Takilanlar (Kemer): Kemerler 6zellikle geleneksel kiyafetlerin
ayrilmaz bir pargasidir. Yorede altin ve glimiisten kemerler kullanilmak-
tadir. Bu kemerlerde tas kakma, ajur teknigi uygulanmaktadir. Kemerler-
de ¢ogunlukta geometrik formlara uyulmustur, yuvarlak, oval, dikdortgen
formlar iizerine bitkisel bezemelerle siisleme yapilmistir. Yorede kullani-
lan kemerler ayn1 pargalarin yan yana veya parcalarin birbiri tistiine gele-
cek sekilde diizenlenerek birlestirilmistir. Tamamu altin liralardan yapilan
kemerlerde kullanilmistir.

Kemerlerin en 6nemli parcasi olan toka kisimlaridir. Tokalar diger par-
calara gore daha biiyiik caligilmistir. Formlar1 da kemer kismini olusturan
parcalarla uyum igerisinde olacak sekilde farkliliklar gostermektedir. Siis-
lemenin en yogun oldugu kisim tokasidir. Kemerlerde bitkisel, geometrik

Ll A
Sekil 30: Halkali Kemer

Sekil 32: Giillii Glimiis Kemer

Sekil 34: Ajur Islemeli Kemer Sekil 35: Alt

9. Ayaga Takilanlar (Halhal): Bilezik seklinde ayak bileklerine ta-
kilir. Cevresi “habbe” denilen nohut iriliginde giimiis toplarla sacaklidir.
Stisleme habbelerle bilekligin ¢evresine belirli araliklarla, yan yana, hal-
kalarla tutturularak dizilmistir. Habbelerin ylizeylerinde herhangi bir beze-
me bulunmamaktadir.
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Sekil 36: Halhal

Sonug¢

Sanliurfa takilariin motif 6zellikleri ile ilgili yapilan inceleme sonu-
cunda; Taki1 yapiminda ham madde olarak Sanliurfa merkezde 21 ayar al-
tin islenmektedir. Glimiis genellikle geleneksel olarak tepelik, hamayillar,
resme, kemer ve halhallar da kullanilmaktadir. Kuyumculardan alinan bil-
gide; kullanici istegine gore altindan yapilan takilarin giimiisii, giimiisten
yapilan takilarinda altin1 yapilmaktadir.

Altin ve giimiisle birlikte yorede 6zellikle en ¢ok yakut kullanilmakta,
bunu ziimriit, firuze taslar1 ve inciler izlemektedir. Degerli taslar 6zellikle
boyun ve ele takilan takilarda kullanilmakla birlikte tiim 6rneklerde ve
giimiis takilarda da rastlanmaktadir.

Ayrica inciler kelep adi verilen inci siralarinin biikiilmesi ile olustu-
rulmakta ve boyun ¢evresini saracak sekilde kullanilmaktadir. Ekonomik
duruma gore inci sirasinin sayisi artmaktadir.

Yorede kullanilan takilarda; Ozellikle kalem isi, ajur teknikleri yogun
kullanilmakta, bunlar1 telkari, kabartma, tas kakma teknikleri izlemek-
tedir. Takilarda, yapimi bu yoreye ait olan simra adi1 verilen zincirlerde
yogun olarak kullanilmaktadir.

Takilar lizerindeki motifier incelendiginde; geometrik ve bitkisel beze-
melerin yogunlukta oldugu, nesneli ve sembolik, figiirlii bezemelerinde
bulundugu tespit edilmistir. Takilarda kullanilan motifierin ¢ogunlugunda
nazardan korumada kullanilan g6z motifini yansitan daire, zikzak ¢izgi-
ler, el motifini yansitan noktalar ve diiz ¢izgiler ¢cogunlukta kullanilmistir
(Akpinarli, 1992: 56).

Takilardaki kompozisyonlarda, motifler ayni seklin tekrari, farkli se-
killerin yan yana birlestirilmesi, farkli sekillerin iist {iste birlestirilmesi,
bir bezemenin tek takida kullanilmasi veya bir takida birden ¢ok bezeme-
nin kullanildig tespit edilmistir. Yorede ince ebattaki el ve ayak bilegine
takilan, kulaga takilan 6rneklerde ¢ogunlukla devam eden “su” seklinde
diizenlenmis takilardir.
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En 6nemli motiflerin bulundugu Frenk bagi, goniil kilidi ve akitma tize-
rinde bitkisel bezeme olarak; giil, stilize giil ve yapraklar ¢evresinde zig-
zag ¢izgi ve noktalar olan geometrik bezemelerle sinirlandiriimigtir.

Baz1 orneklerde stilize ¢icekler iizerinde kiiciik hayvan figiirlerine (ge-
nellikle kus) rastlanmistir. Baz1 6rneklerde ise kiiciik ¢icek motifleri yan
yana getirilerek takilar olusturulmustur.

Sanliurfa takilarindaki motif ve kompozisyon 6zelliklerinin ¢ok zengin ol-
dugu, bu zenginligin yorenin yerlesim yerindeki kiiltiirel zenginliklere dayan-
dig1 ayrica kiiltiirel zenginlikleri yasayan halkin el sanatlarina 6nem verdikleri
ve geleneksel yapiy1 koruduklar1 goriilmektedir. insanlarm en énemli dénem-
lerinden biri olan evlilik devresinde toplumlarin yazili olmayan yasalar1 yani
gelenekleri ¢ok dnemlidir. Sanlurfa’da ¢eyiz ve evlenme geleneklerinde de-
gismeler olsa da yogun siirdiiriildiigiinden buna bagl olan kuyumculuk sana-
t1 da devam etmektedir. Sanlurfa da degersiz materyallerden yapilan takilari
takanlara “fukara m1 old1 yoksa gariplestimi?” demektedirler.

Kiiltiirel kimligimizin bir parc¢asi olan kuyumculuk sanatinin yasatilma-
s1, tanitilmasi, ¢agdas ozellikler kazandirilmasi i¢in bu konuda ¢alisanlara
gorevler diismektedir. Sanhurfa’da essiz giizellikteki motiflerle iiretilen
takilarin tanitilmasi, yasatilmasi gerekmektedir.
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KULTUR SOSYOLOJiSI ACISINDAN HALI-
KiLIM SANATI VE ETNOGRAFIK ESERLERDEKI
DAMGALARIN DILi!

AKSOY, Mustafa
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Tiirkiye’de hali-kilim  sanatinda kullanilan damgalar genelde
Anadolu’daki Tirklerden onceki halklarla iliskilendirilerek agiklanmak-
tadir. Baz1 eserlerde de Asya Tiirkleriyle baglari kurulmaya c¢aligilsa da
yeterli olduklar1 sdylenemez.

Dil kiiltiirii geng kusaklara tasiyan en dnemli araglarin basinda gelmek-
tedir. Fakat dil dendiginde aklimiza gelen hakim anlayis “liguistik™dir.
Oysa etnografik eserler ve onlarin tizerindeki damgalarda “gorsel dil”dir.
Ancak tilkemizde bu konu énemli 6l¢iide ihmal edilmistir.

Diinyada bulunan en eski hali-kilim 6rnekleri Tiirk cografyasinda bu-
lundugu halde onlar Fars kiiltiiriiyle izah edilmeye ¢alismaktadir. Diger
yandan bazi ¢alismalarda da Tiirkiye’de kullanilan hali-kimlerdeki dam-
galar Ahlatlibel ve Catalhdyiik’de bulunan ana tanrigalarla iliskilendiril-
mektedir.

Bu bildiride Edirne’den Altaylara kadar olan bir sahada yaptigimiz alan
caligmalarindan hareketle Tiirkiye’deki hali-kilimlerde kullanilan damga-
larin tarihi kaynaklari, kiiltiir tarihindeki yeri, karsilastirmali ve kiiltiir sos-
yoloji agisindan tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Damga, sembol, gorsel dil, Tiirk sanati, hali, ki-
lim.

ABSTRACT

The History of Carpet-rug in Terms of Culture Sociology and the Language
of Motifs-Brand (Damga) in ethnographic Works

In Turkey, the motifs-brand (damga) used in the carpet-rug artistic

1 Konu hakkinda daha genis bilgi i¢in bakiniz: www.sosyalbilimler.org
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quality are generally explained with related to folks berfore Turks in
Anatolia. In some works of art, too, it is not said to be enough qualified
even it is tried to make them connection with the Central Asia Turks.

Language is one of the most important means that transfers the culture
to the new generations. However, language is known as “Linguistic”. Yet,
ethnographic works and the motifs-brand (damga) on them are the Visual
language. However, in our country this matter is substantially neglected.

Though the earliest types of carpet-rug were discovered in Turk
geography, it is explained with Farce Culture. On the other hand, also
in some works, the motifs-brand (damga) used in carpet-rug in Turkey
are associated with goddesses in Ahltlibel and Catalhoyuk.

In this paper, it will be discussed the historical sources of motifs-brand
(damga) used in carpet-rug in Turkey in terms of its importance in Culture
History, comparative and Culture Sociology by considering our research
from Edirne to Altaylar.

Key Words: Motifs-brand (damga), symbol (damga), visual language,
turkish art, carpet, rug.

Giris

Bilindigi gibi Tiirkiye’de hali-kilim sanatinda kullanilan damgalar ge-
nelde Anadolu’daki Tiirklerden onceki halklarla iliskilendirilerek agik-
lanmaktadir. Baz1 eserlerde onlarin Asya Tiirkleriyle baglar1 kurulmaya
calisilsa da pekte yeterli olduklar1 sdylemez. Bu konuda ki en 6nemli hata-
lardan biride Tiirkiye’de kullanilan damgalarin adlandirilmalar: ve anlam-
landirilmalar1 sorunudur.

Mesela bazi isimler sayacak olursak: “elibelinde”, “bereket”, “insan”,
“sagbag1”, “ko¢boynuzu”, “kiipe”, “sandikli”, “agk ve birlesim”, “yildiz”,
“suyolu”, “pitrak”, “ha¢” vb. Bu isimlendirmelerin biiylik bir ¢ogunlu-
gu yakistirma ve bir yerde kullanilan isimlendirmenin Tiirkiye genelin-
de de ayn1 oldugu seklindeki zorlamalardan meydana gelmektedir. Diger
yandan “elibelinde” olarak isimlendirilen bazi damgalarin “ko¢cboynuzu”
veya “bereket” olarak isimlendirilen baz1 damgalardan nasil ve neden farki
isimle anlatildig1 agiklanmaya muhtactir. Bu 6rnekler istedigi kacar ¢cogal-
tilabilir.

Tirkiye’deki isimlendirmelerden “ha¢” damgasi Asya Tiirklerinde de
kullanilmakta olup genelde “diinya”y1; “yildiz” “giil{i; “bereket, kogbo-
nuzu, elibelinde”, kogboynuzu-kogun basi-inegin basi, umay ene, giines,
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koyunun boynuzu, geyigin boynuzu; “suyolu” “kdpegin kuyrugu”; “lale”

damgasi ise “kartal, kurbaganin ayagi, yarasa”; “insan”, insan, kaplumba-
ga vb seklinde adlandirilmaktadir. O halde ne yapilmalidir?

Tirkiye’de kullanilan damgalarin her seyden 6nce tarihi kaynaklarinin
tespit edilmeleri kiiltiir tarihi agisindan son derece 6nemlidir. Bununla be-
raber durum tespitinden 6nce damgalarin isimlendirilmeleri ve anlamlan-
dirilmalar1 da son derece sakincalidir. Ciinkii bazen yapilan hatalar1 dii-
zeltmek yeni arastirmalardan ¢ok daha zor olmaktadir. Bu nedenle konu
hakkinda calisan insanlar miimkiinse beraber ¢alismali ya da karsilastir-
mal1 ¢aligmalar yapmalidir.

Kiiltiir Sosyolojisi

Sosyal bilimlerde kavramlar esastir. Bu nedenle bir bakima sosyal bi-
limler, kavramlarla dans edilen bir sahnedir denilebilir. Dolayisiyla her
yoniiyle sosyal gruplarla ilgili olan ve 21. yiizyilda ¢ok konusulacaga ben-
zeyen “kiltlir sosyolojisi” kavraminin ¢esitli yorumunun yapilmasi gerek-
mez mi? Eger sosyal gruplar ve milletler bunu basaramazlarsa, her cografi
cevrede goriilen kiigiik kiiltiir nlianslari, onemli sikintilarin kaynagini olus-
turacaga benziyor. Ayrica sosyal gruplar1 ve milletleri; i¢inde bulundugu-
muz yiizyila kadar, dini, ekonomik, siyasi, tarihi, cografi vb. faktorler, aym
kimlikle bir arada olmalarini saglamistir. Ancak sosyo-kiiltiirel hayatin cok
kompleks bir yapiya doniismesi, insanlarin beklenti ve ideallerindeki yeni
olusumlar, bundan bdyle bu faktorlerin tek basina ya da bir kaginin birlikte
yeterli olamayacagini gostermektedir. Iste bu nedenle sosyal bilimciler,
kiiltiir sosyolojisi kavrami gergevesinde sosyal gruplarin ve/veya milletle-
rin sosyal yap1 6zelliklerini yeniden degerlendirmek zorundadirlar. Bunun
icin sosyologlar 0zellikle uygulamaya yonelik ¢aligmalarda antropoloji,
halk bilimi, mitoloji ve tarih bilgilerine bagvurmak zorundadirlar. Bu du-
rumda sosyolojinin bir alt dali olarak, “kiiltiir sosyolojisi” adinda yeni bir
ilim alan1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Bilindigi gibi Tiirkiye’de sosyolojiye giris kitaplarinda sosyoloji ¢esitli
alt dallara ayrilmistir. Fakat bilgilerimize gore bu ¢aligmalarin hi¢birinde
kiiltiir sosyolojisinden bahsedilmemistir. Ayrica lilkemizde sosyal bilim-
ciler tarafindan kiiltiir sosyolojisiyle ilgili yapilan caligmalarda da ayni
durum s6z konusudur. Sadece Eren ve Kii¢iik tarafindan yazilan birer ma-
kalede, kiiltiir sosyolojisi makale baslig1 olarak kullanilmais, kiiltiir sosyo-
lojisinin ne olup, ne olmadig1 hakkinda, makalelerin i¢inde bir tek ciimle
dahi zikredilmemistir (Eren, 1978). Sadece “Sosyoloji-Kdy Sosyolojisi”
ile ilgili bir doktora tezinde, sosyolojik agidan kiigiik toplumlarin, belirli
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orf ve adetlerini inceleyen, saha ¢aligmalarini “kiiltlir sosyolojisi olarak
adlandirmak yanlis olmaz” (Kiiciik, 1993) denilmektedir. Ayrica bir ter-
clime eserde “biiriindligli en son ve en atak bigimleriyle kiiltiir sosyolojisi
cok farkli ilgi ve yontemlerin bir yakinlagmas1 ve kaynagmasi (convergen-
ce) olarak goriilmelidir... Kiiltiir sosyolojisi biri genel toplumsal diisiince-
de ve sonralar1 6zel olarak sosyolojide, digeri kiiltiir tarihi ve analizinde
olmak {izere, belirgin bir sekilde gézlenen iki ana egilimin bir kaynasmasi,
bir a¢idan da dontisiimii olarak goriilebilir” (Gezgin, 1985: 44) denmistir.
Yabanc1 dilden gevrilip diizenlenen bir “Kiiltiir S6zI1igii " nde, kiiltiir sosyo-
lojisinin “maddeci kiiltiir kurami”na dayandig belirtilerek, kiiltiirel siireci,
onun 6zelligini ve iligkilerini inceleyen “maddeci bir toplum bilim dali”,
seklinde tanimlamistir (Calislar, 1983). Buraya kadar ifade edilen bilgi-
lerden hareket ettigimizde “kiiltiir sosyolojisi” kavraminin yeniden tanim-
lanmasi bir zaruret olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda bir sosyal
gruptaki orf-adet, gelenek-gorenek, maddi unsurlar, dini faaliyetler, biiyti,
mit ile ¢esitli ritiieller, aile, evlilik kurumlar1 gibi sosyal hayati olusturan
vb. sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin tarih, mitoloji, antropoloji ve halk bilimi
bilgisi dikkate alinarak, sosyoloji merkezinde degerlendirilip yorumlan-
masina, kiiltiir sosyolojisi denir.

Hah-Kilim Sanat1 Ni¢in Onemlidir?

Hali-kilim tarihi ve kiiltiirii Tiirk sosyal bilimcilerince yeterli diizeyde
arastirilmis degildir. Ozellikle konu amator arastirmacilar ya da halk bi-
limciler tarafinda genelde tasvir seklinde veya bir sehir-bdlge esas alinarak
kiiltiir tarihindeki yeri dikkate alinmadan incelenmistir. Ancak bazi1 6nemli
sayilabilecek caligsmalar olsa da onlarda da karsilastirma teknigi kullanil-
mamistir.

Bazi valiliklerce hazirlanan kitaplarda bu konu hakkinda bolca bilgi
bulmak miimkiindiir. Mesela Hakkari valiligince hazirlanan bir eserde
“Hakkari yoresinde dokunan kilimler onu dokuyan boyun ve asiretin adin1
alir. Belli bir asiretin adin1 alan kilim bir baska asiret tarafindan dokunsa
bile ilk dokuyan asiretin adiyla anilir. Jirki, Herki gibi agiret adiyla dokun-
dugu gibi kisi ismiyle de dokunmaktadir. Giilhanife, Giilsarya gibi. Bazen
de kilime islenen desenlere gore isim alir. Giilhezar, Giilgever, Liileper
gibi” ( Yazar ve tarih yok: 10) denmistir.

Ayn1 mantik Sirnak valiligi tarafindan hazirlanan brosiirde de gortil-
mektedir. Burada sadece “Giilsarya” ad1 “Giilsariye”, “Jirki” ise “Jirkan”
olarak zikredilmistir.Benzeri anlayislart Tiirkiye’de bu konuda yapilan
aragtirmalarin hemen hepsinde gérmek miimkiindiir. Her iki eserde de
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“Giilsariye-Giilsayra” damgasi i¢in “bu motif Sariye isimli bir bayan ta-
rafindan yapildig1 i¢in adina izafeten bu isimle anilmistir” (Yazar yok,
2000) ifadesi kullanilmistir.

Bazi aragtirmacilar ise tarafindan da hali ve kilimciligin “Kiirtlere 6zgii”
oldugunu yazmaktadirlar. Mesela Bender, sunlar1 yazar: “Taninmis hali
bilginleri de hal1 ve kilim dokumaciginin Kiirtler tarafindan icat edildigini,
bu sanatin sonradan ortaya ¢ikan Iranhlarla Tiirklerin Kiirtlerden 6gren-
diklerini 6ne siirmektedirler... Hali ve kilimin vatan1 Zagros yoOresinde.
[k dénemlerde Kiirtler Mezopotamya’nin sazlik bdlgelerinden kesip is-
ledikleri sazlarla ilk dokuma 6rneklerini yerlere serdiler. Ancak atin ehli-
lestirilmesinden sonra ayn1 halk yliniinden yapilmis kege sanatin1 yaratt1”
(Bender, 2000: 230-231).

Bilindigi gibi atin Tiirkler tarafindan ehlilestirildigi konu kakinda ¢ali-
san diinya tarihgileri tarafindan kabul edilmektedir. Ayrica bilindigi lizere
atin degil koyunun ve tiirlerinin yiinii olur. Ayrica Bender’in yazdiklarina
konunun uzmanlarina atiflar yapilarak asagida cevap verildigi i¢in burada
ikinci bir tekrar yapmay1 gerek bulmadik.

Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayimlanan Giiran Erbek ve Mine Erbek
tarafindan yazilan eserlerde Tirkiye’deki hali-kilimlere kimlik veren
damgalar Anadolu’da yasamis tarih 6ncesi haklarla iligski kurularak anla-
tilmaktadir. Mesela her ii¢ eserde de yukarida s6z konusu olan “Giisayra-
Giilsayre”nin dokudugu damga, Anadolu’da yaygin kullanilan adiyla
“Elibelinde” olarak adlandirilmis olup Catalhdytik, Ahlathibel, Hacilar
kazilarinda bulunan “Anatanrica”dan kaynaklandigi soyle yazilmaktadir:
“Anadolu kilim ve hali dokuma tekniklerinde karsimiza ¢ikan “elibelinde
motifi” bu heykelciklere benzer formdadir. Dokumalardaki tiim motifler
kadinin kiiltiirel birikiminin bir yansimasidir” (Erbek, 1986, 1995, 2005).

Eagleton, ise yazdig bir eserde Tiirkiye’de hali-kilimlerdeki damgalari
Kiirt damgalar1 olarak ifade etmistir (Eagleton, 1988). Ayni1 anlayis1 birgok
Batili aragtirmacinin eserlerinde de gérmek miimkiindiir. Bu konuda bilgi-
sayarda ufak bir arastirma yapmak yeterlidir.

Tiirkiye ve gesitli yerlerde dokunan hali-kilimlerdeki damgalar, yoresel
kalind1g1, yani karsilastirmali yapilmadigi i¢in ¢ok zorlama bir mantik ve
cizimle “Anatanriga” ile ya da Kiirtleri Tiirklerden farkli diistinmenin ge-
tirdigi anlayisla izah edilmeye ¢alisiimaktadir.

Ancak ne enteresandir ki hali-kilimlerdeki simetrik ‘“damgalar-
semboller” Tiirk kiiltiiriiniin hakim oldugu her alanda gériilmektedir. Ozel-
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likle Sovyetler birligi zamaninda Ruslarin yayimladig: eserlerde Tiirk halk-
larinin hali-kimlerinde ¢okga tespit edilmistir. Hatta Sibirya’nin en {icra
yerlerinde yapilan galismalarda aym damgalar1 gérmek miimkiin. Ustelik
o damgalar zorlama ¢izimlere gerek kalmadan o insanlari bilinen tarihi
arkeolojilerinde gorebilirsiniz.

Sanat ve Sosyo-Kiiltiirel Zihniyet

Sanat1 ve sanat eserlerini halkin ya da halklarin geleneksel zihniyetle-
rinin bir yansimasi olarak tarif etmis, sanatla sosyo-kiiltiirel yap1 arasin-
daki iliskiye dikkati cekmistik. Sosyoloji eserlerinde genellikle “gelenek”
resmi olmayan sosyal gruplarin basit yapip-etmeleri olarak ele alinmig-
tir. Bu yiizden de gelenekler basit sosyal faaliyetler olarak algilanmistir.
Oysa “gelenek” bir seyin, seylerin yapila gelmis, kurumlasmis Oriintiisii-
diir. Bu nedenle gelenekler ve sosyal zihniyetler bir sosyo-Kkiiltiirel yapinin
DNA’laridir. Dolayistyla Nirun’un da dedigi gibi, gelenekler ve gorenek-
ler sosyal hayat tarzin1 diizenleyen kaideler olarak algilanmalidirlar (Ni-
run, 1991: 91).

Konar-gogerlerin, yani yaylak ve kislaklarda yasayanlarin kiiltiirel etki-
lesimleri sanayi devrindeki sosyal gruplara gore ¢ok az, hatta yok denecek
kadar azdir. Ciinkii bu insanlarin 6biir insanlarla kiiltiirel iliskileri ¢cok az
olmakla birlikte, birbirlerinin sosyo-kiiltiirel etkilerinde kalmalari, ileride-
ki esaretlerinin de habercisi olmaktadir. Bunun en iyi 6rneklerini Orhun
yazitlarinda gérmek miimkiindiir. Ayrica geleneksel sosyo-kiiltiirel yapi,
sosyal hayatin en muhafazakar olanini teskil eder. Boyle olmamis olsaydi,
ylizlerce yillik zamana ve kilometrelerce mesafeye ragmen, diinyada bili-
nen ilk hali tizerindeki damgalarin Altaylar’dan Anadolu’ya kadar olan bir
alanda hala goriilmesi miimkiin olur muydu?

Sosyo-kiiltiirel hayattan s6z eden bir¢ok sosyal bilimci, geleneksel yap1
ile kiiltiirel yap1 arasindaki iliskilere dikkatimizi ¢ekerler. Mesela Taylor,
Gadomer ve Ricoeur gibi bilim adamlart kiiltiirel hayatin giindelik ey-
lemlerden kaynaklandigini ifade ederler (Rabinow; Sullivan, 1990: 12).
Ayrica her sosyal grubun pratik kaygilari ile sosyal diinyaya bakislari,
sahip olduklar1 tarihi miras ve bu mirasin olusturdugu zihniyet nedeniy-
le farklidir. Dolayisiyla “bir milletin hayata baktig1 mercekler, 6biir mil-
letlerin kullandig1 merceklerden farklidir” (Benedict, tarihsiz: 9). Durum
bdyle olmakla birlikte, genellikle sosyal bilimciler ellerine bir metre ya da
tart1 aleti alarak sosyo-kiiltiirel hayati tahlil etmege calisirlar. Hatta daha
da vahimi, bazilar birkag¢ kitaba g6z atip, dnlerine gelen her tiirlii sosyo-
kiiltiirel konu hakkinda kesin sonuglara varabilirler. Burada yaptig: is ile
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hic¢ ilgisi olmayan ve ne oldugu belirsiz unvanlarin kullanilmasi ise halk
tizerindeki izin derinligini daha da artirmaktadir. Cilinkii halk samimidir,
bu samimiyetinden &tiirli de unvanh yetigkinlerin yanlis yaptigini diisiine-
mez. Bu nedenle “g6zliik takan sahistan merceklerin formiiliinii bilmesini
nasil isteyemezsek milletlerin de kendi hayat goriislerini tahlil etmelerini
bekleyemeyiz. Gozliik hakkinda bilgi sahibi olmak istedigimiz zaman, bu
konuda doktora gider ve dniine koydugumuz her mercegin formiiliinii yaz-
masini bekleriz. Hi¢ kusku yok ki ¢agdas diinya milletleri i¢in bu tahlilin
yapilmasi isinin sosyal ilimlerle ugrasan bir ilim adamina ait oldugunu
kabul edecegiz” (Benedict, tarihsiz: 9) ya da etmek zorundayiz. Umarim
bu siire¢ bizim i¢in uzun bir zaman olmaz.

Sosyal bilimcilerin genelde iki temel gorevi vardir. Birincisi her bilim
alaninda oldugu gibi ugras:1 alaninda en ileriye kogma ¢abasi, ikincisi ise
yasadig1 sosyo-kiiltiirel yapiy1 anlama ve yorumlama faaliyetidir. Bu sii-
recte sahip oldugu zihniyet ona rehberlik etmelidir. Ciplak géziimiizle ya
da goziimiizdeki gozIiiglin numaras1 ve rengi ile etrafimizi goriir, sahip
oldugumuz zihniyetler ile de sosyal diinyay1 algilar ve yorumlariz. Bu ne-
denle Mucchielli’ye gore zihniyet, bir sosyal grubun goriinmeyen referans
grubudur (Mucchielli, 1991: 7). Cilinkii farkinda olmadan insanlar sahip
olduklar1 geleneksel zihniyetleri ile sosyal ve fiziki hayati algilarlar ve
yorumlarlar; gerekcelerini de sahip olduklari zihniyetle izah etmege ca-
ligirlar. Bu acidan bakildiginda Rothacker sanati sanat yapan sey, sekle
verilen bi¢cimdir (Rothacker, 1995: 85) der. O halde bir sanat eserini deger-
lendirirken ilk 6nce onu yapan ya da yapildig1 sosyo-kiiltiirel yapinin esas
alinmas1 gerekmez mi? Bu sorunun cevabi elbette evet olmalidir. Cilinkii
sosyo-kiiltiirel hayat bir boslukta meydana gelmedigi gibi onun tirlinleri
ile yapicilart da baska bir mekanin insanlar1 degildirler. Bu nedenle bir
sanat eserini anlamli kilan o halkin zihniyetidir. Zihniyet ise bir halkin or-
tak disilincesi, eylemi, bakis1 ve nesneleri yorumlama tarzidir. Dolayisiyla
zihniyet, sosyal grubun veya gruplarin bir bakima hafizasidir. Bagka bir
tabirle “zihniyet, bir grubun kiiltiirel kimliginin temel bilesenidir” (Mucc-
hielli, 1991: 22). Ote yandan bir sosyal grubun eylemlerini anlamak ve
yorumlamak i¢in o grubun sosyal kimligini belirleyen etkenlerin basinda
gelen zihniyet diinyasini bilmek ve anlamak gerekir. Aksi takdirde sosyal
gruplar1 yeterince ifade edemedigimiz gibi millet olma siirecinde onemli
rolii olan sosyal biitlinlesme (social integration) kavraminin igerigini anla-
makta da gii¢liik ¢ekeriz.

Sonug olarak sosyo-kiiltiirel hayatta, cografi sartlara bagl olarak geli-
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sen bazi ayrintilar farkliliklar olarak degerlendirilirse sosyal biitlinlesme
stireci geciktigi gibi, birtakim sosyal sapma davranislarina da yol agila-
bilir. Mesela diinyada bulunan ilk hali 6rnegindeki damgalar1 anlamadan,
Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde goriilen ayn1 damgalar1 anlamak miimkiin
olamaz. Genis Tiirkistan cografyasindaki kog¢basli mezarlar1 ve damgalari
hesaba katmadan da 6zellikle Dogu ile Batt Anadolu’daki mezarlarda ki-
limlerde, halilarda goriilen kog¢ bast damgalarin1 anlamak miimkiin olma-
yabilir.

Sanat ve Din

Insanlarin kendileri disindaki nesneleri ya da zihin diinyasinda yorum-
ladig1 seyleri, cesitli bicimlerde ifade etmelerinden Otlirii sanat ya da sa-
natlar dogmustur. Bagka bir tabirle sanat, insanlarin ve sosyal gruplar ile
milletlerin diinyay1 yorumlayis tarzlaridir. Bu yorumlardaki benzerlikle-
ri, farkliliklar1 ya da aynilikleri ise insanlarin i¢inde bulunduklari sosyo-
kiiltiirel yap1 ile 6zel yetenek ve becerileri belirler.

Sanat eserlerindeki bazi ortakliklar tesadiiflerle izah edilemezler. Oyle
izah edilmeye kalkilirsa, o zaman tarih, mitoloji, sosyoloji, antropoloji,
edebiyat gibi sosyal bilimlerin sonuglarini da birer tesadiif eserleri olarak
ifade etmek zorunda kalinir ki, sonugta sosyo-kiiltiirel hayat bir tesadiifler
zincirinden ibaretmis gibi algilanir. Oysa sosyo-kiiltiirel hayat bir tesadiif-
ler yumag1 olmayip, sosyal gercekligin kendisidir. Sosyal gerceklik ise,
sosyal gruplarin tarihlerinden getirdikleri ve yeni eklemelerle devam et-
tirdikleri gelenekli bir siirectir. Bu siiregteki didismelerden yani “insanin
sonu gelmeyen 6zlemleriyle sinirli imkanlar1 arasindaki geliskiden sanat
dogmustur” (Miilayim, 1994: 19). Bu nedenle “sanat duygu ve diisiince-
lerin kaynastirilarak ahenkli bir tertip halinde ifadesidir” (Karamagarali,
1980: 149).

Sosyo-kiiltiirel hayattaki bir¢ok unsur gibi, sanat da birtakim dini inang-
larla yakindan ilgilidir. Belki bundan olacak ki Fischer, “baslangictaki biiyii
zamanla dine, bilime ve sanata doniistii” (Fischer, 1993: 35) der. Fischer
eserinin bir baska yerinde de “ta baglangictan beri insan biiyiiciidiir” (Fisc-
her, 1993: 15) diyerek, biiyiiniin sosyo-kiiltiirel yapidaki énemine dikkati-
mizi ¢eker ve son zamanlarda ¢ogalan belgelerin zenginligi sanatin baslan-
gicta bir “bliyli” oldugunu ortaya koyuyor der (Fischer, 1993: 17).

Insanla ilgili ritiiellerin 6nemli bir kisminda din ile biiyiiniin etkili rol
oynadigini alan ¢alismalarina dayali sosyolojik ve antropolojik verilerde
stkca gormek miimkiindiir. Mesela yasaksiz bir sosyal grubun olmadigi
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bilinmektedir. Yasaklarin kaynaginin ise din ya da dine benzer inanglar
oldugu genelde kabul gormektedir. O halde din ile sanat arasindaki yakin
ilginin, fazla garip olmamas1 gerekir. Bu sebeple ilerde ayrintili bahsede-
cegimiz ve fotograflarda da gorecegimiz iizere “kogbas1” damgalarinin da
birtakim dini kimlik tasimas1 gayet dogaldir.

Eserlerini yaratirken dini inanigtan hareket etmemis gibi goriinen sa-
natcilarin bile hayatlari daha yakindan incelenince dini duyarlik diyebile-
cegimiz bir tarafla karsilagiriz. Van Gogh’un hayati buna iyi bir 6rnektir.
“... Dinin rahipleri ile biiyiiciileri, yaratict sanatcilarla aynidir ve sanatin
151 sadece tapinma veya yatistirmadir” (Read, 1960: 84-85), diyerek sanat
ile din arasindaki yakin ilgiyi gézler oniine serer. Read bir bagka eserinde
de “biiyli, dinin oldugu kadar bilimin de ¢ikis noktasi olarak bilinir” (Read,
1981: 35)der. Sanat ile din arasindaki yakin ilgiye bir bagka eserde “Bizans
sanat1 dinsel bir sanattir. Baglangicta Hristiyanligin ilk yayilma 6zii icinde
Yunan-Roma gelenegini devam ettirmistir” (Tansug, 1983: 41) denmekte-
dir. Bu satirlarin yazarinin uzmanlik alani sosyoloji oldugu i¢in yukaridaki
iddia hakkinda sdyleyecegi fazla sozii yoktur. Ancak sanat ile din arasin-
daki yakin ilgiden dolay1 yukaridaki goriise katilmamak miimkiin degildir.
Dolayisiyla Dogu sanatiyla Bat1 sanati arasinda her seyden once, dinden
veya dini anlayistan kaynaklanan temel bir farkliligin olmas1 gerekir.

Oyleyse genelde Dogu, 6zelde Tiirk sanatinin, Bat1 sanatindan farkls ele
alinip incelenmesi gerekmez mi? Bati’da sanat dendiginde ilk akla gelen
resim, heykel ve miizik’tir. Bununla birlikte giizellik kavrami sanatla o
kadar i¢ i¢e kullanilmistir ki sanat “estetik” kavramiyla izah edilmis, hatta
sanat yerine estetik kavrami kullanilmigtir. Tiirk sanatinda ise resim, hey-
kel ¢ok az kullanilirken, neredeyse bale gilinlimiizde bile halka mal olmus
degildir. Oysa sanat her seyden Once, geleneksel ugras alani olarak hal-
kin yakin ilgi alanidir. Dolayisiyla bir halkin sanat hakkindaki bilgileri ve
eylemleri onun sosyo-kiiltiirel tarihinden hareketle ele alinmalidir. Ancak
sanatt Bati mantigiyla algiladigimizdan dolay1 bizim kiiltiirlimiizde ¢ok
onemli yeri olan at kusamlari, kurganlar, balballar, mezarliklar, kadinlari-
mizin el isleri (hali, kilim, kege dahil) ile yurt (keceden yapilan, Tiirklere
has yuvarlak ¢adir)’lar Tiirk sanat tarihgileri tarafindan, genelde bir prob-
lem alani olarak goriilmedigi gibi, tarihi kokleri yiizlerce yila dayanan,
bu ata yadigar1 sanat eserleri, bilingsizce ¢lirlimeye ya da teknolojiye terk
edilmistirler. Mesela Ahlat’da gordiigiimiiz mezar taslari ile Bitlis merke-
zindeki mezar taslar1, kaderleriyle bas basa birakilmislardir. Ozellikle bi-
rer sanat eseri olan Ahlat mezar taslar1 kisa zamanda korumaya alinmazsa
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yiizlerce yillik tarih yok olmayla kars1 karsiyadir. Korkarim Anadolu’nun
bazi1 merkezlerinde dokunan geleneksel hali-kilimler de yakin bir gelecek-
te kaybolacaklardir. Ciinkii bir boyu veya bir tarihi anlatan damgalar mo-
dernlik adina degistirilmeye calisiliyor. Mesela Nusaybin’de gordiigiimiiz
hali dokuyan kizlarimiz geleneksel damgalari ile degil de, alli giillii neyi
anlattig1 belli olmayan ¢izgilerle hali dokuyorlardi.

Sonug olarak “Avrupa sanat hiyerarsisinin tepesi figiiratif resim ve hey-
kel tarafindan tutulmustur” (Burckhardt, 1994: 232). Belki bundan olacak
ki Bati’da sanat “estetik” anlaminda kullanilmistir. Tiirk felsefesinde ise
sanatta esas olan birinci Oncelik ahenk, bir seyi anlatmak ve onu ifade
edebilmektir. Burada bir ifade tarzinin ahenkli olmasi ne kadar 6nemli ise
parcalar veya damgalar arasindaki ahenk de o kadar énemlidir. Ilerideki
sayfalardaki fotograflara bakildiginda damgalar arasindaki uyumun biiyii-
li st gérmek miimkiindiir. Ciinkii fotograflarini gordiigiintiz halilar-
kilimler ve mezar taglarindaki damgalarin hig biri, kalemle, cetvelle hesap-
lanarak degil, geleneksel bilgilerle yapilmistir.

Sanat ve Sosyoloji

Sanat eserleri sosyo-kiiltiirel bir yap1 i¢inde meydana geldiklerine gore
sosyoloji ile yakindan ilgili olmalidir. Ciinkii “her sanat eseri, mahiyeti
icab1, imzasin tasidigi sanatkarlarin sahsiyetinin de {istiinde, bir harsin
bir kiiltiir ¢gevresinin damgasini tasir. Yani sanat bir cemiyetin miisterek
duygu ve diisiincelerinin, miisterek zevkinin ifadesidir. Bu husus ayni
kiiltiir ¢cevresindeki eserlerin bir karakter benzerligi gostermelerini izah
ettigi gibi, sanata kiiltlir ¢evresini aksettiren bir vesika mahiyeti ve kiy-
meti de kazanmaktadir” (Karamagarali, 1980: 140). Dolayisiyla bir sanat
eseri meydana geldigi sosyo-kiiltiirel ¢gevreden ayri diisiiniilemez. Boyle
kabul edilecek olursa, sanat eserleri arasindaki benzerlikleri, aynilikleri ve
farkliliklar1 nasil agiklayabiliriz? Bu nedenle her sanat¢i, i¢inde yasadigi
sosyo-kiiltiirel yapiya baglidir ve onunla olan iligkisi inkar edilemez (Read,
1960: 268). Oyleyse bir sanat eseri ele alinirken dnce onun hangi sosyo-
kiiltiirel yap1 i¢inde olustuguna, kim ya da kimler tarafindan nerede ve ne
zaman meydana getirildigine bakmak gerekir. Ciinkii sanat¢inin zihniyeti,
etkilesim i¢inde oldugu sosyo - kiiltiirel ¢cevre ile o ¢cevreyi olusturan sart-
lar i¢cinde olusup-gelisir. Sanat¢1 bir bakima ¢ocugun dil 6grenmesi gibi
sanatiyla ilgili bazi bilgileri 6grenerek onlar1 zihninde kodlar. Nasil bir
cocuk ihtiyag hasil oldugunda birtakim sesleri ¢ikarir ya da yeni kelimeler
Ogrenirse sanat¢1 da igini yaparken zihnindeki birtakim bilgileri kullanir
ya da ihtiya¢ duydugunda o bilgeleri 6grenmege ¢alisir. Bu nedenle “dil,
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seslerin dykiiniilmesi, sanat ise dis nesnelerin dykiilenmesidir” (Cassirer,
1997: 167). Ancak bu dykiinme birden bire ortaya ¢ikmaz. Mesela “...bir
ressam kagidi kalemi eline aldigi anda hemen resim yapamaz; bu is ¢ok
daha 6nceden, birikimlerle zihinde olusmustur. Insan zihni, yasadig1 siire
icinde gorsel deneylerin ¢evresinde olay ve esyalarin fotograflarini kayde-
den bir arsiv gibidir” (Miilayim, 1994: 17). Dolayisiyla sanat malzemeleri
ve eserleri bilim ya da felsefe diinyasindaki bilgiler kadar 6nemlidirler
(Read, 1960: 8). Oyleyse sanat ve sanatgilarla bilgi ve bilimsel bilgi ara-
sinda yakin iligkiler vardir. Bu sebeple bir sosyal yapmin zihniyet diin-
yasinin ilk orneklerini, geleneksel sanatlar ile halk edebiyatinda bulmak
miimkiindiir. Clinkii bu bilgiler 6teki sosyo-Kkiiltiirel ¢evrelerin bilgileriyle
en az etkilesim halinde olanlardir. Ayrica kiiltiirlerin en muhafazakar cep-
hesini geleneksel tarafi teskil eder. Burada iddia edilen fikrin dogrulugunu
test edebilmek i¢in saniriz bu calismadaki fotograflar1 ¢ok basitge karsi-
lastirmaniz, yeterli bilgiler verecek seviyededir. Mesela Kazakistan’daki
kog bagli mezar taslariyla Kars, Dogubeyazit, [gdir, Van, Ahlat, Bitlis ve
Tunceli’deki ya da Altay daglarinda dokunan kilimler ile Hakkari, Adana,
Ayvacik, Bergama, Sindirg1 ve Savastepe’de dokunan hali ve kilimlerde-
ki aynilikler birer tesadiif eseri olamazlar. Kisaca sanatci ile sanat eseri
arasinda nasil bir iligki varsa, sanat eseri ile sosyo-kiiltiirel yap1 arasinda
da o kadar bir iliski vardir. Fakat bu iliski genellikle sanat tarih¢ilerimiz
tarafindan ihmal edildigi i¢in, Anadolu’da bulunan eski ve yeni bir takim
sanat eserleri ile lizerlerindeki damgalar maalesef, genelde ¢cok yakin ilgisi
olmayan sosyal gruplara mal edilerek anlatilmaktadir.

Mesela 6zel bir televizyon kanalinda tarihi turistik yerlerimiz hakkinda
yapilan bir programda konunun uzmani olarak sunulan bir tarih¢i sunlar
sOyliiyordu: “Selguklular Anadolu’ya geldiklerinde mimarlar1 ve ustalari
olmadigi i¢cin Ermeni asilli mimar ve ustalar1 kullandilar. Onlar da kendi
usluplartyla kiimbetler ve camiler yaptilar. Bu iliskiyi Akdamar kilisesi
ile Ahlat’taki kiimbet mezarlarda agikca goriiriiz”. Ik bakista bu ifadeler
dogrudur. Clinkli Akdamar kilisesi, Ahlat’taki Selguklu kiimbet mezarla-
rina nazaran tarthi oncelige sahiptir. Ancak o tarihgi Issik Gol’den Aral’a
oradan da Mangislak’a (Hazar Denizi’nin ortasina diisen dogu kiyisindaki
[skit ve Teke Tiirkmenlerinin mezarlari da olan tarihi bir yerlesim yeri) ka-
dar olan bir alan1 gorseydi bu cografyadaki hakim mezar tislubunun kiim-
bet tarzi, yani Ahlat kiimbetleri gibi oldugunu goriirdii. Bu bakimdan konu
hakkinda saglikli bilgilere ulasabilmek i¢in, karsilastirmali teknigine bag
vurarak, Anadolu’ya olan goglerin tarihi seyrini ve yonlerini iy1 bilmek
gerekir. Mesela Anadolu’dan Altaylar’a gé¢ olmus mu dur? Olmamissa
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iki bolge arasindaki fiziki mesafeye ragmen nasil oluyor da bu insanlar
ayni damgalar1 halilarina, kilimlerine, mezarlarina vb. etnografik eserleri-
ne naksedilebiliyorlar? Veya Anadolu’dan Altaylar’a gogler olmussa bun-
lar ne zaman ve hangi yogunlukta olmustur sorularinin cevaplandirilmasi
gerekmez mi?

Damgalar

Damgalar-semboller eserler tizerine islenmekte, siislenmekte ve zem et-
mektedir. Bunlar1 bagka eserler-iirlinler {izerinde de gérmekteyiz. Mesela
evlerin dis yiizeyini siislemekte ve bunun disinda baska desenlerin i¢inde
bulunmaktadir. Damgalar, goriindiiklerinin disinda anlam ve ¢agrigimlar
icermektedir. Bunun yaninda, bunlarin matematik agisindan da incelen-
mesi gerekmektedir. Buna benzer temel kaliplar1 ve bigimleri camilerde
de gormekteyiz. Bu konularin daha derinlemesine ve mukayeseli olarak
incelenmesi gerekir.

Damgalar, asirlara ve cografyalara direnen 6zelligi ile kalici, siireklilik
gosteren ve oldukea az degisen isaretlerdir. Sadece isaret degil, sifrelerdir.
Bu sifrelerin anlam1 ve aciklamalari, bunlarin tarihi tecriibelere nasil kar-
silik geldigi ve nelere tekabiil ettigini anlayabilmek icin ciddi ¢aligmalara
ithtiya¢ vardir. Bizim yaptigimiz, daha tasviri bir ¢caligmadir ve verilerin
toplanmas1 asamasindadir. Bundan sonra anlami ve islevleri konusunda
caligmalar yapilmasi gerekir. Bu calismalar disiplinler arasi ¢aligsmalari
gerekli kilmaktadir.

Doga bilimlerinde olaylar1 ve nesneleri gorme veya onlara bakma eyle-
mi, bazen araclarin ve 6zel bilgilerin varligmi zorunlu kilar. Insan-kiiltiir
bilimlerinde ise insanlar her baktiklarini bilmis, dahasi anlamis sanirlar.
Oysa durum hi¢ de sanildig1 gibi degildir. Oyle olsa bile, her goriilenin
biitiiniiyle anlasilmas1 miimkiin degildir.

Sosyo-kiiltiirel bir seyi anlamak, ara¢ kullanmaktan &te, derin bir sez-
gi giiciinii, empati ile uygun metot ve tekniklerin kullanilmasini zorunlu
kilar. Mesela bir kiiltiir unsuru sadece tarih, antropoloji, halk bilimi, sos-
yoloji vb. bilim dallarindan, sadece birini esas alarak, yeterince anlasilir
sekilde ifade edemeyiz. Ciinkii kiiltiir unsurlart tarihi siireg ile sosyal-fiziki
ortam icinde olusurlar, degisirler ve bu siirecte onu etkileyen faktorler her
zaman birden fazladir.

Bu nedenle sosyo-kiiltiirel olaylar goriildiiklerinin aksine, en zor anla-
silan problemlerin basinda gelir ya da gelmesi gerekir. Bu nedenle asagida
ifade edecegimiz iizere damgalarin kullanilmasi, hali-kilimin yapilmasi ba-
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sit bir sosyal faaliyet olmay1p sosyal grubun veya bir milletin sosyal tarihi-
nin altin sayfalar1 dile getirir. Bagka deyisle hali-kilim ve mezar taslarinda-
ki damgalar birer sanat eseri olmaktan 6te, bir duygunun bir sosyo-kiiltiirel
hayatin, en genel tabiri ile sosyal tarihin dile getirildigi kitap sayfalar1 ve
tarihi vesikalardir. Bagka deyisle “motif, figur, sembol ve sekillerin tarihin
belirli bir noktasindaki zihniyet ve tutumlarin iiriinleri olduklar agiktir”
(Miilayim, 1998: 222). Bu belgeler resmi kurumlar tarafindan yazilmadik-
lar1 i¢in de halkin en yalin duygu ve diisiincelerini ifade ederler. Dolayisiy-
la tarih yazicilar1 ve sosyo-kiiltiirel kavramlar hakkinda calisanlar, 6nce-
likle hali-kilim ve mezar taslar1 gibi etnografik eserleri degerlendirilmesi
gerekir. Clinkii bunlar resmi duygular ile bilgilerin karigmadig1 en yalin
tarihi vesikalardir.

Genelde bugiine kadar yapilan ¢alismalarda halinin-kilimin nerede do-
kundugu, adi, iplik yapisi, diigiim sayis1 gibi meseleler Tiirkiye’de bu ko-
nuda calisanlarin ana problemi olmustur. Oysa bu konulardan ziyade bir
haliin-kilimin verdigi mesaj ile onun sosyo-kiiltiirel yapidaki yeri sos-
yal bilimler agisindan birinci derecede dncelikli olmalidir. Obiir yandan
dokunduklar1 yerleri goz oniine alarak hali-kilimleri Kars kilimi, Hakkari
kilimi, Bergama kilimi vb. diye adlandirmak dogru mudur? (Kazakistan,
Kirgizistan hali kilimi gibi ayrimlar da ayn1 degerlendirmeye tabidir.) Me-
sela buradaki fotograflara yansiyan eserlerin kag tanesini ¢ekildikleri yer-
lere, yani meydana getirildikleri yere gore ayirabiliriz? Dolayisiyla Tiirk
hali-kilim tasnifleri hatta bu eserlerdeki damgalar1 birka¢ grup disinda ¢ok
cesitli adlandirmak pratik bir kaygidan oteye bir sey ifade etmedigi gibi,
asir1 1srarlar sosyo-kiiltiirel hayati ya da sosyal hafizay1 parcalar. Ciinkii
onlar ayni tarihi biling i¢inde, fakat farkli zamanlarda olusmus bir zihni-
yetin Uriiniidiirler. Bu nedenle geleneksel Tiirk hali-kilimlerinde farkl gibi
goriinen damgalar, aslinda bir biitliniin ¢esitli parcalarini ifade ederler.

Semboller-damgalar bir kiiltiirel yapinin adeta DNA laridir ya da sosyal
genetizmin mimarlaridirlar. Bagka tabirle semboller bir zihniyetin ifade-
sidir. Sanat ise bir kiiltiirel grubun diinyay: algilayis tarzidir. Bu neden-
le damgalar Tiirk tarihi agisindan son derece 6nemli belgelerdir. Ciinkii
damgalar Tiirkler’de yazinin olmadig1 zamanlardan kaynaklanmis olup,
o glinden bugiine kadar Tiirk gruplar tarafindan bir arma olarak kullanil-
miglardir. Ayrica bu damgalarin bazilar1 Tiirklerin ilk alfabesi olan Runik
alfabesinin bazi harflerini meydana getirmislerdir. Tiirk adinin yazili oldu-
gu gilinlimiizdeki en eskisi belge olan Orhun abideleri de Runik alfabesiyle
yazilmistir.
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Yani Tiirklerin hali, kilim, mezar gibi eselerde kullandiklar1 damgalar,
bazen harf, bazen arma, bazen siis, bazen de bir statii arac1 olarak kargimi-
za ¢ikmaktadir.

Bu damgalarin bir 6zelligi de Kizilderililerin Bering bogazindan gece-
rek Amerika’ya go¢ eden ilk Tiirkler veya Asyalilar olduklarini savunan
bilim adamlarinca, en 6nemli vesika olarak kullanilmalaridir. Gergekten
de Kizilderililerin gelenekleri ve kullandiklar1 damgalar eski Tirk kiiltii-
riiyle onemli dlgiide ortiigmektedir. Bu konuda Ethel G. Stewart’in “Dene
ve Na-Dene Kizilderilileri” ve Clark Wissler’in “Kizilderililerin Tarihi”
adli caligmalar1 gibi eserlere bakilabilir.

Semboller halklarin kiiltiirlerinde ¢ok 6nemli olan otantik belgelerdir.
Ozellikle Tiirkler igin semboller, hem bir bagimsizlik hem de bir siis ve
sanat esyas1 olmanin 6tesinde mitolojik 6zelliklere sahiptir. Mesele Tiirk-
lerin yaratilis destanlarindan olan Oguz Kaan Destani’nda da Tiirklerin 24
boydan meydana geldigi anlatilir. Ayrica 24 Oguz boyunun damgalar1 ya
oldugu gibi ya da kismen degiserek hala Tiirk halklari tarafindan kullanil-
maktadir.

Gorsel Dil Olarak Damgalar

“Tarihgiler imgelerden yararlandiklarinda bile, bunlar kitaplarinda yo-
rumsuz bir sekilde kullanir ve tasvirlere sadece birer resim olarak yaklagir-
lar. Iimgenin metin iginde ele alindig1 durumlarda, bu kanitlar yeni yanitlar
sunmak veya yeni sorular yoneltmekten ziyade, yazarin bagka yolla zaten
varmis oldugu c¢ikarimlar1 gostermek amaciyla kullanilir” (Burke, 2003:
9). Burke’nin ifade ettigi bu durum Bat1 tarihgilerini ifade etse de iilke-
mizdeki durum da farkli degildir. Hatta Tiirkiye’de etnografik eserlerdeki
damgalarin sanat tarihgileri tarafinda dahi yeterince degerlendirildigi soy-
lenemez. Oysa etnografik eserlerde kullanilan damgalarin biiyiik ¢ogunlu-
gu Tiirk tarihin ABC ile yazili olmayan gorsel dilin ifadeleridir.

Bu dil tarihgilerimiz hatta sanat tarihgilerimiz tarafindan dahi ilmi bir
arastirma alani olarak secilmedigi i¢in boslugu amator arastirmacilar dol-
durmaya ¢aligmistir. Amator arastirmacilar da genelde yaptiklari yakistir-
ma ve yorumlarla adeta gorsel dilimizin en genis alanini teskil eden dam-
galarimiz bir bakima geng¢ kizlarimiz yavuklularini yazdiklart mektuplar
olarak algilamislar. Aslinda bu durum dahi sevindiricidir. Ciink{i amator
arastirmacilar en azindan hali-kilimlerin, gen¢ kizlarin ¢eyizlerindeki es-
yalarin lizerindeki damgalarin farkinda olmadan da olsa gorsel dil oldu-
gunu giindeme getirmistir. Ancak yukarida da ifade ettigimiz gibi sosyal
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bilimle ugrasan akademisyenler konun 6nemini kavrayamamislardir. Oysa
“elestirmen Stephen Bann’in ifadesiyle, bir imgeyle kars1 karsiya geldigi-
mizde tarih ile kars1 karsiya geliriz” (Burke, 2003: 13).

Sosyo-kiiltiirel veraset dedigimiz, toplumlarin nesilleri arasindaki bilgi,
duygu ve diisiincelerle birlikte, diger tecriibelerin de diger nesillere ak-
tarilmas1 ozellikle usta-cirak iligkisi ile aktarilmaktadir. Adeta aile iginde
cocugun ana dilini ve temel davranislar1 6grenmesi gibi. Bagka tabirle sos-
yal grup, kendisine katilmis yeni veya geng bireyleri sekillendirmekte ve
bi¢imlendirmektedir. Bir anlamda yapilan davraniglarin mantigini- grame-
rini yeni katilanlara yasatarak ogretmektedirler.

“Dil, mekanlari, insanlari, diger nesneleri, olaylar1 ve hatta diisiince-
lerle duygular1 betimlemek icin 6zel olarak kurgulanmis bir aractir (Cor-
ballis, 2003: 12). Gorsel dil ise ABC’nin bir baska tarzi olup, ABC’den
once gelir. Gorsel dil, esasen insanlarin i¢indekileri gorsel hale getirilmesi
anlamina gelir. Diger yandan gorsel dili anlamak bazen ¢ok zor —¢iinkii
genelde goriindiiklerinden daha zengin ifadeleri dile getirir- olmakla bera-
ber genel olarak basit de olsa herkesge anlasilir. Mesela Burke cesitli aras-
tirmacilar1 yaptigr atiftan hareketle “Kiliselere resimler kitaptan okuya-
mayanlar duvarlara bakarak okuyabilsinler diye konur” (Burke, 2003: 52)
der. Ayrica Burke’ye gore “...tarih¢iler sadece metinleri okumak zorunda
kalsalardi, teknoloji tarihi pek yoksul kalirdi. Ornegin Cin’de, Misir’da ve
Yunanistan’da, milattan binlerce y1l 6nce kullanilmig olan arabalar, giinii-
miize ulagsmig modeller ve mezar resimleri sayesinde yeniden kurgulana-
biliyor (Burke, 2003: 89).

Dil, bilindigi gibi, ses, isaret, yazi gibi sembollerle, kendi i¢ mantig1 ve
tutarlilig genis kitlelerle paylasilmis bir iletisim sistemidir. Ancak “dil sadece
genlere bagl bir 6ge olamaz, ¢linkii kiiltlirle yogun bir bag1 vardir. Pek ¢ok
insani Ozellik varligini, sadece genetik kodlara degil, bir pargast oldugu top-
lumsal kiiltiire de bor¢ludur” (Corballis, 2003: 25). Bu nedenle dil sosyolojik,
psikolojik ve biyolojik bir 6zellik tasir (Songar, 1996: 10, 14).

Baska tabirle dil “insanlarin aralarinda haberlesmelerini, duygu ve dii-
stincelerini, arzularini, isteklerini, birtakim olaylar1 ¢esitli mesajlarla bir-
birlerine nakletmelerini temin eden her ¢esit isaretler topluluguna verilen
isimdir (Songar,1986: 11). Mesela trafikteki kirmizi, sar1 ve yesil renk-
ler isaret dilinin alfabesidir. Dolaysiyla etnografik eserlerdeki damgalar
da gorsel dillerin alfabeleridir. Etnografik eserler ise gorsel dille yazilmis
belgelerdir. “Tek kelimeyle isaret dilleri daha dogal dillerdir” (Corballis,
2003: 122). Bu nedenle gorsel dillerin okunmasi, tarihi gerceklerin daha
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saglikli anlasilmasina 6nemli katkilar saglayacaktir.

Sonug olarak, nasil ki biyolojide DNA’lar yani veraset varsa, sosyo-
kiiltiirel hayatindan DNA’lar1 vardir. Bunu da en yalin sekilde bir sosyal
grubun insa ettigi etnografik eserlerde gormek miimkiindiir. Bu nedenle
halkin kullandig1 damgalar adeta onlarin tarihi sifreleri ve linguistik olma-
yan yani sesli degil de gorsel dilleridir. Hatta gorsel dil, her zaman sesle
ilgili olan dilden 6nce gelir. Dolayisiyla bir sosyo-Kkiiltiirel yapidaki en ya-
lin bilgiler damgalarda mevcuttur.

Damgalar1 okumak, seslendirmek ve onlarin tarihi baglarin1 bulmak
aragtirmacilarin gorevidir. Ancak arastirilanlarin kamuoyuna mal edilmesi
yetkililerinin en asli gorevleri arasinda sayilmalidir. Aksi takdirde yapilan
caligmalar kagitlar arasinda kalacak ya da sadece konu hakkinda calisan
bazi insanlarin haberdar oldugu bir bilgi alan1 olacaktir.

Sanat ve Damgalar Neyi Anlatir?

Sanat insanin zihniyet diinyasinin yansimasidir. Yani sanat, bir zihniye-
tin bir duygunun, sosyo-kiiltiirel yasantinin gesitli sembollerle yansitilma-
sidir. Bu nedenle sanat eserleri sosyo-kiiltiirel tarihin anlagilmasinda birer
belge olarak degerlendirilmelidirler. Diger yandan Gadamer’e gore de sa-
nat eserlerini tarih bilincinin biitiinligl i¢cinde “anlamak” kavrami gerce-
vesinde kavrayabiliriz (Polama, 1993: 229). Dolayisiyla sanat eserlerini
tarihi baglamda ele almadigimiz takdirde onlar1 ve tasidiklart damgalarin
neler ifade ettiklerini yeterince anlayamayiz.

Sanat eserleri bir sosyo-Kkiiltiirel ortamda meydana geldigine gore, o
sanat eserinin, onu yapanin zihniyet diinyasini yansimamasi miimkiin de-
gildir. Ozellikle geleneksel hali-kilim ve mezar taslarini incelerken sosyo-
kiiltiirel tarihi yapiy1 gz oniline almadan degerlendiren her goriis eksik
olmaga mahkimdur. Ciinkii o eserlerdeki her damga 6len insanin veya
hali-kilim dokuyanin inancini, dini diislincesini, sosyal grubunun zihniyet
diinyasini, sosyal yap1 i¢indeki statii ve roller gibi birtakim sosyal deger-
leri ifade eden etnografik malzemelerdirler. Bu nedenle bazi mezar tasla-
rindaki damgalar, birer soyut dil olarak mezar sahibinin yasini1 kahraman-
liklarini, bagli oldugu boyu ve dini inancini, sahip oldugu egitim-6gretim
ve benzeri gibi degerleri dile getiren kitapciklar gibidirler. Ayrica sanat
eserlerindeki motifler “bi¢im yapisindaki ¢cagrisimlarla kendi semboligini,
iistiinde yer aldigi nesneye eklemek, ona manevi derinlik vermek ve 6z
kazandirmak, bir baska deyimle o esyay1 kimlikli kilmaktadir” (Miilayim,
1998: 219). Mesela Kazakistan’daki kogbaslar1 cesur, yigit, batir olmayan
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birinin mezar1 lizerine konmamaktadir. Hali-kilim damgalar1 da dyledir.
Soz gelisi Kazakistan ve Kirgizistan’da ¢ekilen hali-kilim fotograflarina
bakarsaniz onlarin hangilerinin evlenecek kizlar tarafindan yapildigi ya da
¢eyiz igin yapildiklarini rahatlikla anlamak miimkiindiir. Ozellikle canl
renkler okuyuculara 6nemli ipucglar1 vermektedir. Ayrica kullanilan renkler
onu dokuyanin dul ya da yash kadin oldugu hakkinda da bilgi verir.

Sanat eserlerindeki damgalar bir sosyal grubun yazili ve sesli olmayan
dilidir denilse abartilmis olamaz. Baska deyisle, maddi kiiltiirde sembol-
lesen gelenek, bir zihniyetin yazili olmayan soyut ifadesidir. Obiir yandan
sembollerle ifade edilen gelenek, bugiin ile diin arasinda tarihi iligkiler ku-
ran belgelerdir. Aslinda sosyo-kiiltiirel yap1 insanlarin tekrarladiklar: gele-
neklerin bir sonucudur. Gelenek ise tarihin eski sayfalarinin yeni yorum-
larla hali hazirda okunmasi veya tekrar tekrar dile getirilmesidir. Ancak bu
tekrarlar her zaman oldugu gibi degil; bazen sosyo-kiiltiirel degismenin
geregi olarak, farkli ve/veya niiansli bicimlerde de olabilir.

Insanlar birbirleriyle aslinda pek farkinda olmadiklari semboller vasi-
tastyla iliski kurarlar. Semboller ise insanlarin birbirleriyle yillarca siiren
sosyo-kiiltiirel etkilesimleri sonucu olusur. Bu nedenle semboller bir sos-
yal grubun hafizasidir. Sosyolojideki sembolik etkilesimci ekole gore de
“etkilesim, baska insanlarin etkilerine karsilik olarak verilen tepkilerden
olusan etkinliklerden olusur” (Polama, 1993: 229). Toplum ise “...kisi-
ler aras1 etkilesimin bir sonucudur...” (Arat, 1977: 35). Ayrica etkilesimci
ekole gore nesneler kendiliklerinden degil sembolik etkilesimin sonucu
olarak bir anlam tasirlar. Bundan &tiirii nesneler ayni olsa da, tasidiklari
anlamlar farkl farkli olabilir. Mesela nesne olarak inek Hindistan’da kut-
sal olarak algilanirken, baska bir yerde ise et olarak algilanir. Obiir yandan
domuz da Hint-Avrupa halklari tarafindan yenilebilir et, Tiirkler arasinda
yasakli olarak algilanir. Ok kavrami da baska sosyal gruplar tarafindan
oldiirticii bir silah olarak algilanirken, Ttirkler’de bu kavram silah olmanin
yaninda ‘cagri, varlik, hiirriyet” anlamlarint da tagimaktadir. Mesela hala
Anadolu’da kullanilan ve kokii “ok™ olan okuntu sozii sembolik anlamda
binlerce yillik Tiirk tarihinin sayfalar1 arasindan gelmekte olup, bir yere
davet edilmek-etmek anlamina gelir. Ko¢ kavrami da koyun cinsinden olan
hayvanlarin erkegine verilen sifat olmasinin yaninda, Tiirk tarihinde yigit,
cesur, bu 6zelliginden dolay1 da bagimsiz anlamlarini da ifade etmektedir.
Mesela Anadolu’da analar, babalar ya da yas¢a biiylik olanlar ¢ocukla-
r1 delikanlilar1 “kogum”, “ko¢ gibi delikanli” ve benzeri ddiinglemelerle
anarlar. Ayrica halk edebiyatinda yigitlikten s6z eden veya yigitleri dven
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asiklik gelenegine de “kogaklama™ denir.

Dolayisiyla semboller yalnizca bir nesneyi ifade etmenin O&tesinde
Cassirer’inde belirttigi gibi “sembolik formlar bir tiir dinsel anlatim formlari
olup, salt dil formundan mistik ve dinsel diisiincenin fenomonolojisine kadar
yiikselirler” (Arat, 1977: 35). Obiir yandan insanlar, yalniz fiziki evrende de-
gil, bir de sembolik evrende yasarlar. “Dil, mitos, sanat ve din ise bu evrenin
parcalaridir” (Arat, 1977: 42). Hegel e gore de “sembol, Dogu uluslarinin ken-
disiyle fikirlerini dile getirmeye calistiklar1 bir anitlar ve amblemler diizenini
belirler... Tiim mitoloji semboliktir. Insan tininin yaratilar1 olarak mitoslar,
tanrisal doga tizerine genel diistincelerdir. Bu goriis acisindan mitos ve gele-
neklerin kaynagi insan tinindedir” (Arat, 1977: 43).

Sonug olarak sembol kullanan bir varlik olan insanin veya insanlarin
yaptiklar1 eylemlerin ne anlama geldiklerini —her isten 6nce kullandiklar
sembollerin anlamlarini— bilmek i¢in o sembollerin ortaya ¢iktig1 sosyo-
kiiltiirel yapiy1 tanimak ve anlamak gerekir. Aksi takdirde sembollerin ifa-
de ettigi zihniyet diinyasin1 anlamig olamayiz. Bu nedenle buradaki dam-
galarin bir zihniyet diinyasinin {riinleri olarak algilanip yorumlanmasi
gerekir. Ciinkii yapilan arastirmalar, insanlarin tesadiifen ortak semboller
kullandiklar1 hakkinda ¢ok az bilgiler vermektedir. Ayrica insanlar ortak
semboller kullansa da onlara verdikleri anlamlar farkli olmaktadir.

Hal-Kilim Sanati ve Tarihi

Hali-kilim sanatindan s6z etmeden once onun ham maddesinin elde
edilmesini saglayan koyun ve onun ortaya ¢ikmasini saglayan sosyal sart-
lardan s6z etmek daha yerinde olur kanisindayiz. Ciinkii hali-kilim sanat1
ile koyunun ehlilestirilmesi, gogebe hayatin sartlarindan dolay1 ¢adirlarin
icinin doégsenmesi ve ¢adir i¢in gereken kecenin elde edilmesi arasinda ya-
kin bir iliski vardir.

Tarihgelere gore Altay bolgesindeki bir yer adindan dolay1 “Afanasevo
kiiltiirii” denilen kiiltiir alaninda, ilk kez at ehlilestirilmis olup bu bolgede
yasayan insanlarm da Hunlar oldugu belirtilmistir (Ogel, 1991: 207-209).
“Hayvan yetistiren atli gdcebelerin, gb¢ ederken, yiik tasiyan hayvanlar-
ca taginabilecek, kolay nakledilebilen ¢adirlara ve ¢adir esyalarina ihti-
ya¢ vardi. Cadirlarin tanziminde Avrupa iislubunda mobilyalar taninma-
yordu. Boylece ¢adirlarin tanziminde en 6nemli rolii halilar oynuyordu...
Uhlemann’a gore haliciligin asil vatanin tam kuru istep bolgeleri oldugu-
nu, Klimatik hususiyetler de ortaya koyar... Istep kusaginin en karakte-
ristik gdcebe kavimleri Tiirk kavimleri oldugu i¢in, hali yapimi ve yayimi
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bakimindan oynadiklar1 roliin en biiyiik oldugu yolundaki diisiinceler de
tabidir. Bu pek cok miitehassisin lizerinde birlestigi bir fikirdir” (Rasonyi,
Lydia, 1971: 614-615). Atla beraber koyun bozkir sartlarinin vazgecilmez
hayvanidirlar. At manevra giicliyle yogun Cin niifusu karsisinda Tiirklere
hayat hakkin1 saglarken, koyun da yapagiyla giyinecek ve barinacaklari
esyalarin yapimina imkan vermistir. Tlrkler koyunlarin yiinlerinden ke-
celer yapmislar ve kogbaslarin1 da kecelerine, kilimlerine-halilarina vb
damga olarak islemislerdir. Mesela “... Yenisey’in yukari akiminda ve
Uygurlar’dan sonra, bir miiddet Mogolistan da yasayan Kirgizlarin halilart
da kece cinsindendi. Bunlarda kullanilan bezek motiflerine yerliler kogkar-
ding miizii (kog¢larin boynuzu) derler” (Rasonyi, 1996: 42). Tiirklerin hala
keceden ayakkabi-¢izme yaptiklarini ve lizeri kogbasli nakislarla islenmis
keceleri, biitiin Tiirk cumhuriyetlerinde gérmek miimkiindiir.

Bu konuda Rus etnograflarindan A. Miller 1924 yaymlanan Dogunun Hali
Mamiilleri adli eserinde aynen sunlar1 yazmaktadir: “Fars dokumalarinda ha-
kim olan ‘cicek ve bitki’ motifidir. Kafkasya’da arkeolojik kazilarda ortaya
cikarilan hoyiiklerdeki hali motifleri tamamiyla 14.-15.yy gocebe Tiirklerin
nakiglartyla aynilik gosterir. Katkas dokumaciligina Tirklerin bu katkisi
gormezden gelemeyiz” (Miller, 1924: 3. 6, 15). Diger yandan yazar halicilik
tarihi hakkinda da sunlar yazar: “Hal1 ve kilimin treticileri sadece Tiirk soy-
laridir. Bunlardan bazilarini sayacak olursak: Tiirkmen, Karakalpak, Ozbek,
Massaget (Mesket) ve Kirgizlardir. Ozellikle gocebe Kirgizlarda halicilik, go-
cebelik hayatina iliskin yagama ve ihtiyaglarla siki iliskiler sergiler. Bu konuda
15. yiizyilda Timurlenk’in saraym ziyaret etmis Ispanyol gezgin Clavicho’da
bize taniklik eder” (Miller, 1924: 22-23).

Afanasevo kiiltiiriiniin merkezini teskil eden Bateney kasabasi civarin-
da bir kurganda siis esyalarinin yaninda koyun ve at gibi hayvanlarin ka-
lintilarina rastlanmistir (Coruhlu, 1993: 17; Aksoy, 1998). Bilindigi {lizere
at Tirklerde binek hayvani olmanin yaninda en énemli kurban hayvanlari
arasinda da yerini alir. Mesela eski Tiirklerin gokyiizi i¢in at, toprak i¢in
de kog kurban ettikleri bilinmektedir. Hala Kazakistan’da en énemli kur-
ban hayvani at oldugu gibi, onun eti koyun, sigir, deve gibi hayvanlara
gore daha da pahalidir.

Tirklerin i¢ Asya’da yasadigi1 bolgeler tarihgiler tarafindan “atli hayvan
yetistiren kiiltiir bolgesi” olarak adlandirilirken bu kiiltiirti ilk Tiirklerin
meydana getirdigi belirtilmistir. Tiirk sanatinin en 6nemli tisluplarindan
biri olan hayvan tlislubunun da bu kiiltiirle ortaya ¢iktig1 belirtilmektedir.
[fade edilen kiiltiiriin énemli arastirmacilarindan Menghin’e gére Ural-



94

Altay halklarinin diinya tarihinde iki 6nemli rolleri olmustur. Bunlardan
birincisi hayvan yetistiricilikleri, ikincisi de devlet kurma becerileridir
(Rasonyi, 1996: 3-4).

Diinyada bilenen en eski hal1 bilindigi lizere Altay bolgesindeki Pazirik
kurganinda bulunmustur (Ancak bundan daha eski hali pargalar1 bugiin-
kii Dogu Tiirkistan’da bulunmustur). Ote yandan bu bélge tarihin bilinen
devrinden bu giine kadar Tiirkler tarafindan kullanilan yerlesim yerleridir.
Ancak Rus arkeolog Rudenko, Pazirik’da buldugu halinin Iran halisi ol-
dugunda 1srar etmistir. Ondan sonra Pazirik halis1 konusunda yaz1 yazan
baska Rus kazibilimci ve sanat tarihgileri de Iran ya da iskit halis1 oldugu
konusunda c¢esitli yazilar yazmislardir. Ayrica bolgede eskiden ve giinii-
miizde Tirklerin yasamis olduklarindan hi¢ s6z etmedikleri gibi ¢cok uzak
bir ihtimal olarak Mogollarin ya da Cinlilerin yasamis olabileceklerini ifa-
de etmislerdir.

Bu konuda ilgi ¢ekici bir yaklasim da UNESCO’dan gelmistir. Ad1 ge-
cen kurulus on bes dilde yaymladigi Goriis Dergisi’nin on ikinci sayisini
(1976) iskitler ile Pazirik halisina ayirmis olup dergide yazi yazanlarin
hepsi Rus ve Ukrayna kokenlidirler. Bu dergide yazi yazanlar ne hikmet-
se, Iran, Osset, Altaylilar, Tuva, Kazakistan, Mogol, Cin, Rus, Iskit, Uk-
rayna adlardan sik¢a soz etmelerine ragmen, Tiirk kavramini kullanmak-
tan 1srarla kagcinmislardir. Ad1 gegen dergide yalnizca ilk Tiirk hakaninin
cenaze toreninde bir drnekle s6z edildikten sonra Bizans’tan elgi olarak
Avar ve Rumlarin da bulunmus oldugu ileri siiriilmektedir”, denildikten
sonra “cenaze torenine gelenler Pasifik kiyilari, Sibirya ve Orta Asya gibi
Tiirkler’e bagli olmayan yerlerden gelmislerdir” denilmektedir. Dergi bii-
tiinliyle incelenirse, yazilanlarin yukaridaki 6rnek de oldugu gibi bilimsel
anlayisa dikkat edilmedigi anlasilacaktir. Mesela bir yerde Iskitlerin yurdu
Karadeniz’in kuzeyi denirken, bir baska yerde Sibirya’daki Iskit eserlerin-
den ve bir baska yerde de “Iskitlerin akrabalar1 olan Altaylilar” gibi me-
zarlarimi diizenledikleri belirtilmistir. Ayrica, “Orta Asya’nin (yani Ulug
Tiirkistan’1n) Tiirklerle ilgisi olmadigini belirtmis ve biraz dil cografyasiy-
la ilgili olanlar1 giildiirecek seviyede “Altaylilarin iskitler gibi Fars¢anin
cesitli lehgelerini konustuklari sanilmaktadir” (Piotrovsky, 1976: 4, 7) gibi
ifadeler kullamlmistir. Ayn1 dergide Iskitlerin at sirtinda silah kullandik-
lar1, tanrilaria o6zellikle at kurban ettikleri, domuz beslemedikleri, kimiz
ictikleri, dogustan coban olduklari, 6liimden sonraki hayata inandiklari,
bundan dolay1 da mezarlara yiyecek koyduklari ve yigit kisilerin ise mum-
yalanarak kiymetli esyalariyla, atiyla gdmiildiigii, kogbasl kaplari oldugu,
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tekerlekli cadirlarda yasadiklar belirtilmistir (Goriisler Dergisi, 1976: 10,
2,18, 32).

Diinyada bulunan ilk hal1 6rnegi Pazirik halis1 olduguna gore, hali-kilim
hakkinda yazanlarin Pazirik halisiyla ise baslamalarinda yarar vardir. Bi-
lindigi tizere Pazirik yaylas1 Baliklt Gol yakinlarinda Yan Ulagan irmagi
kiyisindadir. Buradaki kurganlarin birinde ¢ikarilan ve diinyanin bilinen
ilk halis1 olarak kabul edilen hali izerindeki pars damgas: ile at, eyer ve
pantolonlu stivari resimleri giinlimiize kadar bozulmadan kalabilmislerdir.
Pars, Kazakistan’in eski bagkenti Almati’nin ve Tataristan’in devlet dam-
gast oldugu gibi, Kazakistan’da pantolona “salvar” denirken, Anadolu’da
giyilen salvar tipine rastlanmaz. Ayrica insanlarin kafatasinda olup da
eyere benzeyen bir kemige Tiirk eyeri (sella Turcica) dendigini tipla az
cok ilgilenen herkesin malumudur. Dolayisiyla bir tek eyer ile atl siiva-
rilerin giyinisleri dahi, Pazirik halisinin Tiirk kiiltiirtiyle ilgili oldugunu
ispatlama acisindan, ¢ok dnemli ipuclar1 vermektedir. Ayrica eyerin Tiirk
bulusu olmasi ve atli kiiltiiriin geregi olan giyim bi¢iminin Fars giyim tar-
ztyla alakasinin olmamasi da 6nemli bir bilgi kaynagidir. Ancak Rudenko,
Pazirik’daki incelemeleri sonucunda su satirlar1 yazmistir: “Her halde bu
mezar Tiirk veya Mogol 1rkina ait degil, aryani irktan olan Iskitlerindir”
(Inan, 1991: 262). Fakat Iskitlerin “aryani” bir rktan olmadiklarini, en
azindan kimiz igmelerinden, domuzu topraklarinda barindirmamalarindan,
at kurban etmelerinden ve 6liim ile mezar torenlerinden anlamak miimkiin-
diir. Mesela kimizi1 Tiirkler ve Mogollar’dan baska bir kavmin igmedigi ve
onu Batililarin 1944°e kadar tanimadiklar1 bilinmektedir (Aksoy, 1998).
Ote yandan Iskitlerin Tiirk oldugu, en azindan Tiirklerin sosyo-kiiltiirel
cevresi i¢inde olduklarina dair eserler aksi goriisteki eserlerden hem daha
cok, hem de bu dogrultudaki bilgiler daha tutarlidirlar. Ayrica milattan
onceki “IIl. asirdaki Cin vakaniivislerine gére Pazirik havalisinde Hunlar
bulunuyorlardi... Pazirik hdyiigiiniin sarkinda yasayan Urenha Tiirklerin-
den Uygur Ondar (onlar) yahut Ondar Uygur Oymag: hala mevcuttur...
Hiilasa Pazirik harfiyatinda ac¢ilan mezardaki defin, ayin ve merasimlerini
gosteren biitiin eserler ancak Tirklerin defin, ayin ve merasimlerine ait
anane ve adetleriyle izah olunmaktadir. Harfiyattan ¢ikarilan biitlin eserler
Tirkler’in Orta Asya ve Altay’da kablelmilat devrinde inkisaf ettirdikleri
kiiltiiriin mahsulleridirler” (Inan, 1991: 263, 267).

Kuskusuz bir kiiltiir unsurunun bir bélgede bulunmasi o kiiltiir unsuru-
nun o bdlgeye ait olacagi anlamini tagimaz. Fakat bulunan kiiltlir unsuru-
nun 6zellikleri, kollarinin daha ¢ok hangi sosyo-kiiltiirel ¢cevrede olustugu
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ile o ¢cevrede neyi ifade ettigi, bir kiiltliir unsurunun hangi bélgenin ya da
sosyo-kiiltiirel ¢cevrenin eseri oldugu hakkinda 6nemli ipuglar1 verir. Mese-
la antropologlar arasinda, bir kiiltiir unsuru daha ¢ok nerede bulunuyor ve
sosyo-kiiltiirel hayat agisindan 6nemli anlamlar tasiyorsa, o kiiltiir unsuru-
nun oranin eseri oldugu hakkinda yaygin bir goriis vardir.

Pers hakanligina ait en eski vesikalar M. S. VIII. ylizyildan kalmadir.
Ayrica Iran kiiltiirii konusunda goriisleri —genelde— diinyaca kabul goren
Spiegel, Kremer ve Geiger gibi uzmanlar “haliciligin Perslerde autoch-
thon (esas, asil, otantik, esas yerli) bir sey olmadigini sdylerler” (Rasonyi,
Lydia, 19971: 616). Ancak Piotrovsky, Pazirik’ta bulunan halidan “iinli
[ran halis1” olarak soz ettikten sonra, Altay daglarinda bulunan kegelerde
Cin, Iran ve Iskit etkisinin goriildiigiinii belirtir (Piotrovsky, 1976: 6, 8).
Gryaznov’da “... Orta ve Giiney Kazakistan’da Altaylarin bat1 yorelerinde
ve Tuva’da Iskitlerin dénemine ait eserler ele gecirilmistir” dedikten sonra,
[skit Sibirya hayvan sitilinin Tuna boylarindan Cin settine kadar genis bir
alanda goriildiigiinii belirtir (Gryaznov, 1976: 38, 41). O halde Iskitlerin
yasadig1 bolgeler tarihin bilinen devrinden beri Tiirklerce meskiin yerler
olup, Tiirkler hala Kazakistan, Altaylar ve Tuva’da yasamaktadir. Ayrica
uzmanlik alanlar1 Hun, Cin ve Mogol tarihi olan tarihgiler tarafindan Altay
bolgesi, yaygin kabule gore Tiirklerin ilk yurtlart olarak ifade edildigine
gore, problemin olmamas1 gerekir.

Vambery 1863 yilinda Hive, Tahran, Buhara gibi bolgelerde yaptigi
seyahatler hakkinda bilgiler verirken hali ve kege imalatinin Tiirkmenler
tarafindan yapildigini zikrederek nakislarin islenisini soyle anlatir: “Bir
kadin dokunulmasi istenen nakislarin 6rneklerini kum {izerine parca parga
cizer, iscilerde bu 6rnege bakarak haliy1r dokurlar” (Vambery, 1995: 57).

Hal1 sanatinin dogdugu cografya bugiin dahi Tiirklerin yasadigi alan-
lardir. Hali hakkinda yapilan ylizyila yaklasan ¢alismalarin énemli bir
kismi hali sanatinin diinyaya Tirkler tarafindan tanitildigin1 ortaya koy-
maktadir. Pazirik halisindan 6nce bulunan ve VI. yy. ait olan hali da Dogu
Tiirkistan’da bulunmustur. Islam iilkeleri ise haliy1, Selguklular vasitasiyla
tanimistir.

Pazirik’da bulunan hali bilim adamlari tarafindan “Tiirk Diigiimii” ola-
rak bilinen “Gordes Diigimii” ile dokunmustur. Ayrica diigiimlii hali tek-
nigi ilk defa ¢ Asya’da kullanilmistir. Bu nedenle bazi eserlerde diigiimlii
halilarin Tiirk tarihiyle yakin ilgisi oldugu belirtilir. Sanat tarih¢ilerinin be-
lirttigine gore, “Iran diigiimii” “asimetrik”; “Tiirk diigiimii” ise “simetrik”
yani geometriktir. Dolayisiyla Pazirik halisindaki diigiimlerin de simetrik
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olmasi, bu halmin Tiirk halis1 oldugu (en azindan Iran halis1 olmadigr)
hususunda 6nemli bir belgedir (Yetkin, 1963: 2; Yetkin, 1991: 1-2; Haock,
1975; 38; Diez, 1955: 46).

Kyzlassov, Simirov, Kisselev ve Griaznov gibi Rus bilim adamlar1 da
Rudenko’nun goriislerine kars1 ¢ikarak, Pazirik’da bulunan halinin Iran halist
olduguna dair goriiglere itiraz etmislerdir. Sanat tarihi uzmanlaridan Erdman
da onceleri Pazirik’da bulunan halimin Tiirk halis1 oldugu konusunda kugkular
tasimis olsa da en son yazdigi eserde bu halinin “Tiirk 1lmigiyle dokunmus”
oldugunu kabul ederek, Pazirik halisinin Tiirk halis1 oldugu goriisiinii savun-
mustur (Diyarbekirli, 1974: 263; Tekge, 1993: 32-33). Diyarbekirli’ye gore
de “Pazirik halis1 Altaylarda yasayan Hun topluluklarinin bir nevi maddi de-
gerlerinin aynasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Diyarbekirli, 1974: 267). Bu
bilgilere ragmen Pazirik halisindaki hakim damgalari, ve Tiirklerin kullandig:
geometrik damgalari arastirma alanimizdaki yalnizca hali-kilimlerde degil, bir
evin dig duvarinda, kagit paralarda “orak c¢ekiclerin” arasinda, bir mezar tagin-
da, hatta tuvaletlerin tavanlarinda veya duvarlarinda gorebilirsiniz.

Sonuc¢

Yazili kaynaklarin 6nemli cogunlugu “Kiirtleri” Farslarin biri kolu ola-
rak degerlendirirler. Fakat“Kiirtler” hali-kilimlerinde Fars diigimii (tek
diiglim) ve damgalarini (asimetrik), yani bitki ve havan sekillerini degil de
“Tiirk diigimi” (¢ift diigiim) ve Tiirk damgalarini (simetrik) kullanmislar-
dir. Bu hususun bir tesadiif olmasi veya etkilesimle agiklanmasi miimkiin
degildir. Eger tesadiif olsa bunun Tiirkler arasinda da olmasi gerekir. Oysa
Edirne’den Tuva’ya kadar olan sosyal cografyada yaptigimiz alan calis-
malarinda, hem yazili hem de etnografik eserlerde Tiirklerin ve Kiirtlerin
ayn1 damgalar1 kullandiklar1 tespit edilmistir.

Eskiden oldugu gibi bugiin de iran’da bir ¢ok Tiirk ve Kiirt gruplar
Farslarla beraber yasamalarina ragmen hali-kilimlerindeki hakim damga-
lar Fars damgalar1 olmayip, Tiirk damgalaridir. Bu ¢alismadaki fotograf-
larin hig¢ biri 6zenle se¢ilmeyip tesadiifen se¢ilmis olup, belli oranda bilgi
verecek seviyededir. Ayrica Fars hali-kilimlerindeki damgalar konusunda
daha genis bilgi ve fotograf icin su eserlere bakilabilir (Hull, 1990; Yas-
savali, 2001: Souresfafil, 1997; Aschenbrenner, 2005; Azadi, 1992; Tana-
voli, 2001).

Altaylar’dan, Ukrayna’ya, Van’a, Hakkari’ye oradan da Adana’ya
Bergama’ya, Canakkale’ye ve Edirne’ye kadar olan bir cografyada ya-
sayan insanlar arasinda alan calismasi yapilarak tespit edilen damgalarin



98

benzer degil, ayni olmalar1 6nemli bilgiler ifade etmesi gerekir. Bu kadar
genis bir alandaki insanlarin bir iletisim araci olmadan aynt damgalari
yiizyillardan beri mezar taslarina, is ve eglence yerlerine, hali-kilimlerine
islemeleri bir tesadiif olamaz. Bu konuyu Rothacker’de “her milletin, her
medeniyetin kendine gore bir lislubu olup hepside kendi iislubuna kuvvet-
le baghdir” (Rothocker, 1955: 11) diyerek dikkati ¢eker.

Sosyo-kiiltiirel bir olguyu onu sarmalayan etkenlerden soyutlayarak ele
alamayiz. Hatta bu anlayis kismen fiziki alem i¢in de gegerlidir. Durum
boyle olunca, meseleyi en az hata ile kapatma mantalitesinden hareket-
le, bir sosyo-kiiltiirel unsuru yorumlarken 6teki sosyal bilimlerle de iligki
kurmak zorundayiz. En azindan ¢alisilan sosyal bilime (uzmanlik alanina)
yardimci olabilecek bilim dallarinin verilerinden yararlanma yoluna gi-
dilmelidir. Aksi takdirde yapilan caligmalar eksik ya da yetersiz kalmaya
mahkiimdur. Mesela G.Erbek tarafindan yazilan “Anadolu Motifleri Ser-
gisi”, “Anatolian Kilims” ile M. Erbek tarafindan yazilan “Catalhdyiik’ten
Giliniimilize Anadolu Motifleri” adli eserde (Erbek, G., 1986, 1995: Erbek,
M., 2002) Anadolu kilim ve halilarindaki damgalar Konya civarindaki
Catalhoytik’de, Ankara yakinlarindaki Ahlathibel, Polatli’daki Frigya’nin
bagkenti Gordiyan, Karatas, Semahdyiik ve Alacahdyiik’de bulunan
birtakim sekillere benzetilerek acgiklanmaga calisilmis ve onlar halen
Anadolu’da kullanilan ¢esitli etnografik eserlerdeki damgalarin tarihi kay-
naklar1 olarak ifade edilmislerdir.

Bu eserlerdeki gortisler dogru ise onlarda izah edilen sekillerin hemen
hepsinin Biiytik Tiirkistan’da da goriilmelerini nasil izah edebiliriz? Mesela
“eli belinde, kogcboynuzu, bereket ve hag¢” sekilleri gibi damgalar diinyanin
bilenen en eski halisindan beri Tiirk cografyasinda hala hali ve kilimler-
de dokunmaktadir. Dolayisiyla bu problem iki tiirlii ¢oziilebilir: Birinci-
si eski Anadolu halklarinin i¢ Asya’dan gelmis olduklar1 kabul edilerek
ya da Anadolu’daki bir takim halklarin tarihi siire¢ icinde Anadolu’dan i¢
Asya’ya gog ettikleri kabul edilerek.

Tarihin bize verdigi bilgiler ise (Tiirk asilli halklardan olan) Iskitler
ve Kimmerler disinda Anadolu’dan Tiirkistan’a dogru bir gogii degil de
Tirkistan’dan Anadolu’ya Balkanlar, Tuna boyuna, Bati Avrupa’ya ve
Amerika’ya dogru gocler oldugunu bildirmektedir.

Kiiltlir tarihi konusundaki c¢alismalarin sonuglar1 sdyle 6zetlenebilir:
Geleneksel halklar dis diinyaya karsi son derece kati, adeta bagka halk-
larin bir seylerini kabul etmelerinden dolayi tanri tarafindan cezalandiri-
lacaklarina inaniyorlardi. Durum bdyle oldugundan, tarihi siire¢ icindeki
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geleneksel halklarin birbirleriyle en az etkilesim i¢inde olduklarini kabul
etmek zorundayiz. Hatta Anadolu’da 1970’11 yillara kadar her aileye kiz
verilmedigini ya da her aileden kiz alinmadigini1 yash insanlara sorarsak
bizlere anlatirlar. Dolayisiyla go¢ konusunda ifade ettigimiz ikinci goriis,
bizleri dogrulayacak bilgiler vermektedir. Bu nedenle yukarida sik sik de-
ginildigi gibi eksik bilgilerle yola ¢ikmaktansa, o konu hakkindaki diger
goriislerden de haberdar olarak, karsilastirmali ¢calismalar yapmak, sosyo-
kiiltiirel incelemelerde bizlere en saglikli bilgileri verecektir.

Hali-kilim ve mezar taslarindaki damgalar birer sanat eseri olmaktan
oOte, bir duygunun bir sosyo-kiiltiirel hayatin, en genel tabiri ile sosyal tari-
hin dile getirildigi kitap sayfalar1 ve tarihi vesikalardir. Bagka deyisle “mo-
tif, figur, sembol ve sekillerin tarihin belirli bir noktasindaki zihniyet ve
tutumlarin triinleri olduklar1 agiktir” (Miilayim, 1998: 222). Bu belgeler
resmi kurumlar tarafindan yazilmadiklari i¢in de halkin en yalin duygu ve
diisiincelerini ifade ederler. Bu nedenle tarih yazicilar1 ve sosyo-kiiltiirel
kavramlar hakkinda ¢alisanlar, 6ncelikle hali-kilim ve mezar taslar1 gibi
etnografik eserleri degerlendirmeleri gerekir. Ciinkii bunlar resmi duygu-
lar ile bilgilerin karigmadigi en yalin tarihi vesikalardir.
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TURK DERI ISLEMECILIGI BAGLAMINDA
TURK CILD SANATI

ARITAN , Ahmet Saim
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Orta Asya’nin kiiltiir tarithine bakildiginda, deri’nin, eski Ttirklerin giin-
liik hayat ve giyiminde birinci derecede rol oynadig: anlasilir.

Tiirk elbiselerinin esasini, yiin, deri ve kiirk meydana getirirdi. Panto-
lon, ¢cizme ve kemerleri de deridendi.

Tiirkler’in eyer ve kosum takimlari, burug(torba)larin dagarlari ve men-
cik (su kirbasi)leri de deriden yapilmaktaydi.

Kisacasi Tiirkler’in giinliik hayatlar1 deriden ayr1 olamazda.

Deri, daha saglam olmasi sebebiyle sanatcilarin 6zellikle tercih ettigi
bir malzemedir. Ancak derinin ¢ok iyi ve saglikli sekilde terbiye edilmesi
ve islenmesi gerekliligi, Tiirkler arasinda dibagat (tabaklama) ve debbag-
1181, basta Anadolu Selcuklulari olmak tizere en gelismis zanaatlardan biri
durumuna getirmistir. Hatta bu donemin tinlii mutasavvift Ahi Evran, Tiirk
debbaglarimin piri olarak kabul edilmektedir.

Tiirkler, VII. yiizyilda bugtinkii anlamda ilk deri cild kapagini yapmig-
lardir.

Deri kullaniminin en giizel ve en degerli sanat {iriinii olan cild kapakla-
r1, Anadolu Selcuklular ile biiyiik gelisme kaydetmis, Beylikler donemin-
de ise biiyiik oranda Karaman Ogullar1 tarafindan temsil edilmistir.

Bu sanat, XVI.ylizyilda zirveye ulagsmis, estetik ve maddi ac¢idan en
degerli cildler Osmanli Imparatorlugu déneminde yapilmustir.

Kisacas1 Tirkler Orta Asya’dan itibaren hayvancilik ve bunun tabii
irtinii olan deri ile daima hagir nesir olmuglar, bunlardan sanat eserleri
tiretmiglerdir.

Anahtar Kelimeler : Deri, debbag, cild san’ati.
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ABSTRACT

Turkish Bookbinding Within The Context of Turkish Leather
Process

When we look at the cultural history of Central Asia, it is clearly
understood that leather has played primary role in the daily life of the
Turks and their manner of dressing.

The Turkish dresses have mainly based on wool, leather and fur. Their
trousers, boots and belts were made of leather.

Saddle, harness, large pouch and waterskins of the Turks were also
made of leather. In short, the daily life of the Turks could not be separated
from leather.

Leather is the material which the artists particularly preferred since it is
stronger. But the necessity for processing the leather in a very good manner
made the tanning and being tanner one of the most developed crafts mainly
among the Anatolian Seljukids Turks. So, Akhi Awran, the famous sufi of
this period, is regarded patron saint of the Turkish tanners.

At he VII" century, the Turks have made the first leather book cover in
the present meaning.

The book covers which are the most beautiful and valuable art product of
the leather using have generously developed with the Anatolian Seljukids
period. On the other hand, the Qaramanids were largely the representatives
of this art during the time of Emirates in Anatolia.

This art has reached at its zenith in the XVI™ century. Esthetically and
materially the most valuable bindings were produced at the time of the
Ottomans.

Briefly, the Turks were always involved in stock-breeding and
consequently in leather from the Central Asia onwards. They have also
produced the products of art from leather.

Key Words: Leather, Tanner, Bookbinding.

Bat1 Tiirkcesi’nde “deri” seklinde telaffuz edilen kelimenin ash teri
(tir1)’dir (Bozkurt,1994:174).

Deri baglica ti¢ boliime ayrilir :

1. Deri tistii (epidermis) 2. Asil deri (kiitis) 3. Deri alt1 (etli katman)
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Sepilemeden 6nce deri iistii ve deri alt1 tabakalarin1 yok etmek gerekli-
dir. Asil derinin bulunabilmesi i¢in, ham deri yaygin olarak kireclenmekte-
dir. Derilerin kireclendigi havuza Anadolu’da “isirganlik” denilir. Kiregle-
me isine de ¢ogu yerde “inmek” ad1 veriliyordu (Ogel, 1978, 168-169).

Eski Tiirklerde deri ¢esidi iki baglik altinda incelenmektedir :

1. Hayvanin cinsine gore: Kuzu,oglak,manda v.b.
2. Derinin tabaklanma metod ve hususiyetlerine gore :

a) Bulgari: Bulgar (Kazan) ve Buhara’da yapilan ve Ortadogu pazarla-
rinda (in yapan iyi cins deri.

b) Buhari: Buhara sehrinde yapilan deriler de tin salmigti. Mogollarin
bat1 kollarindan Kalmuklar, Buhara metodu ile islenen derilere Buhari di-
yorlardi.

¢) Ince Deri: Dericilikte ince ve kalin derilerin ayr1 ayri kullanilis yer-
leri vardir. Harzemsahlar Tiirk kiiltiir cevresinde, ince deriye “yupka teri”
yani ince, yufka deri deniyordu. Ayrica ince deriye “siir6k” ve “sire” de
deniliyordu (C")gel, 1978, 167).

Yukaridaki deri cesitleri yaninda Tiirkler’de deriye degisik adlar veri-
liyordu:

Teri: Eski Tiirkler’de deriye bizim gibi genis olarak “teri” yani “deri”
derlerdi. Nitekim XI.ytizy1l Tiirkleri’nde sOyle bir atasozii de vardi: “Bir
tilki derisi iki kez soyulmaz = “Bir tilkii terisin ikile soymaz”.

Kogis: Kogus, kadhis = kayis. Kayis sozii, eski Tirklerin yukarida-
ki sozlerinden bozularak zamanimiza kadar gelmis olmali idi. Ciinki
XlLytizy1l Tiirkleri “O, deriyi yaglatti” demek i¢in “Ol, kogisn1 yaglatt1”
diyorlardi. Uygurlarda deriye ¢cogu zaman kogus diyorlardi. Ornek olarak
fil derisi i¢in “yonga kogis1” derlerdi

Kuyka: XI.yiizy1l Tiirkleri’nde kuyka sozii de deri manasina sOyleni-
yordu.

Yin: Uygur Tiirkleri de bazi cesit derilere “yin” adi1 veriyorlardi.

Gon: Buda Tiirk kiiltiirtinitin en eski hatiralarindan biridir. XI.yiizyildan
onceki Tiirkler’de “Kon” soziiniin iki manast vardi: 1) Genis olarak deri
ve mesin 2) At derisi. Ornek: teve kéni, ham gén, yas gon, iylenmis gon,
(tabak edilmis gon) deyisleri de goriilmektedir. (Ogel, 1978, 163-164).
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Deri Terbiyesi

Derinin terbiye edilmesi, onun tuzlanmasi ve kurutulmasi ile bagliyor-
du. Hayvanlarin kurutulmus olan derilerinin sanayide kullanmadan 6nce
tabaklanmasi ve terbiye olunmasi gerekmektedir. Iste bu islemi yapan
zanaatkara debbag denilmektedir. Bu isle ugrasanlara verilen bagka bir
isim de celladi’dir. Asurlular doneminde deri is¢ilerine “Lu askappéani”
denilmekteydi. Hz.Peygamber doneminde Haris b. Subeyre debbag idi
(Mergil, 2000: 33).

Deriye yapilan isleme dibdgat denir. Halk arasinda buna “tabakla-
ma” denilmektedir. Bu anlamda tabaklama igini yapanlar i¢cin de “tabak
(debbag)” ismi kullanilmaktadir.

Deri ile ilgili terimlerde, derinin tabaklama teknigi ve c¢esidine gore
benzer isimler kullanilmaktadir. Mesela sagri, genel olarak deri anlaminda
kullanildig1 gibi, XI. yy. Tiirkleri “kaba deriyi sertlestirme” isine sagri-
lama diyorlardi. Boylece sagri, ayakkabi yapmak i¢in kullanilan sert ve
dayanikli bir deri idi. XI. yy. Tiirkleri ayakkabi yapmak icin kullanilan
derilere “etiigliig sagr1” yani ayakkabi derisi diyorlardi. Daha sonra Orta
Avrupa’daki Kuman Tiirk Kiiltiir cevresinde de bu s6z ayn1 manada soyle-
niyordu. Sagri sonradan Mogollara da gecmisti (Ogel,1978: 167).

Tarihce

Derinin islenerek kullanilmasi tekstilden ¢ok oncedir ve tarihgesi de ilk
insanla baslamstir. Nitekim Eski Ahid’e gére Allah Adem ile Havva’ya
deriden gomlek giydirmistir (Tekvin, 3/21). Eski ve Yeni Ahid’in bir ¢ok
yerinde elbise,kemer,ayakkabi,tulum,dagarcik gibi deri esyadan bahsedi-
lir. Kur’an, insanlara gé¢ ve ikametleri sirasinda biiyiik kolaylik saglayan
deri cadirlari, siikrii gerektiren nimetler arasinda sayar (En-Nahl, 16/80).

Kagidin icadina kadar deri ¢cok uzun bir siire yaz1 malzemesi olarak da
kullanilmistir. Kur’an’da “rakk” (ince deriden yapilmis parsomen) lizerine
yazili kitaba yemin edilir (Et-Tdr, 52/3).

Derinin tabaklanmasina dair ilk bilgilere Misir’da erken donem hane-
danlarindan kalan kayitlarda rastlanmaktadir.

Dericilik tarihinde Tiirklerin 6nemli bir yeri vardir. Tiirklerde ham de-
riyi isleme ve deriden esya yapma zanaati, Orta Asya’da yasadiklar1 do-
nemlerde gelismisti. Hayvanciliga baglh yasama bi¢iminin dogal sonucu
olarak, deriden ¢ok yonlii amagclar icin yararlaniliyordu. Sibirya’da ve
Altay Daglari’'nda yapilan kazilarda elde edilen buluntulardan (1.0. IV-
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III. yy.lar) Tiirklerin dericilikte oldukca ileri oldugu anlagilmaktadir. (Ana
Britannica, 7/167).

Tiirklere ait en eski deri buluntulardan biri “kece lizerine renkli de-
riden aplike”lerdir (Biiyiik Larousse, 6/3064), (Resim:1).Bunun di-
sinda ilk donemlerden itibaren giysi, kemer, baslik, cadir, kosum ta-
kimlar1, savas araclari,bir cok giindelik esya ve ayakkabu tiirleri olarak
cizme, edik(etik,otiik,ediik) tokmak(oguk,uguk,uyuk) kirmizi ve sari
cizme,basmak, carik, cedik, sakman, kefis, kelik, kerpi¢ gibi esya da hep
deriden yapilmaktaydi (Ana Britannica, 7/167, Ogel, 1978: 115-169).

Deri mamulleri ile bu derecede i¢ ige olan Tiirkler ic¢in dericilik, hay-
van besleyip yetistiren kavimlerde oldugu gibi ikinci bir meslek halinde
gelismisti.

Eski Cin’de dericilik oldukca gec¢ caglarda askerlerin ihtiyaclari dolayi-
styla gelismege baglamisti. Aslinda Eski Cin’de hayvan az idi. Ayrica Cin
Kiiltiirti’nde, canli bir hayvanin 6ldiirtiliip derisini ayaga giymek de biraz ga-
ripseniyordu. Halbuki daima at lizerinde yasayan eski Tiirkler ile atalari ise,
“cizme ve pantolon” giyme zorunda idiler. Atlar eyer ve kosum takimlart
icin de, deriden yapilma mecburiyeti vardi. A¢ikg¢asi atli-nomad ve ¢oban ka-
vimlerin giinliik hayatlar1, deriden ayr1 olamazdi (Ogel, 1978: 162-163).

Hun dénemine ait oldugu kabul edilen buluntular, onlarin deri iglemeyi,
renklendirmeyi bildiklerini gostermektedir. Bu doneme ait deri giysiler,
cizme ve kiirkler yaninda kosum takimlar1 da geliskin bir deri igleme sa-
natinin trtinleridir (Biiylik Larousse,6/3064). Pazirik, Noyin-Ula ve Talas
Kurganlarindan bulunan kirbaclar, at gemleri, carik ve pantolonlar bunu
acikca gostermektedir (Ogel, 1984, 66, 93-94),(Resim: 2).

Goktiirkler zamaninda da 6nemli deri Uriinleriyle karsilasmaktayiz. Bu
donemde agac ve toprak kaplarin yaninda deri kaplar (kirba) da kullani-
liyordu. Katanda’da bulunan elbise ise 6nemli bir iiriindiir. Elbiselerin alt
kismi pantolon seklindedir (Ogel, 1984: 155). Kurganlardan ¢ikan bu el-
bisenin arka robasi ve On taraftaki klapasi kiirklerle siislenmisti (L. P. Po-
tapov, 1953: 69).

Bu donemde kemere takilan cantalar cok yaygin olup Orhun kitabeleri
civarindaki bir heykelin cantasinin kapagi ve sirim ile yapilan kilitleme
sisteminde deri izlerini goriiyoruz (Ogel, 1984, 157).

Goktiirklerin kullandiklar1 kayis kemerler, daha sonra Uygurlar ve
Avrupa’daki Tiirkler (Avarlar vs.) de de ¢cok yaygimdi(Ogel, 1984, 170).
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Goktiirkler’e ait resimlerde kece ve deri ¢izmeler acik olarak goriilmek-
tedir. (Ogel, 1984: 205).

Ortacag’da da Tiirk deri islemeciligi onemini devam ettirmektedir. Bu
cagda “kiirk” Tiirklerin hayatinda 6nemli bir yer tutmaktaydi.

Bu kiirkler daha ziyade samur,sincap,bozkir tilkisi ve ada tavsani derile-
rinden imal ediliyordu.Ornegin, samur ve sincap derileri ¢ok defa elbisenin
icini kaplamakta kullaniliyordu (Kéymen, 1992: 442). Ayrica samur’dan
yalniz kiirk degil, hiikiimdarlar i¢cin bork de imal ediliyordu. Bir haberde
“Bagdat’a gelmekte olan Tugrul Bey’i karsilamaya ¢ikan Halifelik erkani,
onun baginda samur bork bulundugunu gordiiler” seklinde bilgi verilmek-
tedir. Bu husustaki bilgilerden bir hayvan derisinin sadece bir elbise ¢e-
sidinin imalinde kullanildig1 anlasiliyor. Ornegin, ada tavsani derisinden
sadece yagmurluk yapilmaktayd: (Koymen, 1992: 443).

Ortacag’da Tiirk cizmesi, daha ¢ok deriden yapiliyordu. Fakat en
iyi ¢izmelik deri sirit’(sagri)tan imal edilmekteydi. Tiirkler’de deri ¢iz-
me dikme teknigine dair dikkate deger bilgiler bulunmaktadir: Cizme
dikilirken,dikisler arasina ayrica parca konuyor ve buna “sizg1” adi veri-
liyordu. Cizme’den sonra Tiirkler’de has ayakkabi tipi “carik” idi. Buna
“Tiirk Ayakkabis1” da deniyordu. Carik, simdi oldugu gibi, her hayvanin
derisinden yapilabilirdi. Fakat Kasgarli Mahmud’un “Divanii Liigati’t-
Tiirk” adli eserinde deve derisinden c¢arik yapildigi 6zellikle belirtilmekte-
dir (Koymen,1992, 449,451).

Ayni donemlerde Cagatay Tiirk bolgesinde de ¢esitli tirtinleri, degisik
adlar altinda gérmekteyiz :

Burus veya Burac: Cagatay Tiirk kiiltiir cevresinde, deri veya torba
“dagarcik” karsihig1 olarak burus s6ziinii goriiyoruz (Ogel, 1973: 299).

Dagar (Tagar): Cuval karsiligi olarak kullaniliyorsa da Eski Anadolu’da
“deri torba” icin de dagar kullamliyordu (Ogel, 1973: 302).

Kapturga: a)Cagatay ve Altay Tirk cevrelerinde de deriden yapilmis
derin cantalar i¢in kabturga adi kullaniliyordu. b)Kirklareli ve Edirne bol-
gelerinde “kutu” i¢in kapturka deniyordu. Kemerin sag yaninda taginan bu
deri ¢anta eski Anadolu kiiltiir ¢evresine yakin olan Misir ve Kipgak Tiirk
kiiltiir gevrelerinde ise “Kupturga” adi ile goriiliiyordu (Ogel, 1973: 306).

Mencik: Kasgarli Mahmud’a gore X1.yiizyil Tiirklerinde bu s6z “man-
cuk veya “muncuk” seklinde soyleniyordu. Manasi ise heybe ve torba gibi
at eyerine asilan seyler demekti. Meng¢ik, Burdur yakinlarindaki asiretler-
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de, “Deriden yapilmis su kirbas1” karsilig1 olarak séylenmekte idi (Ogel,
1973: 308).

Bu cagda Avrupa Tiirklerinde de dericilik cok ileridir. Altinordu
Devleti’nin bagsehri Saray Berke’de dericilik sanayii 6nemli bir sektordiir.
Sehir cevresindeki bozkir ve gogebe siiriilerinden elde edilen deriler Sa-
ray Berke pazarlarinda satiliyordu (Yakubovsky, 1992: 87). Ayn1 zamanda
Asag1 Volga havzasindan biiytik ol¢tide deri ve aga¢ kabuklari ihrag edili-
yordu. Aga¢ kabuklari dogrudan dogruya Harezm dericiliginin ihtiyacini
kargilamak igin ihrac¢ edilmekteydi (ibn Havkal, 1967: 90).

Biiytik Selcuklular’dan sonra Anadolu Selcuklulart doneminde de bu
meslek varligimi korumustur. Orta Asya’dan go¢ ederek On Asya’ya, daha
sonra da Anadolu’ya gelen Tiirkler deneyimlerini de birlikte getirdiler.
(Eski) Anadolu’da cok gelismis olan deri isleme sanatiyla biitiinlesen bu
deneyimler sonucu dericilik sanat1 biiytik bir gelisme gosterdi. Ahi Evran’in
1yi bir debbag oldugu ve ilk kez cevresine topladig1 debbaglarla Ahi 6rgii-
tiiniin ¢ekirdegini olusturdugu bilinmektedir (Biiytik Larousse, 6/3064).

Anadolu Selcuklu ve Beylikler donemlerinde dericiligin yogunlastigi
kentler, 6zellikle Kayseri,Diyarbakir ve Kastamonu idi. Kirsehir, Konya,
Tokat ve Sivas’ta boyaciligin ileri olmasi, dokumacilik gibi dericiligin de
gelisme kaynag1 idi (Ana Britannica: 7/167).

El-Omeri, Memltkler dsneminde Islam iilkelerinden Misir,Suriye,Irak
ve Anadolu’da istihsal edilen sanayi tirtinlerini sayarken, bu tilkelerde pa-
lamut ile tabaklanmis ve darb-1 mesellere konu olmus kuzu derilerini de
hayranlikla anlatmaktadir(El1-Omerd, 1986: 320).

Bu dénemde Suriye’nin 6nemli sehirlerinden olan Halep ve Makisin,
deri halilar imdl etmekte ve deri tabaklama isinde ¢cok yetenekli ustalari
barindirmaktaydilar (Bozkurt, 1994: 175).

Mogollarin Anadolu’yu isgal etmesi hayvanciliga, bu arada dericilige
biiyiik darbe indirdi. Ahilerin, Anadolu Selcuklulari’nin son dénemlerinde
baski altinda tutulmalar1 ve Konya, Kayseri gibi biiyiik kentlerde zaman
zaman toplu kiyimlara ugramalari, 6teki el sanatlariyla birlikte dericiligin
de gerilemesine yol acti (Ana Britannica: 7/167).

Beylikler doneminde, sepicilik’te kullanilan mazinin ve 6zellikle deri-
nin thra¢ mallarr arasinda yer almasi, dericiligin bu devirde de ileri seviye-
de oldugunu gostermektedir (Tekin, 1994: 178).
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Tiirk dericiligi, Osmanli doneminde Ahilerin destegiyle yeniden giic-
lenmistir ve XV. yiizyil, dericilikte yeniden canlanma donemidir.

Fatih Sultan Mehmed donemi belgelerinden, ordunun deri ihtiyacini
kargilamak tlizere debbaglarin bir araya getirildikleri ve bunlara Yedikule
yakinlarinda giintimiizde Kazlicesme ad1 verilen yerde 340 is yeri tahsis
edildigi 6grenilmektedir. Burada iretilen deriyi islemek tizere de Fatih ile
Beyazit arasinda Sarachane kurulmustu. Deri o donemde birinci derecede
savas malzemesiydi. Evliya Celebi’nin bildirdigine gore, XVIlLyiizyilda
baslicalar1 Kazligesme, Kasimpasa, Uskiidar’da olmak iizere 700 debbag-
hane vardi. Ayn1 donemlerde Anadolu’nun bir ¢ok yoresinde debbagha-
nelerin bulundugu, Diyarbakir, Tokat ve Edirne’de islenen sahtiyan adli
keci derilerinin XVIII. yiizyila kadar diinyaca tanindig1 bilinmektedir. Bu
sahtiyanlarin biiyiik bir b6liimii Avrupa ve diger lilkelere ihra¢ ediliyordu
(Biiyiik Larousse, 6/3064).

Osmanh devrinde Konya’da debbaglar zanaatkarlar i¢inde en mahir-
leridir ve derileri Meram dagi’ndan ¢ikan civid renginde bir ¢igek ile ta-
baklay1p cesitli renklerde imal ederlerdi. Bu deriler Arabistan ve Iran’da
meshurdu (Mergil, 2000: 33).

Dericilik Anadolu’da babadan ogula gecen bir meslek olarak stirdiirii-
liilyor ve igleme yontemleri bir sir gibi saklaniyordu. Bati’nin bu sirr1 ele
gecirebilmek icin biiytlik ¢cabalar harcadigi ve sonunda sahtiyanin islenisini
ogrenen V.C.Lamp adli bir kiginin bunu biiyiik paralar karsiliginda Fransiz
dericilere sattig1, bu bagsarisinin madalyayla 6diillendirildigi bilinmektedir
(Biiyiik Larousse, 6/3064).

Tanzimat’tan sonra Osmanli deri sanayiinde biiyiik bir gerileme oldu.
Yabanc tiiccarlarin ham derileri yiiksek fiyatla toplamalar1 sebebiyle, on-
larla rekabet edemeyen Tiirk dericilik zanaat1 geriledi. Ayrica Avrupa’da
sanayi devrimine bagli olarak deri sepileme isinin makinelesmesi de bu
gerilemeyi hizlandirdi. Ancak bu siirecte dagilan dericilik teskilati, Eyliil
1866°da “Sirket-1 Debbagiye” adi altinda yeniden tegkilatlanarak Avrupa
standartlarina uygun olarak tiretim yapip Tiirk dericiliginin itibarini ar-
tirdi. Bu yillarda kiigtik fabrikalar da goriilmektedir. II. Mahmut donemi
(1809-1839)'nde Beykoz’da kurulan “Deri Fabrikasi” da deri sanayiinin
ilk kurumlarindandir ve Cumhuriyet doneminde de 6nemli yere sahip ol-
mustur.

Istanbul’daki yeni fabrika ve atolyeler eski Debbaghaneler semti
Kazligesme’de toplandi. Cumhuriyet donemi Tiirk dericiligi 1950’1lerden
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itibaren 6zellikle 1970’ten sonra 6nemli gelismeler gosterdi.

Tiirk ve Istanbul Deri Sanayii’nin kalbi olan Kazlicesme, 1990’11 y1l-
larda tamamen sehir i¢inde kaldig1 icin bosaltilip, Istanbul Anadolu yakas:
Aydinkdy’deki modern tesislerine kavustu.

Bugiin Tiirkiye’de Istanbul ve disindaki sehirlerde ¢ok sayida, kaliteli
deri ve deri mamulleri tireten ve ihracata yonelik ¢alisan kurulus vardir
(Tekin, 1994: 178).

Deri ve deri islemeciligi ile bu derecede hagir nesir ve icli diglt olan
Tirkler, elbette deri san’ati’nin belki de en ileri ve en san’atli, en estetik
noktasi olan kitap ciltleme san’atiyla da ilgileneceklerdi.

Tiirk Cild Sanati

Cild: Bir kitap veya mecmuanin yapraklarini dagilmaktan korumak
icin yapilan koruyucu kapaga denilmektedir. Cild kelimesi Arapga olup
“deri” anlamina gelmektedir. [lk cildler tahtadan, daha sonra sadece deri-
den yapilmiglarken, yiizyillar boyu siiren gelismeler sonucunda; mukav-
va tizerine deri, kagit, kumas vs. kaplanarak, koruyuculuk vasfi yaninda
san’at eseri 0zelligi de kazanmislardir.

Tiirkler, binlerce yillik gecmisi ile cok genis bir cografya’da, 3 kit’a’da
hiikiim siirdiikleri i¢in Tiirk-Isldim San’atlar1 icinde en ¢ok yer alan bir mil-
lettir. Tiirk ve Isldim San’ati’nda bu derece etkili olan Tiirkler, ayn1 etkiyi
“Cild San’at1” sahasinda da gostermislerdir.

Orta Asya’da ortaya ¢ikan Tiirk Cild San’ati, Mezopotamya, Iran, Irak,
Suriye, Anadolu ve Misir’da VII. - XV. yiizyillarda tarihf seyrini stirdiirtir-
ken, XIV. - XV. yiizyillarda Timurlu, Akkoyunlu, Karakoyunlu vs. Tiirk-
men boylar1 yeni bir cild uslibuyla Osmanl Cild Sanati’yla beraber Tiirk
Cild Sanatr'm doruga c¢ikarmustir. Bu sanat, XVI. yiizyilda basta Italya
olmak tizere Avrupa cild sanatin1 da etkilemistir (Rosamond, 2005: 206-
226).

Kéagidin sirrini Cinliler’den yaklagik 600 yil sonra 6grenen yakin kom-
sular1 Ttirkler, bunu 400 sene kadar da kendileri saklayip, 1000 sene kadar
onun ticaretini yaptilar.

M. S. 300’1t yillarda kagitla tanisan Tiirkler, diger medeniyetlerdeki
rulolar yerine bugiinkii kitab: ve onu iki kapak arasina almayi da diistin-
miis olmalilar (Bloom, 2003: 58).

Yakin zamanlara kadar cild sanatina, Cin sanati etkisi ile meydana
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geldigi zannedilerek koken olarak Cin medeniyeti gosterilmekte ve Cild
Sanati’nin, Cinli sanatkdrlar tarafindan Orta Asya Tiirkleri’ne 6gretildi-
&1 aciklanmaktaydi. Ancak son yillarda yapilan arastirmalar bunun aksini
gostermektedir. Prof. Dr. Wolfram Eberhard, “Cin Tarihi” adli eserinde,
bu diislinceyi clirlitmekte ve bu iddiaya karsilik aksi goriisii savunarak,
Cin kitaplariin cildli olmay1p, tomar seklinde olduklarint belirtmektedir
(Eberhard, 1947: 120).

Yukarida gectigi gibi Diinya tizerinde kitabin ana malzemesi olan ka-
g1d1 yapmayi1 Tiirkler Cinliler’den 6grenmis ve bunun sirrini asirlarca
saklamiglardir. Cildcilik, bu sebeble bu bolgede bir san’at halini almig-
tir. Tiirkler kagit yapmay1 Cinliler’den 6grendikleri halde, cild yapmay1
Cinliler’den 6nce basarmiglardir (Eberhard, 1947: 221). Boylece Cin’de
cildciligin gelismesi, Uygurlu san’atkérlarin Cin illerine gogtip yerlesme-
leriyle baglamistir (Binark, 1975: 1).

Bugiinkii ménada deriyle kapli bir kitap cildini ilk defa Uygurlular
yapmustir. Dolayistyla Tiirk Cild San’ati, Uygurlular’la baglamistir. Her
ne kadar, yerli ve yabanci kaynaklarin hemen hepsi, deriden yapilms ilk
cildlerin, Misir’daki Kiptilere ve VIII.-IX.yiizyillara ait oldugunu soyler-
se de, bir Uygur sehri olan Karahoco’da bulunan 2 yazma, bu gortisiin
sanki aksinin ispatidir. A. Von le Coq tarafindan ortaya ¢ikarilan bu cild-
ler (Resim: 3), minyatiir ve tezhiplerle bezenmis yazma eserleri 6rtmekte
olup, tizerlerindeki tezyinat geometrik’tir.' Cildler, deri bigakla oyularak,
altina da yaldizli deri yapistirilarak yapilmislardir. Gerek bu, gerekse daha
sonraki ytizyillardan kalan cildler, sanat tarihgilerince, diger dogu millet-
leri cildlerinden daha tistiin sanat eseri sayilmaktadir. Bu cildlerle Misir
ciltlerindeki bezemeler arasinda benzerlik bulanlar vardir.(Cunbur, 1976,:
678, Agaoglu, 1935: 1).

Daha sonraki bir 6rnek de, gene Karahogo’da P.K.Koslov tarafindan
bulunmustur. S.F. Oldenburg, bu arastirmanin tahlilini yaparak, bu kitap
kapaginin XIII. yilizyila ait oldugunu belirtmistir. Bu 6rnek, el oyma desen-
lidir. Cerceve, basit, dar, asma filiz desenlidir. Ortada merkezi madalyon,
kosede birbirine girmis kosebent (bag) vardir (Agaoglu,1935: 2). Bu 6rnek
tizerindeki motifler, Selgcuklu cildleri ile biiyiik benzerlik gostermektedir.

! Bu resimler Uygur baskenti Hogo’da, Mani dinine ait VIII — [X.asirlardan tapinakta (Griinvedel, K.) bulunan
cild kalintisidir. Berlin Dahlem, Statliche Museen, Preussischer Kulturbesitz, Turfan Sammlung, 111 6268;

A Von le Coq, Chotscho, Berlin 1913, s. 8. Bu cildleri A.Von le Coq (Chotscho, Archiv fur Bunderei, Berlin
1913, X. Jahrgang, Heft 111, 8) VI.IX.yiizyillar arasmna; Emel Esin (“BITIG: ilk Devir Tiirk Kitap Sanatlar1”,
Kemal C1g Armagan Kitab, Istanbul, 1984, 113 ve120), VIIL-IX.yiizyillara ; Ismet Binark ise (“Tiirk
Kitapegilik Tarihinde Cilt Sanati ”, F.U., Firat Havzas1 Yazma Eserler Sempozyumu Bildirileri, Elazig 1987,
92) Vll.yiizyila tarihlemektedir.
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IX. yiizyilda Halife Mu’tasim Billah (833-842) 1n tesvik ve himayesin-
de Samarrd’ya yerlestirilen Uygur Tiirkleri, burada yaptiklari cildlerle bu
san’at1 gelistirdiler. Bu san’at, bunlar vasitasiyla da Isldim diinyasima ya-
yilmis oldu. Tabiatiyle Irak ve Horasan bolgesi de Tiirk Cildi’nin ilk gelis-
me merkezleri olmustur. Islam cildinin bilinen ilk 6rnekleri, gene bir Ttirk
devleti olan Tolunogullar1 (868-905) zamanina aittir. Islam cildindeki bu
gelisme, XII. yiizyila kadar, Fatimiler, Gazneliler, Biiyiik Selcuklular’la
devam etmistir (C18, 1971: 7) Elimizde 1100’lere ait bir cild 6rnegi bulun-
maktadir (Resim:4),(Richard, 1997: 19).

XlL.ytizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklular,
burada XII. ve XIII. asirlarda ¢ok giizel cildler meydana getirdiler.

Ancak, bat1 cild literatiirtine baktigimiz zaman Selcuklu Cildi’ne son
yillardaki tek bir istisna diginda rastlanmaz (Richard, 1997: 39). Tiirk arag-
tirmacilar da bu konu tizerinde ¢ok az durmuglardir.

Simdiye kadar muhtelif kiitiiphanelerdeki yazma eserler lizerinde, Ana-
dolu Sel¢uklu ve bu uslibu tasiyan cildlerde yaptigim arastirmalar netice-
sinde Anadolu Selcuklulari’na ait tespit edebildigim en erken cild 6rnegi
Topkap1 Saray1 Miizesi III.Ahmed Kiitliphanesi No:105’teki 549/1154 ta-
rihli,” “Kitab’iil-Garibeyn fi’l-Kur’an ve’l Hadis” isimli eserin kapagidir
(Resim: 5). Bundan bagka 1166, 1182, 1196, 1203, 1207 ve 1303 tarihini
tasiyan cildler de tesbit edilmistir.

Anadolu Selcuklu Cildleri’nde, Uygur, B. Selcuklu ve Gazne-
li San’ati’nin akisleri hemen goéze carpar. Ayrica, Selguklu ve Selguklu
usliibunu tagiyan cildler incelendiginde, donemindeki ahsap, cini, tag, me-
zartagl, maden ve minyatiir san’atlarindaki motiflerle biiyiik bir paralellik
arzettigi gortliir.

Selcuklu Cildi, Tiirk-Islam cild sanat1 i¢erisinde énemli bir yere sahip-
tir. Ciinkii Selguklu cildi Orta Asya Tiirk cild sanat1 birikimini Anadolu’ya
tastyrp gelismesini saglamistir. Anadolu’da Selguklu cild uslibu, XIII.
ylizyilin III. ¢eyreginden itibaren Memlikler, XIV. yiizyildan itibaren de
[Thanhlar ve Karamanogullar1 basta olmak iizere, Anadolu Beylikleri cild-
lerinde devam etmistir. Bu cilt usliibu ayn1 zamanda Osmanli cilt sanati’na
gecisi saglamistir (Aritan, 2001: 29).

Anadolu Sel¢uklu Cildi ile beraber, muasir1 Ilhanli, Memldk vs. cildi
arasinda bir kompozisyon birligi s6z konusudur. Ancak, kompozisyon bir-
ligi icinde uygulamada farkliliklar mevcuttur. Anadolu Selguklu cildinde
kompozisyon ne olursa olsun, bir kapaktaki zencirek (bordiir), kdsebent,
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semse iskeleti daima korunmustur. Bu sadakat icinde tam zeminli, yuvar-
lak, dilimli yuvarlak, yildizli, dort kollu, besgen, altigen, sekizgen gibi
semseleri gormekteyiz.

Anadolu Beylikleri ve Erken Osmanli devirlerinde de ayni kompozis-
yon bozulmamustir.

Anadolu Selguklu Cildlerinin tsltb 6zelliklerini s6ylece sayabiliriz :

1. Bu cildlerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi ; 6n ve arka kapaklarda
ayr1 ayr1 motifli semselerin kullanilmasidir (Resim:6). Mesela ; On kapak-
ta rdm{’li bir tezyinat gortiliirken arka kapakta yuvarlak bir semse kulla-
nilmigtir. Gene tamamen geometrik, yildizli bir kapagun arkasi, yuvarlak
vs. olabilmektedir.

2. Bir bagka onemli 6zellik, bir kapak, tam zeminli olarak yapilmigken
digerinin semse tarzinda yapilmasidir.

3. Tam zeminli cildlerde istisnélar disinda kogebent yoktur.

4. Kapaklar1 ¢evreleyen mutlaka bir zencirek veya bordiir vardir. Bu
zencirek ve bordiir 1-2 siradan fazla da olabilmektedir.

5. Mikleb genellikle yapilmistir. Bazen miklebsiz kapaklar da goriil-
mektedir.

6. Sertéb ilk devirlerde genellikle bog birakilirken, daha sonralar tezyin
edilmistir.

7. Anadolu Selguklu cildlerinde sirt daima diiz’diir. Bombeli (kambura-
I1) cilde rastlanmaz.

8. Geometrik tezyinat, donemindeki diger cildlere gore daha girift ve
siktir. Zemini tam olarak Orten tezyinat’ta 6-8-10-12-16 kollu yildizlar,
bunlarin uzantilarindan meydana gelen agik ve kapali kollu yildizlar ve
cesitli geometrik sekiller goriilmektedir. Bu tezyindt tek merkezli oldugu
gibi cok merkezli de olmaktadir. Bunlar kapak i¢lerinde nebdti tezyinit ile
icige olarak da kullanilmustir.

9. Anadolu Selcuklu Cildi’nin 6nde gelen aldmet-i farikalarindan birisi
de i¢ kapaklardir. I¢ kapaklar deri ile kaplidir ve umiimiyetle kabartmali
olarak ve rlimilerle bezenmistir (Resim:7). Bu deri nidiren bos birakil-
mustir. Buradaki rlimileri, kivrimdal, helezon ve yuvarlak formlar tizerin-
de, cok sik ve kiiciik veya cok iri hallerde gormekteyiz. I¢ kapaklarda,
rimiden daha az olmakla birlikte geometrik ve nebati tezyinit goriildugi
gibi, bunlarin hepsinin birarada uygulanisina sahit olmak da miimkiindiir.

10. Selguklu donemi son zamanlarinda, Beylikler doneminde ve nihayet,
Sel¢uklu uslibu tesiri altindaki erken Osmanli doneminde semseler oval-
lesmis, uc¢larina salbekler eklenmistir (Bknz; Aritan, 2002: 940).
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11. Anadolu Selcuklu cildlerinde 6n ve arka kapaklar ile sertab ve mik-
lep tek bir parca deri lizerinde goriilmektedir.

12-Bu cildlerde en ¢ok keci derisi (sahtiyan) kullanilmigtir.

Anadolu Selcuklular1 sonrasi Tiirk Cildinin, Anadolu Beylikleri ile
temsil edilmesi gerekmektedir. Ancak, elimizde yeterli veri ve arastirma
bulunmadigindan simdilik bu sanat biiyiik ol¢tide, Anadolu Sel¢uklular:
ile sik1 miinasebetler i¢inde bulunan ve onlarin emirliklerini bile yapan
Karamanogullar cildi ile temsil edilmektedir.

Karamanlilar eski Selcuklu geleneginin mirasg¢isi olarak bazi 6zel-
likleri siirdiirebilmigler; bazi yenilikleri de tisluplarina katarak Osmanl
tislibunun bir bakima hazirlayicis1 veya miijdecisi olmuslardir (Miilayim
1999: 57). Bu cild san’atinda da bdyle olmustur 2

Karamanoglu Cildi’nin XIV. ve XV.ytizyillardaki gelisim cizgisi, Ttirk
Cild San’at1 gelisim cizgisi paralelindedir. Bu 6rneklerin diginda da Ana-
dolu Selguklu ¢izgisini devam ettiren ornekler muhakkak vardir. Ancak,
bu, ketebeli ve ithafl1 diger 6rneklerin bulunmasiyla ortaya ¢ikabilecektir.
Ayrica, Karamanoglu Dénemi’ne ait tezhibli bir ¢ok eserin kapaklar1 da
degistirilmistir ( Tanindi, 2000: 514).

Karamanoglu Cild San’ati, Anadolu Sel¢uklu Cild San’at1 ile Osmanl
Cild San’at1 arasinda koprii gorevi yapmustir (Resim: 8).

Karamanogullar1 Dénemi Cildleri’'nden sonra Osmanli Devleti done-
minde de Anadolu Selguklu etkisi devam etmistir. Hatta bu etkiyi Klasik
donemin hemen 6ncesinde XV. yiizy1l (Fatih Dénemi)in sonlara kadar
gorebilmekteyiz (Aritan, 2001: 29-40). Amasya I.Bayezid Il Halk Kii-
tiiphanesi Yazmalar 05 BA 133/1’deki Miisned-i Sahih’in kapaklar1 ve
miklebi’ndeki etkilesim de bunun en acgik delilidir (Resim 9-10).

Fatih Donemi cildlerinde Selcuklu etkili cildlerin yaninda su tip cildleri
de gorebilmekteyiz:

1. Klasik tarza yakin, semse ve kosebentlerinde iceriye yuvarlak bir
kivrim yapan cildler (Resim: 11).

2. Timurlu Tiirk cildi etkisiyle hayvan ve insan figiirlii cildler.

3. Klasik formda, dig kapaklari kat’ teknigi ile yapilan cildler (Resim: 12).

4. I¢ kapag1 dis kapak tarzinda yapilmus; kat’l1, klasik soguk semseli ve
yazma semseli cildler (Resim: 13).

2 Bu konuda genis bilgi i¢in bknz. Ahmet Saim Aritan, Karamanogullar1 Cild San’ati, Konya, 2002 (Basilacak
arastirma), Zeren Tanindi, “ Konya Mevlana Miizesi’nde 677 ve 655 Yillik Kur’anlar : Karamanli Beyliginde
Kitap Sanat1 ”, Kiiltiir ve Sanat, S. 12, Ankara, 1991.
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5-XVLytizyil klasik tarza yakin olan cildler.

Bu haliyle Fatih Donemi, tipki tarihte ¢ag kapatip cag agtig1 gibi Tiirk
cildi’'nde de Ortacag Tiirk cildi ile Klasik Osmanli cildi arasinda gecis
donemi olmaktadir.

XVI. yiizyilda Tiirk Cild San’at1, diger sanat dallarinda oldugu gibi Os-
manli Klasik donemi ile zirveye ulagmistir (Resim: 14).

XVIL yiizyil, Tiirk cildi i¢in duraklama donemi olup iscilik kalitesi bo-
zulmus, oval formdan dikdortgenimsi semseli, kdsebent ve zencireklerin
bulunmadig1 forma gegilen cildler donemi olmugtur (Resim: 15).

XVIIL yiizy1l cild de Bati’ya agilis ve lake donemi’dir (Resim: 16).

XIX. yiizyil ise yeni teknik ve motif arayiglariyla klasik cildle bagin
koptugu dénemdir (Resim: 17).

XX. ytizy1l daha ¢cok Alman ve Fransiz cildlerinin tesirinde kalindigi,
bazen Tiirk motiflerinin de kullanildig1 ve herhangi bir tislip ve ekole bag-
liligin gortilmedigi ¢okiis donemidir.

Osmanli Cildleri’'nde, Anadolu Selcuklu cildleri’nde oldugu gibi ¢o-
gunlukla sahtiyan, onun yaninda mesin (koyun derisi) de kullanilmisgtir.

Bu dénemde deri, Selcuklu cildlerinde kullanildig: gibi tek parca degil,
iki parcadir ve bu parcalar sirtta ustaca birlestirilir.

XXI. yiizyl; Tiirk cildi’nin yasatilma cabalarin stirdiiriildiigti bir
donem olup heniiz yeni bir lislup ortaya koyamamistir. Ancak Selguklu
cildi ¢aligmalarinda Ahmet Saim Aritan (Resim: 18) ve Ayse Betiil Oral
(Resim: 19), Klasik Osmanli ¢alismalarinda ise gilinlimiiziin biiylik usta-
s1 Islam Secen (Resim: 20) ve onun yetistirdigi M.Ali Kunduracioglu’nu
gormekteyiz (Resim: 21).

Sonug olarak, Milat’tan once IV.ve Ill.ylizyillarda Hunlara ait belge-
lerden baglayarak, Ttirkler 2000 y1l1 agkin zaman icerisinde, hayvancilikla
ugragsmalarina bagl olarak dericilikle ve bununla ilgili zanaatlarla ugrag-
muglar, giinliik ihtiyaglarimi kargilayan triinler tiretmenin yaninda, zanaat-
larm1 san’ata doniistiirerek, Uygurlardan baslayan ve Osmanli Imparator-
lugu ile taclanan bir “Tiirk Cild San’at1” ortaya koymuslardir.
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o 2

Levka 7 — Pasnkts bulsmes bege sisdes

Resim :1. Pazirikta bulunan kege iistiine deri aplikeleri (B.Ogel’den).

Restm: 8, mwicyads Wil ve samantenn glydilior] e
Resim: 9. Ortassya'da cirme v ayakkaitn gepitierd. AL S

Resim :2. Orta Asya’da ¢izme ve ayakkabi gesitleri,
Sibirya’da Samanlarin giydigi deri ve kege gizmeler (B.Ogel’den).

Resim : 3a-b. Karahogo’da Bulunan ilk Tiirk Cildleri (E.Esin’den).
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Resim :5. En erken tarihli Anadolu Selguklu Cildi,
Kitabii’l - Garibeyn fi’l - Kur’an ve’l — Hadis,
Resim : 4. Kur’an-1 Kerim, 1100’lerden, 549/1154, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi,
Gazneli veya B.Selguklu, (Francis Richard’dan). III.Ahmed : 105, Arka Kapak ve Mikleb.

Resim : 6a-b. Fihi Mafih, , XIII. yiizy1l sonlari, Mevlana Miizesi Ihtisas Kiit. : 2109, On ve Arka Kapak.

Resim :7. Irdbii'l-Kur'an ve Meanfhi,
Selguklu Cildinde Geometrik ve Ramili
I¢ Kapaklar Ornegi, 593/1196

(XMLyy. II. Ceyregi cildi)

T.S.M.K. III. Ahmed : 123.
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Resim : 8. Kur’an-1 Kerim, 714/1315, Konya Mevlana Miizesi :12/1,
On Kapak Semsesi.

Resim :9-10. Miisned-i Sahih, 1421, Amasya II. Bayezid il Halk Yazmalar:05 BA 133/1,
On, Arka Kapak ve Mikleb.

Resim : 11. Et-Tezkiretii bi Ahvali’l-Mevta Resim : 12. En-Nihayetii fi-Garibi’l Hadisi
ve Umiri’l-Ahire, 802/1399, ve’l Eser, Kat’, XV.yy., Siileymaniye,
Siileymaniye, Fatih:2571, Dis Kapak. Siileymaniye :1025, D1s Kapak.
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Resim : 13 Resim : 14

Et-Tezkiretii bj Ahvali’l-Mevta ve Hiinername, 1584,T.S.M.K. Hazine:1523,
Umiri’1-Ahire,802/1399, Arka kapak ve Mikleb.

Siileymaniye, Fatih:2571, Kat’ I¢ Kapak

Resim :15. Kesfii’r-reyn ve Nezhu’s-Seyn Resim : 16 Marifetname, XVIILyy, Siileymaniye,
ve Nlrii’l-Ayn, 1101/1690, Amasya, Haélet Efendi : 186/1. Lake Cild.
Yazm: 05 Ba 1795, Arka Kapak ve Mikleb.

e ang B

B arsrssnesrmannisese

Resim : 17. Evrad, XIX.yy., Mevlana Miizesi, Ihtisas: 1069, Rokoko Cild.
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Resim : 18. Kur’an-1 Kerim Ciizii,
On ve Arka Kapaklari Farkli
Semseli Selguklu Tarz1 Cild,
XIV.yy. baslari, Mevlana Miizesi
Ihtisas : 5787-88.

Yukaridaki Cild’den Réprodiiksiyon
Ahmet Saim Aritan.

Resim : 20. Klasik Gomme Semseli
Paftal Cild, Islam Segen

Resim : 21. Bulutlu, Ramili Klasik Cild,
M.Ali Kunduracioglu.
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TURK MUTFAK KULTURUNDE CORBALAR

* ARLI, Mine
* GUMUS, Hiiseyin
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Kiiltiir her toplumun kendi disindaki toplumlarla temasa ge¢mesine
bagli olarak olusan ve gelisen bir olgudur. En zor olusan ve en zor degisen
kiiltiirlerden birisi de beslenme kiiltiiriidiir. Tiirkler Osmanli imparatorlu-
gunun ylikselis donemlerinde Asya’dan Avrupa’ya, Kuzey Afrika’ya ka-
dar bir¢ok bolgede etkili olmuslardir. Bu bolgelerde daha 6nceden var olan
kiiltiirlerle kaynasmislar ve kendilerine 6zgii kiiltiirlerini olusturmuslar-
dir. Tiirk beslenme kiiltiirli de kokli bir gegmise sahip ender kiiltiirlerden
birisidir. Anadolu kiiltiiriinde ve Tiirklerde ¢orbanin folklorik 6nemi ¢ok
biiyiiktiir. Bati’da sadece istah agic1 olarak tiiketilen ¢orba, bizim kiiltiirii-
miizde yemek olarak da yer almaktadir. Sofranin temsilcisi ve yoneticisi
olan bir yemek tiirii olarak ifade edilebilir. Tiirklerde corbalar genellikle
icine katilan yiyeceklere gore adlandirildig1 gibi yasanmis bir olayn, ¢or-
banin hazirlandig1 yérenin-beldenin, ya da o ¢orbanin ilk ustasinin ismi ile
de adlandirilabilir. Corbalar ¢ok yaygin Tiirk yiyeceklerindendir. Ozellikle
tarhana gorbasi ve yogurtlu corba, un ¢orbasi, mercimek ve piring corbala-
r1 en ¢ok i¢ilen corba tiirleridir. Bu ¢aligmada Tiirkiye beslenme kiiltiiriine
geemis bazi ¢orbalarin isimleri, igerisine konulan malzemeye gore sinif-
landirilmast ve ait oldugu yoreler belirtilmeye ¢alisiimistir. Daha genis
capl aragtirmalarin yapilmasi 6zellikle yore yore belde belde bu ¢alisma-
larin derinlestirilmesi ve ¢orbalar dahil tiim yiyeceklerin standart tarifleri-
nin yapilmasi ve kayit altina alinmasi1 6nerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Beslenme kiiltiirii, Tiirk mutfagi, ¢orbalar.

* Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, Aile Ekonomisi ve Beslenme Egitimi Boliimii, Gida ve Beslenme
Egitimi ABD. Ogretim Uyesi.

™ Ars. Gor. Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, Aile Ekonomisi ve Beslenme Egitimi Boliimii, Gida ve
Beslenme Egitimi ABD Ogretim Eleman.
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ABSTRACT

Soups in Turkish Cuisine Culture

Culture is a phenomenon that is created and developed when a society
interacts with other societies. The most difficult to be created and changed
culture is a cuisine culture. The Turks have been an effective power during
the Ottomon Empire golden age from Asia to Europe and the North Africa.
They have been mixed with other cultures and created their own original
culture. The Turkish cuisine culture have has deep roots and past. In the
western culture, the soups is an appetizer but in Turkish culture, it is a
main course food. The soup has an utmost importance as manager and
representatives of the food table. The Turks usually give the name of the
soup according to the place or the person who invented the soup. The
soups are very common Turkish cuisine in the Turkish kitchen. The some
common soups examples are soup with driend yogurt, soup with yogurth
and flour, lentil and rice soup. In this study, the author analyzes some of
soup names in the Turkish cuisine and classifies them according to the
ingredients and the place where they comes from. The study suggests that
it is important to make extensive studies on soups in more places, towns,
villages and cities and to record and include all soups and other cuisine in
a recipe book.

Key Words: Cuisine culture, Turkish cousine, soups.

Giris

Dilimizde kiiltiir ¢ok degisik anlamlarda kullanilir. Tarimda (Uriin ye-
tistirmek), tipta (bogaz kiiltiirii, doku kiiltiirii gibi), tarih oncesi donemleri
ifade ederken (neolitik kiiltiirii gibi), bir konuda birikmis, 6ziimsenmis ge-
nis ve sistemli bilgiler bolimii (tarih kiiltiirii, miizik kiiltiirti gibi) anlamin-
da kullanildig: gibi. Kiiltiir, denilince akla gelen baska anlamlarda vardir.
Elestiri, degerlendirme, zevk alma yetenekleri gelismis olma, bir topluma
ulusa 6zgii diislince, davranis ve yasam big¢imlerinin tiimii ve uygarlik an-
laminda da kullanildig1 goriliir.

Bu degisik anlamlar ve tarihsel slire¢ g6z oniine alindiginda kiiltiirt “bir
toplumda gegerli olan ve gelenek olarak devam eden her tiirlii dil, duygu,
diisiince, inang, sanat ve yasayis 0gelerinin timiidiir diye tanimlayabiliriz.
Bu veya buna benzer yapilan kiiltlir tanimlarina gore dil, yazi, din, bilim,
sanat (resim, heykel, miizik, mimarlik, sahne sanatlari, mutfak sanatlari),
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maddi kiiltiir (el sanatlari, giyim-kusam, yemekler, mutfak ara¢lari) kiiltii-
rlin en 6nemli vazge¢ilmez unsurlari1 olma 6zelliklerini tasimaktadir.

Yemekler kiiltliriin vazgecilmez 6gelerindendir. Bilindigi gibi kiiltiir
maddi ve manevi olusmaktadir. Iste yiyecekler ve icecekler olarak ifade
ettigimiz yemek bir kiiltiiriin maddi 6gesidir. Ozellikle mutfak bir uygarlik
belirtisidir. Tarim bitkilerinden yararlanmayan, genellikle etle, av hayvan-
lariyla beslenen toplumlarin ilkel diizeyde olduklar1 s6ylenebilir (Merdol
1998).

Tiirk Mutfak Kiiltiiri

Beslenme ve yemek yeme Kkiiltiirel bir aligkanliktir. Bu aligkanliklar
kiiltliriin bir pargasi olmasi nedeniyle her toplumda farkliliklar gosterir.
Bir milletin kiiltiirel aliskanliklar1 sosyo-Kkiiltiirel yapinin geregi olarak or-
taya c¢ikar. Bu gerekliligin ortaya ¢ikmasi bir toplumun beslenme kiiltii-
riniin de degismesine neden olur. Bir toplumun beslenme kiiltiirii yagam
sekliyle yakindan ilgilidir. Yasam seklinin degismesi, beslenme kiiltiirii-
niin de zaman i¢inde degigsmesine neden olur. Beslenme tiim canlilarin ya-
samlarini siirdlirebilmeleri i¢in vazge¢ilmez bir olgudur. Canli kalmamiz
icin gereken temel bir ihtiyagtir. Bireyin beslenme aliskanliklari, ailesinin
ve ¢evresinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapisi ile yakindan iligkilidir.
Ekonomik gelir ve harcamalar egitim durumu ve kiiltiirel yap1 i¢cinde de-
gerlendirilen gelenek ve gorenekler bireyin beslenme aliskanliklarini be-
lirleyici faktorlerdir.

Yiyecekler ve yemekler sosyo-kiiltiirel anlam1 olan kiiltiirel 6gelerdir.
Kiiltiirel ve toplumsal ortamlar insanlarin yemek yeme aliskanliklariyla
dogrudan ilgilidir. Kisinin yemekleri tercih olanagi oldugu zaman neyi
sectigi, onu ne bigimde sagladigi, nasil pisirdigi, nasil ne zamanlar nerede
yendigi toplumsal gurubun aliskanliklarina gore degisir. Tiirk toplumunda
yemekler tiir, tad, ve diger 6zellikleri bakimindan diger kiiltiirlerden fark-
lilik gostermektedir (Tezcan, 1994, Siiriictioglu, Akman, 1998, Erdogdu,
2000).

Tiirk mutfagi, kuskusuz diger mutfaklar gibi, gecirdigi kiiltiirel evreler,
yasadig1 degisik cografyalar ve dini unsurlarla sekillenmis bir mutfaktir.
Tiirk Mutfagina bakildiginda, Orta Asya’dan baslayip Avrupa’ya kadar
kat ettigi yolun izleri kolayca goriilebilir (Akin, Ilambraki, 2003). Orta
Asya’dan bu yana yiizyillar siiren gelisimi i¢inde kendine 6zgii bir iislup
yaratmustir. Tlirk mutfak tarihi Orta Asya, Selguklu ve Beylikler, Osmanli
ve giiniimiiz ¢cagdas mutfag1 olarak kusaktan kusaga gecerek giiniimiize
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kadar ulasmistir. Tlirk mutfagi denildiginde Tiirkiye’ de yasayan insanlarin
beslenmesini saglayan yiyecekler, icecekler, bunlarin hazirlanmasz, pisiril-
mesi, korunmast, bu islemler i¢in gerekli arag-gere¢ ve teknikler ile yemek
yeme adabi ve mutfak cevresinde gelisen tiim uygulamalar ve inanislar
anlasilmaktadir.

Uzun bir tarihsel ge¢mise sahip Tiirkler, mutfak konusunda zengin bir
kiiltiire sahiptirler. Bu zenginlik, kendisini bol ¢esitli yemeklerde goster-
mektedir. Ayrica, tim yiyecek ve iceceklere iliskin davranis kaliplar1 da
sekillenmistir (Cigerim, 2001).

Tiirkler, Asyali olarak zengin bir malzemeye sahiptirler.
Mezopotamyalilarin baharatli, ¢ig etli tatlarin1 Asyali malzemeyle birles-
tirmisler, Anadolu ekolojisinin ¢ok ¢esitli bitkilerini, Dogu ve Karadeniz
kiyilarinin hayvansal iiriinlerini ekleyerek ¢ok cesitli bir yemek kiiltiirii
olusturmuslardir. Yani ¢esitli kiiltlirlerin karisimindan, zengin bir yemek
kiiltiirii yaratmislardir (Faraghi, 2000). Tiirk yemekleri baska toplumlar-
dan etkilenmis ve onlar1 etkilemistir. Bu iliski karsilikli olmustur. Tiirk
Mutfag1 diinyada bilinen {i¢ biiylik mutfaktan biri olarak sayilmakta ve ¢ok
cesitli tatlar igerdigi bilinmektedir (Baysal 1997: Araz, 2000). Komsuluk
iligkileri ¢ercevesinde bir¢ok yemek tiirii, tadi, 6zelligi bakimindan diger
kiiltiirden farklilik gostermektedir. Tiirk yemekleri genellikle bitkilerden,
etlerden ve 6zellikle hamurdan olugmustur. Bunlarin ¢cogu eski ¢aglardan
itibaren kullanilmistir (Siirticiioglu-Akman, 1998; Cigerim 2001). Cesit
yoniinden ¢ok zengin olan Tiirk mutfaginda ¢ok ¢esitli ¢orbalar yer almak-
tadir. Malzemelerin sade kullanimlar1 yaninda, ¢esitli kombinasyonlari ve
hazirlama farklar1 ¢orba ¢esitliligini arttirmaktadir.

Tiirk Mutfaginda Corbanin yeri

Corba, suyu fazla olan bir yemek ¢esididir. Tiirk¢e sozliikte Farsca “sor-
ba” oldugu belirtilirken sebzeyle veya etle hazirlanan sicak sulu igcecek
diye tanimlanmaktadir. Gergekten dilimizde ¢orbay1 yemek yerine igmek
ifadesi kullanilir. Ayrica ¢orba etmek (bir seyi karistirmak.), ¢corba gibi
(pek sulu yemek), corba icmeye ¢agirmak (yemek yemege cagirmak), ¢or-
ba kasig1 (yemek yerken kullanilan tatli kagigindan biiyiik kasik), corbada
tuzu bulunmak (bir is ya da gorevde az da olsa emegi gegmis olmak.), ¢or-
baya donmek (karmakarisik duruma gelmek, i¢inden ¢ikilmaz bir durum
almak) gibi deyisler Tiirk mutfaginda ¢orbalarin maddi olmayan kiiltiire
yansimalar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir baska etkilesimde bir olayi,
olguyu anlatmada kullanilan ironik bir mizahi da iceren maniler olmustur.
Corbalarla ilgili yoresel baz1 maniler soyledir.



Arnavut'musun Tatar'misin
Eksili ¢orba yaparmisin
Sana davul ¢aliyorum amma
Acaba sen orug tutarmisin

Bu un gibi sey nedir, alip
tadina bakin;

"Gavut" yerken ey dostlar
"Tosya" demeyin sakin.
Ici yagh ¢orekten lengeri
Tarhana tartar

Karnimi yirtar

Tarhananin elinden
Gel beni kurtar

Tarhana tartar
garnimi yirtar
baklava gardas
gel beni gurtar

Hastaya geldi herle ice de
terleye

Maniyi bastan soyle
Kalemi kastan soyle
Karnimin acig1 var
Ekmekten astan soyle

Sira etli ekmekte,yerken
saymaca var mi1?
Nerde yayik ayrani, onsuz
doymaca var m1?

Tarhana ¢orbasidir
yemeklerin dnciisii;

Iscacik kiil ¢oregi sofralarin

bas siisii.

Siitler azald1 gayri, tarhanaya
gecilsin

Kisa hazirlik olsun; hizir
gibidir darda

Yikansin bugdayimiz
ayiklanip segilsin.
Degirmende kesilsin,
Orselensin riizgarda

Siitli bol kaymagi bol, nefis
olur bu gorba,
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Her dadasin dilegi
Onbir ayin diregi
Corba, giyma, gedayif
Ramazanin yemegi

Igdir bostanlarinda bas verer
sogana bak;

Koy soframiz senlensin,
basina bir yumruk cak.
Corbay1 indirelim sayet
geldiyse tavi;

Bir bas sogan olmadan

yenmez bulgur pilavi.

Kurusundan toplayip, cam
ptirii serdik dama

Toplasti konu komsu,
topaklandi tarhana
Kamistan bigagimiz, dilelim
sira sira

Kisin bas gidasidir, act
yakigir buna

Corba ile ilgili olarak Hafid Efendi, ed-durerii’l miintebahati’l-mensure

fi islahi’l-galatati’l-meshure adli kitabinda su bilgilere rastlanmistir.
“Piring ve benzeri hububattan tabh olunan taam-1 marufun ismi. Fariside
tuzlu manasina olan sur ve cins-i taam manasina olan ‘aba’ dan miirek-
kep silirebanin muhaffetti. Surbadan galat olup Arabide ‘marak’ derler.”
Burhan-1 Kat1 isimli bir baska kitapta ise “Surbac” kelimesinde “surbanin
Arapgalagtirilmigidir, kaynamis et suyuna denir, daha sonra da et suyun-
dan yapilan taama denir”. Bu bilgiler 1s181nda ¢orba kelimesinin dilimize
Farsgadan gectigi bilinmektedir (Kut, 1989; Arli, 1982).

Corbanin Anadolu kiiltiiriinde ve Tiirklerde folklorik 6nemi ¢ok biiyiik-
tiir. Tiirklerin biitiin hayatlar1 boyunca yani ¢ocukluktan 6liinceye kadar
vazgecemedikleri bir gidadir. Bati’da sadece istah agic1 olarak tiiketilen
corba, bizim kiiltiirimiizde yemek olarak yer almaktadir. Sofranin temsil-
cisi ve yoOneticisi olan bir yemek tiirii olarak ifade edilebilir. Bir zamanlar
Orta Cag’da Orta Asya’da yasayan gOcebeler arasinda ¢ok yaygin olan
ve tahillardan yapilan sulu lapamsi yiyeceklerin Osmanli déneminde ve
giinlimiizde Tiirkiye’nin her yerinde istahla tiiketilen ¢esitli corbalara do-
niistiiriildiigii sOylenebilir. Tiirkler, Anadolu’ya gectikten sonra geleneksel
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beslenme kiiltiirlerinin bir parcasi olan ¢orba i¢gme alisgkanligini stirdiirmiis
ve zenginlestirmislerdir. Osmanli sofrasinda bagyemeklerden olan ¢orba-
nin gecmisi ¢ok eskidir. Corbalarin geleneksel bir yiyecek olmast diginda
besleyici ve ekonomik olusunun toplumun tiim kesimleri arasinda yayil-
masinin bir nedeni oldugu agiktir. imparatorlugun her yerinde halkin en
alt kesimlerinden padisaha kadar herkesin aksam yemeginde hatta sabah
kahvaltilarinda bile ¢orba ictigi kaynaklara ge¢mistir (Yerasimos, 2000).
Osmanli mutfaginda pisen ¢orbalarin malzeme zenginligi ve ¢esitliligi ol-
dukea genistir. Genel olarak Tiirk mutfaginda hazirlanan ¢ok ¢esitli corba-
lar1 ana malzemesine gore siralamak miimk{indiir.

e Tahil ve Hamur-Unla Hazirlanan Corbalar

Bunlar ¢ogunlukla unun yagla kavrulmasiyla miyane hazirlama esasina
dayanr. Icerisine et, tavuk suyu ya da sade su konularak hazirlanir. Bazen
de yarma, bulgur, piring, mercimek, nohut, sehriye, eriste gibi maddeler
katilarak hazirlanir. Bu gruptaki ¢orbalarin bazilarina pigmis et, sebze
gibi diger besinler de katilabilir. Bu tip ¢corbalardan 6zellikle tarhana Tiirk
halkinin beslenmesinde énemli bir yere sahiptir. Bugday Corbasi, bulgur
corbasi, eriste ¢orbasi, sehriye ¢orbasi, piring, tarhana ¢orbasi, diigiin ¢or-
bas1 bu tip ¢orbalara 6rnek olarak verilebilir (Arlt 1982, Doganbey 1988,
Yerasimos 2006).

* Kurubaklagillerle Hazirlanan Corbalar

Bu grupta yer alan c¢orbalar, genellikle kavrulmus soganla birlikte ice-
risine konulan mercimek, nohut vb. kurubaklagillerin; et, tavuk suyu ya
da sade suda yumusayincaya kadar pisirilmesi ile elde edilen ¢orbalardir.
Igerisine kivam arttiric1 olarak tahillari 6zellikle de un katildigi da goriil-
mektedir. Bazen de sadece kurufasulye nohut gibi kurubaklagillerin sade
suda haglanarak baska bir yerde hazirlanan ayranin igine katildig1 ve soguk
olarak servis edildigi de bilinmektedir. Bu tip ¢orbalara; nohut ¢orbasini,
mercimek ¢orbasini, ezogelin ¢orbasini, soguk corbay1 6rnek olarak ver-
mek miimkiindiir.

* Su Uriinleriyle Hazirlanan Corbalar

Bunlar genellikle Tiirk kiilttiriinde siklikla goriilmeyen, daha ¢ok Ege,
ve Karadeniz bolgelerinde rastlanan su iirtinleri ile hazirlanan ¢orbalardir.
Temel malzeme olarak genellikle baliklar (Hamsi, iskorpit, akya) kulla-
nilan ¢ok nadiren istiridye, deniz salyangozu c¢orbalaridir. Balik etlerinin
kavrulmus sogan ile haslanmasi ile yapilirlar. Icerisine aromatik otlar ka-
tilarak servis edilirler.
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* Et ve Sakatat Corbalan

Bu grupta yer alan c¢orbalar; et, tavuk suyu ya da sade suda igerisine
konulan malzemenin yumusayincaya kadar pisirildigi ve genellikle yine
igerisine ¢orba hazirlama sosu olarak miyanelerin hazirlanarak konuldugu,
bir ¢esit terbiyeli corbalardir. iskembe ¢orbasi, kelle, paga, uykuluk, eksili
corba, ciger ¢orbasi bunlara 6rnek olarak verilebilir.

« Tavuk ve Diger Kiimes Hayvam Etleri ile Hazirlanan Corbalar

Bu grupta yer alan corbalar et, tavuk suyu ya da sade suda igerisine
konulan tavuk yada diger kiimes hayvani etlerinin haslanip didilerek ice-
risine katilmas1 sonucu elde edilirler. Cogunlukla tavuk yada kiimes hay-
vani eti ile birlikte bulgur, yarma, misir, piring gibi tahil irlinleri katilarak
hazirlanmaktadir. Bu guruba piringli-piringsiz, terbiyeli, sebzeli, eristeli
corbalar 6rnek olarak verilebilir.

* Yogurt ve Siitle Hazirlanan Corbalar

Bu tip ¢orbalar, ana malzemesi yogurt ya da siit olan ¢orbalar olup genel
itibariyle et veya tavuk suyu ile hazirlanabildigi gibi, sade suya yogurdun
ve siitiin terbiye seklinde katilarak da hazirlanabilir. Bu gruptaki bazi ¢or-
balara tahil tanelerinin de katildig1 bilinmektedir. Bu gruptaki ¢orbalara ak
corba, bozca corbasi, ayran ¢orbasi, diig corbasi 6rnek olarak verilebilir.

* Sebze Corbalan

Bunlar ¢cogunlukla sebzelerin ¢ok kiiciik parcalar seklinde dogranarak
et, tavuk suyu ya da sade suda icerisinde pisirilmeleri sonucu elde edilirler.
Ancak yaprak sebzeler biitiin olarakta konulabilir. Tiim Tiirk ¢orbalarinda
oldugu gibi sebze corbalarina da bir terbiye hazirlanarak ilave edilebilir.
Isirgan, lahana, havug, salgam, taze bakla, sogan vb. ¢orbalar1 bu guruba
ornek olarak verilebilir.

Tiirk mutfagindaki ¢orbalarin malzemesine gore ¢esitliligi pisirme tek-
nigi agisindan diislintildiigiinde daha da ¢ogalmaktadir. Pisirme teknigi
acisindan corbalar; miyaneli ¢orbalar (diigiin, iskembe, kelle, tavuk, vb.),
taneli corbalar (ezogelin, piring, sebze vb.), ezme ¢orbalar (mercimek, seb-
ze, patates, nohut vb.) ve diger corbalar (her li¢ hazirlama teknigini birlikte
iceren ¢orbalar) olmak iizere dort grupta toplanabilir.

Tirk beslenme kiiltiiriinde hazirlanan ¢orbalarin ¢ogunda yas ya da
kuru nane kullanilmakta ve tlizerlerine kizdirilmis tereyagi ya da sivi yag
dokiilmektedir. Pek ¢ok corba ¢esidinde de yumurta sarisi1 ve siit ya da yo-
gurtla hazirlanan terbiyeler, yine yumurta saris1 ve limon suyu ile yapilan
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terbiyeler, bazen de sirkeli ve sarimsakli terbiyeler kullanilir (Arl, 1982).
Servislerinde ise limon, sal¢al sos, kizgin yag, cesitli baharatlar ve bazen
de kurutulmus (bayat) ekmekler kullanilmaktadir.

Tiirklerde Avrupa ve Amerikan kiiltiirlerinin aksine, daha ¢ok sulu ola-
rak pisirilen yemekler yenmektedir. Sebzelerin, tahil ve kurubaklagillerin
cogu; kiymali, kugbasi etli, soganli olarak su ile pisirilerek yenmektedir.
Bu nedenle ¢orbalarin zengin ¢esitlerini Tiirklerin gelistirdigi diistintliir.
Yaygin bir kiiltiire gére kahvalti olarak ¢orbanin tercih edilisi bu giin bile
gecerliligini korumaktadir (Tezcan, 1982). Tiirk sofralarinda menii genel-
likle corba, ara yemegi olan bir etli yemek, pilav ve borek, sebze yeme-
g1 ve tath sirasiyla olabildigince uzatilabilen bir meniiden olusur. Corba
ilk yemektir, menii sonunda; doyulmadiysa herkes karnini doyursun diye
mutlaka bir pilav ve en son olarak ta hosaf eklenir (Halic1, 1981, Yegen,
1981).

Corba kapakli bakir taslarda veya porselen ¢orbaliklarda sofraya gelir.
Et, tavuk, balik sulari, yogurt, piring, bulgur ya da ¢esitli sebzeler ve sebze
kokleriyle zenginlestirilen ¢corbalarin mideyi ardindan gelecek yemeklerin
etkisine hazirlama fonksiyonu olduguna inanilir. Corba aile biiyiigiiniin
duasiyla ya da Besmele ile i¢ilmeye baglanir. Bu 6nemli yiyecegin tiike-
tilmesinde, her zaman ince bir sanat niteliginde olan el oymasi simsgirden,
fildisinden, glimiisten, mercanli, sedefli ve telkari nefis sanat eseri niteli-
ginde kagiklar kullanilirdi (Doganbey, 1988).

Giliniimlizde de ¢orbalar Tirk mutfaginda yiizlerce gesidi ile yaygin
olarak tiiketilmektedir. Baz1 ¢orbalar, 6zel giinler olarak nitelendirebile-
cegimiz donemlerde muhakkak yapilir, misafirlere ikram edilir. Diiglin
corbasi, toyga corbasi, yayla corbasi vb. bunlara 6rnek olarak verilebilir.
Hasta ziyaretlerinde hasta evine ¢orba gotiirmek de geleneklerimizdendir.

Corbalart genellikle bulunduklar1 cografi bolgelerin iiriinleri sekillen-
dirmektedir. Bir yorede yetisen bir sebze, yaygin olarak {iretilen tarimsal
maddeler, ot ya da herhangi bir gida maddesi dncelikle ¢corbalarda kendini
gostermekte, daha sonra o yoreye ait tiim yiyecek cesitlerini zenginles-
tirmektedir. Her yorenin kendine has bir yiyecek hazirlama, pisirme ve
saklama sekli vardir. Yorelerde tiiketilen ¢orbalarin isimleri ayni olmak-
la birlikte, genellikle hazirlama sekli ve igerisine konulan malzemelerin
cesitliligi farkliliklar gostermektedir. Bazen de Tiirk boylarinin kullanmig
oldugu agiz (lehge) farkliligi nedeniyle ve bagka kiiltiirlerinde etkisiyle
corbalar ayn1 malzeme ve hazirlanis bi¢cimi kullanilmasina ragmen, bir y6-
rede farkli, baska bir yorede farkli isimlerle adlandirilmistir.
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Corbalar mevsimlere gore de farkliliklar gostermektedir. Tiirk mutfa-
ginda yazlar1 soguk olarak tiiketilen ¢orba c¢esitlerine de rastlanmaktadir.
Bunun yani sira mevsim doniigiim zamanlarinda degisen yiyecek cesitliligi
corbalara da yanstyarak bizde mevsimlik ¢orba kiiltiiriinii de gelistirmis-
tir. Soguk kis giinlerinde sicak ¢orba, yayla ya da ezogelin hemen hemen
her Tiirk insanin istegidir. Tiirk mutfaginda corba cesitleri gercekten cok
fazladir. Tipki Tiirk yemekleri gibi bolge bolge yore yore incelemek ve
arastirmak gerekmektedir. Tlirk mutfagindaki bu zenginlik yemeklerinde,
tatlilarinda, pilav ve salatalarinda oldugu gibi corbalarinda da goriilmek-
tedir.

Tablo 1°de Tiirkiye’nin baz1 yorelerinde halen tiiketilmekte olan gor-
balar, igerisinde kullanilan malzemelere gore gruplandirilarak alfabetik si-
rada verilmistir. Tablodaki ¢orba isimlerinin yanlarinda gdsterilen harfler
asagidaki gruplamalar1 gostermektedir

Kullanilan Malzemelere Gore Corbalarin Gruplandirilmasi.

Tahil ve hamur-unla hazirlanan corbalar

Kurubaklagillerle hazirlanan ¢orbalar

Et ve sakatat corbalari

Tavuk ve diger kiimes hayvam etleri ile hazirlanan corbalar
Yogurt ve siitle hazirlanan ¢orbalar

Sebze corbalari

~e R0 T

Tablo 1. Yoreler Gore Tiirk Mutfagindaki Baz1 Corbalarin Kulla-
nildig1 Malzemelere gore Guruplandirilmasi

ISVl;a Corbanimn ad1 | Yoresi Malzemeler

1 Alaca (b) Gaziantep Mercimek dovme, nohut,

2 Anakiz (a, b) Kastamonu Yesil mercimek, pilavlik bulgur
3 Anali kizli (a, b) [ Adana/Mersin Bulgur koftesi nohut

4 Arabast (a, f) Aksaray/Silifke/Corum/ Konya | Tavuk eti, Undan hazirlanan hamur

5 Arpa (a, e) Trabzon Corbalik arpa, Fasulye (diidek)
6 grgah S Manisa Corbalik arpa, Tavuk eti
7 As (a, b) Ankara Nuhut, Mercimek,eriste

8 Asure (a, b, e) | Kayseri/ Gaziantep Bugday, nohut, iztim, kayisi, baharat, pekmez
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Silifke/Yozgat/Sivas/Ankara/
Sanlwurfa/Sivas/Nigde/Mersin/

? Ayran (3, ¢) Kirikkale/Erzurum/Erzincan/ Bugday, nohut, ayran
Nevsehir

10 [Bacakl (a, c, e) | Tokat Kiyma(kofte), eriste, yogurt

11 |Bakla (o) Bolu/Kara'buk/Duzce/Kasta— Bakla, tavuk suyu
monu/Mugla

12 ?f;l mya Corbast Aksaray/Eskisehir/ Konya Bamya

13 iiyaz Mantar Mugla Yoreye has beyaz mantar

14 (}i)or:)k (tutmac) Gaziantep Nohut, kiyma, kuzu eti

15 | Bulama (a, e, f) | Gaziantep Dovme, yogurt, patlican
Eskisehir/Kilis/Canakkale/
Kayseri/Ankara/Malatya/

o e (e) Kahramanmaras/ L
Guimiishane/Kirikkale/Nevsehir

17 |[Catal (a,b) Corum/amasya Mercimek, asurelik yarma

18 g:)lhanh(tahmh) Mersin Tahin, nohut

19 | Dovme (a, b) Sanlurfa/Gaziantep/Malatya/ Yogurt,yarma, un
Adiyaman

20 |Dul avrat (a, b) | Adana/Sivas Yesil mercimek, nohut, un

21 [Dutmag (a, b) [ Ankara/Tokat Nohut, mercimek, un

22 |Dig (a,b,c,) | Kirsehir/Gaziantep Bugday, kiyma

23 211‘31)1 Koftesi Eskisehir Dugii koftesi, yogurt
Afyon/Kirklareli/Edirne/

24 | Dugiin (c, e) Tekirdag/Konya/Ankara/Kasta- | Koyun eti, un, yogurt
monu/Kirikkale/Edirne

25 |[Digirciik (a) | Kayseri ince bulgur

26 fabef%umem Giresun Ebegtimeci, bulgur, havug

27 | Erikli (a, e) Tokat Yarma, kuru erik

28 | Ezogelin (a, e, )| Gaziantep P.a.tates, mercimek, havug

piring
29 | Gemici (a,b) | Trabzon Kurufasulye ya da barbunya
Bulgur, misir unu

30 [Gendime (a, e) | Tokat Bugday, yogurt

31 |[Gindira (a,e) |Denizli Gindira, Erik, un

32 Gt ) s Eskisehir Gordos,un

(a,e)

33 (C;Ofg (tarhana) Mugla/Aydin Yogurt, bugday kirig1

34 |Havug (a, e, f) | Canakkale Havug, un, siit

35 Hayir (namaz) Adana Bugday, nohut, kuzu eti

(a, b, c)
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Helle (bulamag)

Corum/Nigde/Sivas/Artvin/Sam-

36 (a) sun/Bayburt/Mugla Un
37 |Herle (a,b,c) [Erzurum Un, mercimek
38 [ Hihirtlakl: (a, d)f Mersin Un, bulgur, yogurt
39 | Horsi (et) (a, ¢) | Diizce Un, kuzu eti
40 Isirgan (cincar) | Artvin/Samsun/Giresun/Rize/ Isirean. un
(a, ) Orduw/Erzurum 22
41 izﬁ)anak Kok Sanlurfa/Siirt Ispanak kokii, piring,un
Amasya/ Manisa/ Afyon/An- ince kivilmis iskembe. un
42 | iskembe (a, c) |kara/Istanbul/Mersin/Gaziantep/ opurt YHmis 15 ’
Edirne/Erzurum/Isparta o8
43 |Kalaco (a, e, f) [ Artvin Sogan, yogurt, un
N Artvin/Samsun/Giresun/Rize/
44 | Karalahana (f) el O Karalahana, un
45 | Katikli (a, b, d)| Aksaray/ Kayseri Bugday, yogurt, kurufasulye
46 | Kavut (a, b) Bayburt Kavurma, bugday unu (kavrulmus)
Kilis/Mersin/Gaziantep/ . -
47 |Kelle (a, ¢) Sanlurfa/Erzurum Kelle eti, un, yogurt
48 éeir;ﬁe Ast Kirsehir/Bayburt Yesil mercimek, eriste
49 | Keskek (a, b) | Ankara Nohut, kurufasulye, asurelik bugday
50 |[Kirdo (a, b, e) [Erzincan Bulgur, mercimek, kuzu eti, yogurt
51 | Kutrh (a, d) Corum Yogurt, bulgur
52 [Kiymali (a, ¢) [Manisa Kiyma, bulgur
53 | Koca as (a, b, ¢)| Eskisehir Kiyma, nohut, mercimek, eriste
54 | Kofteli (a, c) Tekirdag Kiyma, piring, un
55 [ Kolik (a, b) Kilis Kirmiz1 mercimek, bulgur
Kulak (Yiiksiik)| Silitke/Antalya/Mersin/Malatya/ . -
56 @ 50) At (Clexbea) Kiyma, ince bulgur, yogurt, un
57 Kursun ast Kayseri Nohut, kiyma, kusbas1
(b, ¢
58 | Lahana (e) Bayburt Lahana
59 | Lakga Eskisehir Yogurt, bulgur
Lebeniye (b, 5 5 o ; -
60 ¢ d) Gaziantep/ Diyarbakir/Kilis/Siirt| Kuzu eti, nohut, yogurt
61 [ Luplup (b, ¢, d) | Kayseri Yogurt, et, nohut
62 | Mahluta (a, b) | Sanlhurfa Mercimek, piring
63 | Malhita (a, b) | Gaziantep Nohut, kurufasulye, dovme
64 |[Mangir (a,e) [Nigde Kuru kayisi, kuru erik, pekmez, un
65 |Mas(a,b) Gaziantep/ Diyarbakir/Malatya | Mas, piring
. Gaziantep/ Manisa/Ankara/
66 [Mercimek (2, b) Diyarbakir/Sanlurfa
67 |Mirmirik (b) | Adana/Mersin Yesil mercimek
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68 Misir Corbas1 | Karabiik/Samsun/ Tokat/Artvin/
(b) Ordu/Trabzon
69 | Miyane (a) Ankara/ Afyon/isparta Un
70 | Muni (a) Gaziantep Piring, pekmez
g (Midirmik g Miidiirmiik
(a, 1)
Nohutlu Corba
72 @, b) Aksaray
73 Nohutlu hamur Manisa
(a,b)
- Mengen/ Yozgat/ Ankara/Canak-
74 | Ogmag (a) kale/Kirikkale/Tekirdag Un, yumurta
75 |0z (a, b) Gaziantep Dovme, stizme yogurt
76 | Paga (a, c) Manisa/Erzurum
77 | Pancar (a, f) Nigde Un, bulgur, parapara
78 | Parapara (a, b) | Mersin/Adana(Ceyhan)
Patanak
” (baldiran) (a, e) Ordu
80 | Patates Sivas/isparta
81 | Pesktikan (a, d) | Sivas Peskitan, un, yogurt
gy |PerikliToyga |y Un, pezik
(a, e)
83 | Pirasa (f) Tekirdag
84 gt%l;/Bltblt Kayseri/Nigde Ince bulgur, un, yogurt
85 Piring Corbas1 | Karabiik/Safranbolu/ Afyon/
(a) Burdur/ Sanlurfa/isparta
86 [ Pirpirim (a, b, f)} Malatya Semizotu mercimek nohut
87 | Pusiiriik (a) Gaziantep/ Adana Un
88 [Reyhanli (a) Sivas/Erzincan Un, bulgur
89 Sakala Carpan | Amasya/ Afyqn/ Burdur/Kasta- Yesil mercimek, kirmizi mercimek, eriste
(a, b) monu/Nevsehir
Sebze (tas) .
90 Manisa/Malatya
(af) '
Sikicik (baligu- | ., .. . -
91 i) (a, ¢) Kiitahya Bulgur, siizme yogurt
92 | Sogan Antalya/Edirne
93 | Sorpa (b, d, e) | Eskisehir Kuzu eti, taze sogan, yogurt
94 | Sit kabag (f) | Artvin/Giresun/Trabzon/Ordu
Ankara/ Yozgat/Kahramanmaras
95 | Sitla (e) Nigde/Canakkale/Mersin/Co-
rum/Aydin
96 |Salgam (a, f) Sivas
97 | Sermizin (a, b) | Sanlurfa Bulgur, nohut
98 | Sips (a, d) Ankara Golbast
99 | Sirinli (a) Gaziantep Pekmez
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100 Elib)e]ek @ Bilecik Koyun bagirsagi, i¢ yagi, bulgur
101 | Sortan (a, e) Sanliurfa Yogurt,un
Karabiik/Kirsehir/Amasya/
Corum/Ankara/Manisa/Malatya/
el R | e
Edirne/Aydin
103 | Tatar (a, b, f) | Mersin/Eskischir Sogan,domates,patates
Yas nane
104 Tath Corba (a, B K_usburnu,kuruuzum, yarma, kurufasulye, incir,
b, ) Erik
105 (T;ZB fasulye 1 o vin/Rize Taze fasulye, un
106 Ui Mersin Kayisi, Nohut, yarma
(kaysil1)(a, b, f) ok o3
107 Tikliya (a, b, Bilecik Kuzu eti, Yarma, Yogurt
c,e) Nohut
108 | Tirsik (a, b, e, f)] Adana Yabani pancar, Nohut, Yogurt, bulgur
109 [ Topalak (a, b, )| Silitke/ Adana/Mersin Kiyma, Bulgur, Nohut, Kurufasulye, mercimek
Amasya/Eskisehir/Ankara/Kay-
110 | Toyga (a, b, e) |seri/Afyon/Adana/Kars/Kasta- | Nohut, Yarma, yogurt
monu/isparta
Amasya/ Kayseri/ Gaziantep/
H1 | Un @ Artvin/Konya/Mugla/Erzincan Un
Amasya/Corum/Gaziantep/ .
112 | Yarma (a) Malatya/Erzincan/Nevsehir Mani(satt)
113 | Yarpuz (a, b, f) | Kayseri Yarpuz, Bugday, nohut
114 | Yavru (a, b, d) |Aydin Tavuk eti, bulgur, mercimek
115 (Yaa};)m(lj)g orbast Karabiik/Safranbolu Eriste, Nohut, kiyma
116 | Yayla (a, e) Kirsehir/Amasya/ Diyarbakir Piring,yogurt
- | Aksaray/Eskisehir/Konya/Man-
117 éOge‘)m Corbast | ca/Sivas/Ankara/Ordw/Artvin/
’ Sanliurfa/Edirne
Yogurtlu nohut
118 i) Antalya
119 | Yoriik (a,b) Antalya Nohut, eriste
120 : u:)arlama @ Eskisehir/ Diyarbakir Koyun eti, Kiyma, Piring, nohut
121 [ Yiziik (b, ¢) Adana/Antalya/Mersin Kiyma, Nohut,Sogan-sal¢a
122 Al Szl Tokat Kizileik ezmesi
(a, 1)
123 [ Alaca (a, b) Gaziantep Mercimek, dévme, nohut
124 | Yuvalama (a, e)| Gaziantep Piring unu, yogurt

(a) Tahillar (b) Kurubaklagiller (c) Et, Sakatat ve Uriinleri (d) Tavuk ve Diger Kii-
mes Hayvani Etleri (e) Yogurt ve Siit (f) Sebze Cesitleri
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Sonuc ve Oneriler

Ulkemizde yemek yeme aliskanliklar: tarihsel olarak, bolgesel olarak
hatta koy, kent gibi yerlesme birimlerine gore de degisiklik gostermek-
tedir. Bununla birlikte, bu farkliliklara ragmen toplumumuzda yine de bu
konuda ortak 6zellikler s6z konusudur. Bagka bir deyimle bu ortak 6zellik-
ler, davranis kaliplarini ifade etmektedir. Kisinin, yemekleri tercih olanagi
oldugu zaman neyi sectigi, onu ne bi¢imde sagladigi, nasil pisirdigi, na-
sil, ne zaman ve nerede yedigi, kendi toplumsal grubunun aliskanliklarina
gore degisir. Tiirk toplumu da yemek tiirii, tadi, 6zelligi bakimindan diger
kiiltiirlerden oldukga farklilik géstermektedir. Bu farklilik, Tiirk mutfagi-
nin zenginliginden ileri gelmektedir. Bu calisma Tiirk mutfaginda hazir-
lanan g¢orbalarin biiyiik bir boliimiiniin ana malzeme olarak tahil ve tahil
iirlinleri ile kurubaklagiller kullanilarak hazirlandigini, karisimlara siit ve
iirlinlerinden de siklikla eklendigini gostermistir. Sebze, et ve sakatatlarla
hazirlanan ¢orbalarin, bununla birlikte su tiriinleri ile hazirlanan ¢orbalarin
daha az oranda tiiketildigi sdylenebilir.

Bu sonuglar 1s181nda daha genis capli arastirmalarin yapilmasi 6zellikle
yore yore belde belde bu ¢alismalarin derinlestirilmesi ve ¢orbalar dahil
tiim yiyeceklerin standart tariflerinin yapilmasi ve kayit altina alinmasi
onerilmektedir.
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3M0C “IEJE KOPKYT”, “3BEPUHBIN CTUJIL” U
MATEPUAJ/IbHAA KYJDbTYPA TIOPKOB.

AVSAR, Mezahir
AVSAR ISKENDERZADE, Lale
TURKIYE/TYPLUS

OZET
“Dede Korkut” Destam1 , “Hayvan Uslubu” ve Maddi Kiiltiiriimiiz

Bir halkin ge¢cmisten giiniimiize kadarki siire¢ icerisinde olusturdugu
maddi ve manevi degerler ile bunlarin sonraki nesillere iletilmesinde kul-
lanilan araglarin biitliniine kiiltiir denilmektedir. Bu ac¢idan baktigimizda
maddi kiiltiir ile sozlii gelenek arasindaki ayni milli kokene dayanan bag-
lar yadsinamaz; fakat bunlarin aciga ¢ikarilmasi i¢in bir anahtar niteligi ta-
styan kozmolojik ve mitolojik bilgiler gerekmektedir. Toplumun ilk ¢agla-
rinda olusan kozmolojik ve mitolojik diistinceler ayni toplumun gelecekte
karsilasacagi her tiirlii olayin yorumlanmasinda belirleyici unsur olmakla
birlikte, onun hem manevi, hem de maddi diinyasinin temelini teskil et-
mektedir.

Tiirk halk edebiyatinin temel taglarindan olan Dede Korkut Destanlari,
Oguz boylarinin yasamini her yontiyle yansitmaktadir. Tiirk halkinin tarihi
ve edebi varligindan dogan bu eser, yiizyillarca sozlii gelenekte yasayarak
sekillenmis, nesilden nesle aktarilmistir. Onun yazili gelenege ge¢mesi ise
cok daha sonraki tarihlere dayanmaktadir. Dede Korkut Destanlari, Tiirk
yasam tarzinin aynasi niteligindedir.

Tiirk kozmolojisi ve mitolojisindeki hayvan sembolizmi, av ve at ge-
lenegi, hayat agaci konusu, renk sembolizmi, kam gelenegi gibi temalar
eserde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar, Tiirk kiiltiirtiniin vazgegil-
mez ana temalar: olarak, ilk caglardan itibaren maddi kiiltiire yansimais,
onunla birlikte sekillenmislerdir.

Bu bildiride; giyim, kusam ve siis esyalari, ayrica agac, kece, deri, tung,
giimiis ve altindan yapilmis bir grup el sanatlar1 6rnekleri ile s6zlii ve ya-
z1l1 gelenek arasindaki dahili baglar agiklanmaya ve bu maddi zenginligin
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koklerine inilmeye caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk kozmolojisi, mitoloji, hayvan sembolizmi,
hayvan tislubu, maddi kiiltir.

ABSTRACT
“Dede Korkut” Epic, ‘“Animal Style” and our Material Culture

Material and immaterial values that have been formed by the public
in a period beginning from past to present-day and the whole tools used
for transferring them for the next generations are called as culture. From
this point of view, the connections based on the same national origins
between material culture and oral tradition cannot be contradicted;
however, cosmologic and mythologic information having a key quality
for describing them was required. The cosmologic and mythologic ideas
formed in the first ages of the community have been a determining factor
in interpreting all kinds of events which might be encountered by the same
community in the future as well as forming the basis of both immaterial
and material worlds.

Dede Korkut Epic which is one of the fundamental stones of Turkish
folk literature reflects the lives of Oguz Clans from all respects. This work
created by historical and literary presence of Turkish folk was shaped by
living in oral tradition for centuries and was transferred from generation
to generation. The transfer of it to written tradition, on the other hand,
was done on later dates. Dede Korkut Epic was qualified as the mirror
of Turkish life style. The themes such as animal symbolism, hunting and
horse tradition, life tree subject, color symbolism, cam tradition in Turkish
cosmology and mythology were frequently come across in the work.
These were reflected to material culture beginning from the first ages as an
indispensable main theme of Turkish culture and they all shaped with it.

In this study, it was tried to describe the connections between oral and
written traditions with clothing and decoration goods as well as handicraft
samples made of tree, felt, leather, bronze, silver and gold and to understand
the origins of this wealth.

Key Words: Turkish cosmology, mythology, animal symbolism, animal
style, material culture.
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Ha EBpo-A3uaTcKOM KOHTMHEHTE, Ha OrPOMHON TEeppUTOPUH,
npoctupatouieiics ot Kapnat Ha 3anage u o Anraiickux, [Tamupckux
n Trean-lllanckux rop Ha BocToke, B IlepenHeit A3uu, B OKpPECTHOCTSIX
o3epa Ypwmus, Ha 6eperax Kacnuiickoro u YepHoro mMopeii HauMHas elie
C MOJICOIUTUYECTO TIepUOfia MPOXKUBAIM HAPOJbl, KOTOPbIE B HAYYHOI
aUTepaType MPeACTAIOT Nepefl HaMU MOj] MHOTOYMCJIEHHbIMU WMEHAMM,
kak 1o Ckudsbl-llIkydsi, CaBpomatsl, Mupruku, Kummepuiipl, MaHHbI,
Arpuneu, Apumacnsl, ['yHHbl, Bynrapel, Xa3zapsl, [ledeneru, Kbimuaku,
Ory3bl, Monrodibl, Tatapbl, Caku, Maccaretsl, Miccefionbl, AnGaHIbI U T.JI.
(Pynenko, 1968; 12-3 ) KyabTypbl, KOTOPbIE 3apOJIMIIUCH HA 3TUX 3eMJISIX,
TOXE WMEIT MHOro Ha3BaHMii, AdaHacbeBo, AHIpOHOBO, Kapacyk,
Tarap, Tamnbik, Ana, Katakom6, Cpy6Has, CaboTuHOBKa, Benoszepckas,
Ko6Ganckas, Konxupackas, Anraiickas, [lepmckas, Cubupckass 1 MHOTHE
apyrue. (Coruhlu, 1998; 32 ) Co Bpemenem Tropkckue rocypmapcTsa,
KOTOPbIe ObIJI 00pa30BaHbl HA ITUX TEPPUTOPUSIX , TOSKE HOCUIIM PA3JIUUHbIE
MMEHa, Tak Kak y TIOpKOB rocyaapcTBO TPAULIMOHHO HOCUJIO UMSI POJia,
KOTOPbIA CyMesl OObE[AMHWUTH MOJ] CBOUM IMpPaBJIEHHNEM MHOTOUYMCIICHHbIE
nnemena (Ogel, 1988; 304). ITpeMeThl GbITa 1 KYJILTYPbI, OGHAPYKEHHbIE
Ha 3TUX IMPOKUX MPOCTOPAX COAEPKAT MHOTO OOLIMX WIIM CXOXKUX YepT,
KOJIMYECTBO U 3HAUYEHHE KOTOpbIX TpyAHO He 3aMeTuTh (Tarhan,1969;
145-169, 1970; 19-32, 1979, 355-369 ). Hapoppl, npoKuUBaOIIME Ha
3TUX 3eMJISIX, UMEJIM He TOJbKO OOLIMI SI3bIK, HO U OOy KYJbTYpY,
00pa3ubl KOTOPO# MOTYT ObITh paciiM(poBaHbl pU MoMoly TrOPKCKOR
MUQOJIOTUA U KOCMOJIOTHH, IPEOOPETS TaKUM 00pa3oM ri1yOooKuil u 0osiee
BepHbIii cMbIc (Coruhlu, 2000; 12).

Mudonornyeckue U KOCMOJIOTMYECKUE NPEACTABICHNST BO3HUKAIOT Y
HApOJIOB HAa CaMbIX PaHHMX 3Tanax UX UCTOpuM. B pesynbraTe pa3Butus
JIOTUYECKOTO MBIIJIEHAST U E€CTECCTBEHHBIX HAyK OSTU MPEACTABJICHUS
YCTYNAIOT ~CBOE MECTO 0oJjiee  PEealuCTUYECKOMY  OCMBICIICHUIO
NEVCTBUTENBHOCTH, HO MPOOJIXKAIOT XKUTh B 00J1aCTH (paHTa3UM, B yCTHOM
HApOJIHOM TBOPYECTBE U UCKYCCTBE.

Mudpsbl u snocekl, Takue kak [dene Kopkyr, npexje, yeM nepeitu B
NMCbMEHHYIO (POpMY, COTHM JIET MPOAOJIKAIN CYLIECTBOBAaTh B YCTHOM
nepeckase, 1, NepeflaBasicb U3 MOKOJIEHNSI B NIOKOJIEHNE, BOMpau B ce0s
NIy XOBHbIE IEHHOCTH Y OCOOEHHOCTH A3bIKa, ObITA M 00pa3a >KU3HU JaHHOTO
Hapopa. IlpegmeTsl MarepuanbHON KyJIbTYpbl M YCTHOTO TBOPYECTBA
HApOJOB COfIepXKaT MHOro 00pa3oB, 3aMMCTBOBAHHbIX M3 MHUMOJIOrUK
M KOCMOJIOTMM, MOYHO CKa3aTb SIBJISIFOTCSI NMPOAYKTaMU NEPBOOBITHBIX
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NIPECTABICHUN.

I'maBHOVI OCOOEHHOCTBIO paHHEro sTamna TIOPKCKOro MCKYCCTBA
SIBJISIETCSl BO3HMKHOBEHUE ‘’3BepuHOro ctuisi”’. ChopMUpOBaBLIUCH HA
AnTae Mexxiy 3 u 2 ThICSYeNIeTHEM JI0 H.3. OH ObICTPO pacrpoOCpPaHUIICS
Ha BCIO TeppuTopur EBpa3uu, NpuHSIB rJIABEHCTBYIOLIMI U KJIACCUYECKUI
xapakrep (Diyarbakirli, 1972; 126). SIBnsisicb cBoeoOpa3HbIM CMellIEHUEM
peanu3Ma M CTUIM3ALMU, U300PAKEHUS! Pa3jMUHbIX YKUBOTHBIX U CLEH
O0pbObI, HECMOTPSI HA HAIMYME HEKOTOPbIX MECTHBIX OCCOOEHHOCTEW,
MMEIOT 001110 CTUJIMCTUKY U S3bIK, KOTOPbIE CPa3y BbIIEISIIOT * 3BEPUHOTO
CTWJIb"~ CPe MHOXKECTBA N300pake€HUI1 )KUBOTHBIX B IPYTUX KYJbTypax.
Cpenu npeaMeToB ObITa, HAWIEHHBIX MTPU packonkax KypraHos Ila3bIpbIk,
Ecuk u HoumH-Yna, u3zoOpaxkeHusl >KUBOTHbIX B ‘‘3BEpMHOM cTuie’”
MOXHO BHJIETb NMPAaKTUYECKM Ha Bcex mnpeaMerax Obita. KoHeuHo ke
3TO MOBCEMECTHOE M300pPa’KEHNE XXKUBOTHBIX TPYJHO M3BSACHUBb IPOCTOMN
JKaKI0i ykpatateiabcTBa. B ocHoBe Tropkckoro ‘““3sepuHOro ctuis”
JeXKUT chOPMUPOBABLIMICS NAapapebHO €My, a MOXKET U 3apOJUBLIMIACS
3a/10JIT0 /10 Hero 3BepuHblii cuMBoau3M(Coruhlu, 1995; 12). B cucreme
3TUX CHMBOJIOB 32 KaK/IbIM >KUBOTHBIM OBLJIO 3aKPEIUIEHO CUMBOJINYECKOE
3HAYEeHUE, CO BPEMEHEM NPUHSIBLIEE KAHOHUYECKYIO hopMmy.

Ilepexon B McnaMckyro penawuruio O3Hayal Hayajlo HOBOW 3pbl B
>kn3HM Tropkckux HaponoB. Ho kak yteepxkan B.Oren, Tropkue Hapoppl
HMKOIJ]a HEe npuHuMand Mciaam TakuM, Kak OH UM MPEAJIarajicsi, OHW
BCEITIa NPUBHOCUIIA B HETO 3JIEMEHTBI U3 CBOE NpEAbIIyLIeN KyJIbTYphbl,
cosfaBasi cBoeoGpasHblii cum6uos Kymbtyp (Ogel, 1988; 222). 3pech
Oy/IeT yMECTHO OTMETUTb TOT (PaKT, YTO U camo noHsTue “Mcnamckas
Kynbrypa” He sIBIsieTCS MOHOXPOMHBIM ITPOIYKTOM, a ObIJI0 00pa30BaHo B
pe3ynbTaTe CMELIEHUs KYJIbTYP HapOJOB, BOBJIIEUEHHBIX B C(DEpPy BIIUSHUS
aroil penmurun (Binouz, 2000; XV). Ilpu Ommxkaiiiiem paccMOTpeHUU
PanHencnaMckoro uCKyccTBa, B HEM MOKHO BBIJIEIUTH MHOTO 3JIEMEHTOB,
no3anuMCBOBaHHbIX 13 [Joucnamckoro uckycctsa TropkoB, Kak To opma
JIYKOBUYHOT'O TOKPBITUSI B apXUTEKTYpE, MKOHOrpacusi YEIOBEYECKUX
N300parkeHNi, UCTIONIb30BAHME MMCbMa, KaK CPE/ICTBA YKPALLIEHHs, a TAKKE
METOJ] TMOJIHOTO 3alOJIHEHWsI MOBEPXHOCTH YKpPAIIAaeMOro OOBEKTa WIIH
NpeMETa, KOTOPBIA SBIISIETCS CaMON SPKON OCOOEHHOCTBIO ‘‘3BEPUHOIO
ctuns’” 1 6bl1 Ha3BaH Ppepeprukom Cappe “HanoIHUTENBHON NPAaKTUKON
(Miilayim, 1989;91-103, Esin, 2006;122-123).

Co BpemeneM, B pe3syiabraTe BiMgHus Mciamckoil ujeosioruu,
M300paKEHNsT JKMBBIX CYLIECTB OTCTYNWIM HA BTOPOW IJIaH, YCTYIMB
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CBOE MECTO PacCTUTEJbHbIM U reoMeTpuyeckum Motusam. Ho B oTimuun
OT M300pa3UTENIbHBIX U MPUKJIIAHBIX UCKYCCTB, B YCTHOM TBOPYECTBE U
JUTEPAType “3BEPUHBIN CTUIIL  TIPOJOJIKAI CBOE cLieCTBOBaHMeE. M ceroiHs
B TIOPKCKOM $13bIK€ MbI MOXKeM BCTPETUTh (ppasbl TUMNA “aslanim benim”,
“kogum benim”, KOpHU KOTOPBIX YXOJST AAJIEKO B UICTOPUM, BO BPEMEHA
[JIaBEHCTBOBAHMS ‘“3BEPUHOIO CTWIISL Y 3BEPUHOrO cumBoJam3ma. [Toxoxue
¢pa3bl MOXKHO BCTpeTUTh BO Bcex Mugax Tropkckux HapooB, anoc [lene
KopryT ob6najaer B 2TOM MulaHe Ype3BbIYAaliHO OOraThbiM MaTEpUAIOM
(Engin,2005, 6). B aTom anoce nepej HaMu MPEACTAIOT PeaTUCTUYHbIE
>KMBOTHbBIE W NTHULBI, KAK HANPUMEP Opell, OJleHb, JIeB, KOHb, BOJIK, 3Mes,
pbIObI, a TakKe (PaHTACTUYECKUE CO3[IaHUsl - CUpEeHa, rpU(OH, APakoH U
aHres. Y Kax/oro u3 aTux oopa3oB €CTb CBOI XpPeCTOMATHIHbIN CMbICI U
KAHOHMYECKOE MECTO U 3HaYeHKE KakK B YCTHOM HapOJJHOM TBOPYECTBE, TaK
U B MPUKJIATHOM UCKYycCTBe. B 3TOM 10KJajie Mbl OCTaHOBUMCS Ha oOpase
KOHSI U MOMbITAeMCsl Yepe3 HEro MpOCleIUTh CBSI3U MEXK/ly MaTepUaIbHbIM
MHUPOM U YCTHBIM HAPOJHBIM TBOPYECTBOM.

O6pa3 kous B smoce [dene KopkyT, B TpaguuoOHHON XKU3HI
apesHux TopkoB, a Tak:ke B peAMeTaxX NPUKJIATHOTO UCKYCCTBA.

O6pa3 KOHSI 3aHMMAET TJIABEHCTBYIOLIEECS MECTO, CPefIi BCeX APYTux
>KUBOTHBIX, BcTpeyatomxcs B anoce [ene Kopryr. CMbicn U 3HaueHue
KOHsI B %U3HM Ory3oB, CBOIO JIOOOBb K 3TOMY KMBOTHOMY MPEKPACHO
BbIpasui repoii beiipek B 3HaMEHUTOM OOpalEHHUU K CBOEMY KOHIO:

Actk acik meydana benzer senin alincigin

Iki gece 151k sagan tasa benzer senin gozcegizin
Ibrisime benzer senin yelecigin

Iki ¢ift kardese bezer senin kulacig

Eri muradina yetistirir senin arkacigin

At demem sana kardes derim kardesimden daha iyi

Bagima is geldi arkadas derim arkadaglarimdan daha iyi; (Engin,
2005; 166)

Ho xoneuHo ke oOpaieHusi K KOHIO, pa3bl O HEM COBEPIIEHHO HE
OrpaHNYIUBAIOTCSA 9TUMU CTPOKAMU;

At igler, er oviiniir, hiiner atindrr.



164

At islemese er oviinmez, hiiner atindur.
...yayan erin timidi olmaz. (Engin, 2005; 69)

B [IpeBHEKUTAICKMX UICTOYHMKAX TaK CKa3aHOo 0 Tropkax: “2Kusnb Tropka
cBsi3aHa ¢ >ku3Hbio ero KoHsi” (Esin, 2004; 258) . B o6miecTBeHHOI cUucTeMe
roCyaapCBO-apMusl, i€ KaXK/IbIil My>K4MHa, JOCTUT LA COBEPILIEHHOJIETHS,
SIBJISITICSL OJTHOBPEMEHHO BOMHOM M 3AlLMTHUKOM CTpaHbl, KOHb ObIJT HE
NPOCTO €3/10BbIM XUBOTHBIM, OH SIBJISIJICSL IPYTOM M COPaTHUKOM BOMHA
Y CO BPEMEHEM NPEBpPaTWICS B CBOEOOpa3HbIil CMMBOJI JJAHHOTO 0oOpasa
xku3nu (Baser, 2007, WEB). BriosiHe JIOrM4HO, YTO 3TO €IMHEHME HAILLJIO
CBOE OTpaXk€HME W B NPEAMETaxX MaTepUalIbHON KyJbTypbl Tropkos. Y
EBpoa3naTckux HapofOB KOHb OIVH U3 JIOOMMENIINX N300pa3uTENbHBIX
00pa30B. MbI MOXKEM BUJIETH €r0 N300pakeHNst Ha OPOH30BbIX PUTYJIbHBIX
Ka3aHax 1 pykosTkax 3epkas CapmaTtos (CaBpomaToB) (Smirnov, 1964;26),
Ha npefiMeTax ObITa M KyJibTa HapojioB Boctounoro [Tamupa, Munycnsckoii
Kornosunsl, TyBbl 1 Monronuu, cpeau o6pasuos Tarapckoit KyJibTypbl,
BBIOJITHEHHBIX U3 METAJLIIA M KOCTH WJIN K€ BbIPE3aHHbIX HAa KAMHSIX U CKajlax
(Clenova, 1967; 38, Vansteyn, 1974; 18).

3HaMeHUTbII BOpcoBbIii KoBep u3 5 [1a3bipbikckoro Kyprana nocyxui
NPUYUHON I0JITOJIETHUM CTIOPaM, He yTUXaroIuM U 1o ceii fiedb (Rudenko,
1968; 54). Boicokasi TeXHUKA MCIOJHEHUSI, OYEHb BbLICOKOE KOJMYECTBO
y3JI0B, MIPUXOJISIIMXCS HA OfJUH KBAJIPATHBINA ICUMETP U MHOTHUE JIpyrue
KavyecTBa, He TIO3BOJIST MCCJIEIOBATENISIM MPUINUCIUTD 3TO MPOU3BEJICHNE
MCKYCCTBA K MOJyKoueBou KynbType TropkoB. Ho naxke eciim oTcTaBUTH B
CTOPOHY MPUPOJTY Y3EJIKOB KOBPA U MPOCTO MPUTJISIFIETHCS K N300pasKeHUSIM
Ha HEM, MbI YBUJIEM PUTYaAJI TIOXOPOH BOK]IS, CYIIECBOBABIIMN y THOPCKUX
HapoyioB emé ¢ riyookoit ipeBHocT (Foto-1, 2, 3). Konnbie u nemme
BOMHBI, CBSI3aB B y3€JI XBOCThI CBOMX KOHEW B 3HaK Tpaypa, COTHH pa3
0OXOWJIM MOTHJTY WJIM KypraH CBOETro MPEJBOUTENISI, COMYTCTBYSI €My B
MIOATO1 flopore nepexofa u3 3Toro mupa B mup uHou (Esin, 2001; 165).
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Y Tok TIOpKOB KOHHBIM puUTyasn ObUl YacTbIO HE TOJIBKO pUTyaja
MOKJIOJIGHUS] IyXaM OTLIOB, HO M LEPEMOHUM BOCXOXKJEHHUIO HAa MPEecTOoJ
(Esin, 2004; 263). MIcTOYHUKM CBUJIETENBLCTBYIOT O Ba’KHOM 3HAUYEHUM,
NpUIaBAEMOM PUTYaly BOCCE[IEHUS] Ha CEMIJI0 MPU BOCXOXK/EHUX HAa TPOH
Cenpxykugamu (Ibn-bibi, Esin, 2004; 263),, [a3ueBunamu, MeMimokamu,
WNnxanupamu (Esin, 2004; 264) , a takke B OTTOMaHCKOW UMIMEpUU
(Na’ima,1281; 140-45).

Hpyroit BaxxHo# [1a3bIpbIKCKOM HAXOAKOM SIBJISIETCS BOMJIOYHBINA KOBED
C IOBTOPSIFOIIMMUCST U300PaKEHUSIMU CUISIILIEN HA CTYJIe-TPOHE XKEHILMHbI
B MapajiHON OfIEK/Ie C BETBbIO JIepeBa B pyKax U (pUrypoi BOMHA Ha KOHE.
(Foto- 4, 5) TIlo muenuto yuénoro Enruna Bekcaua 3Tu u3zoopaskeHust
HE SIBJISIFOTCSI MPOCTHIM OTOOpaXkeHMeM KOHHOTO o0pa3a U3HH, a cKopee
BCEro OTPAXKAIOT APEBHUI OObIYAl MPUBETCBUS MPUXO/iA BECHbI, CUMBOJIOM
KOTOPOW BBLICTYNAIOT B IAHHOM CJIy4ae >KEHIIMHA-O0TUHS TIJI0I0POIUs U
3enéHas BeTBb fiepeBa (Beksac, 2006; 63-98). [loxoxkue u3zoOpaskeHus
BCTPEUAIOTCS TaKXe Ha 30JI0TOW IIacTUHE, HaijieHHon B KyOaHckoi
00J1aCTH U IATUPYEMON KOHIOM 4 - HayajioM 3 BEKOB /IO H.3., 30JI0TOi
HAIlIMBKE Ha FOJIOBHOM yOop u3 Kyprana Kaparopoc, a Tak>ke Ha BOJIOYHOM
KOBPUKE BBIMOJHEHHOM B TE€XHUKE alJIMKAUKM U3 KypraHa B pailoOHe peKu
JIHernp, Takske OTHOCSIIMMCS KO BpEeMEHU, YKa3aHHOM BblIliie. Purypa KoHs
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Foto-4 . . Foto- 5
Ha BCEX 9TUX I/1306pa)KeHI/I$IX CUMBOJIM3UPYET MY2>KCKOE HAYaJIO0 U SABJIACTCA
BOIIJIOINEHUEM SHEPIUA COJIHHa.

Cpenu HaxofoK I1a3bIpbIKCKMX KypraHoB M300pa>KeHUs] KOHEN MOXKHO
YBUJIETh TAK>KE Ha MOSCHOMN OJIAIIKE M Ha PYKOSITKE IUIETH, KPOME TOrO
PYyuKa OfIHOTO MOJIOBHMKA BblfieJIaHa B popme KoHcKoro KomnbiTa (Rudenko,
1953; 1-3). (Foto- 6)

Y TiopkoB CBSI3b BOMHAa CO CBOM KOHEM MpOJoJIKalach M Mocie
CMEpTH XO3siMHA. DTa TeMa Hallljla CBOE BbipaxkeHue B anoce [lene Kopryr
CJIelyIOLLM 00pa3oM:

...U¢ ayda varmasam, 6ldiigiimii o vakit bilsin, aygir atim1 bogazlayip,
asimi versin (Engin, 2005;105)

...eclim 1 yepe3 3 mecsilia He BEpHYCb, 3HAITE YTO yOUT, TOTNIa U KOHSI
Moero yoeiTe, a 3aTeM ClpaBbTe TOMUHKHU.

B camble gpeBHME BpemMeHa Tpyn yOWTOrO KOHSI BO3JIOTJICS Ha
NOMUHAJILHBIN KOCTEP BMECTE C TPYIIOM XO35IMHA, @ XBOCT €0 NOJBELLINBAJICS
K BbICOKOMY cTos0y. HaumHas co BpeméH ['ok TropkoB 3TOT 0ObIvaii
HaXOUT CBOE pacrnpocTpaHeHue cpeau Bcex Tropkckux Hapopaos (Esin,
2004; 262).

KoHckre ocTaHky, HalieHHblE MPAKTUYECKU BO BCEX THOPKCKMX
KypraHax, CBUJIETEJILCTBYIOT B 3alUTy 3TOro Tte3uca. KoamdecTsBo
KOHEM, CIAeyIOMX B MUP MHOM BCJIE/l 32 CBOMM XO3SIMHOM, MEHAJOCh B
3aBMCHOCTH OT BO3PacTa U MECTa MOCIIEHETO B UEPAPXUUYECKON CUCTEME
pona. Manenbkue (purypku Jouiajiel, HaiieHHble B I€TCKUX MOTUJIKaXx,
UTpav 0 MHEHUIO YUEHBIX TY K€ POJib, YTO BO3JIarajlaCh Ha TPYIIbl KOHEM
B norpebenusix B3pocibix (Kubarev, 1981; 84-95). (Foto-7)
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Foto-6 Foto- 7

M.N. Apramonos, uccienytouuii pazputrre CkugCcKoro MCKyccTBa,
oT™Meuan (PakT 4YacTOro WCMOJIb30BaHUSl (PUTYP NTUL U KUBOTHBIX B
npenMeTax ObiTa y HapoyioB CeBepHoro Kadkaza HaunHasi o 2 ThICSTUeIe TUst
1o H.3. (Artamonov, 1968; 36). K npumepy Konxupuckyro u Kobanckyro
KYJbTYpbI, JaTUpyeMble 1 ThICSUeIeTHeM 0 H.3., COMMKAaeT He TOJILKO
4acTOE UCMOJIb30BAHUE 3BEPUHBIX MOTUBOB, HO M MOBCEMECTHAS BHICOKAS
TEeXHUKA JIUThsl 1 00paboTku 6poH3bl (Krupnov, 1960; 54).. O6uiensBecTHO,
YTO KYJBType MPOM3BOACTBA U 0OPabOTKM MeTalioB B TIOPKCKOM Mupe
BCerja npujaBajioch Oosibiioe 3Hauenue (Adji, 2006; 44-45). B atom
nene Tropkckue Hapojibl BCeryia onepeskalii CBOMX COCEfeid, 3TO SIBIISTIOCH
MaTepUAIbHOM OCHOBOM MX 3KOHOMMYECKOI'O MPEUMYLLECTBA, CIIY>KUIIO
NPUYMHON HAMOHAJILHOW TOPJIOCTH, YTO HAIIO CBOE OTpaXKeHUe W B
mucodaoruu (Bager, 2007, WEB).

Bponsoasi 6nsiika B Buje purypkukons (Puc.?) u3zcodpanusi'oc.My3zest
OpmuTax NpuHAIeKUT K KoOGaHCKON KynbType M TOXKe MpefiCTaBIIseT
co0oil 00pasel] BBICOKOro MacTepcTBa B jiesie 00padoTku 6ponssl. Foto-8
durypky KOoHsl OTIMYAET AMHAMU3M U MJIACTUKA, YTO HECOMHEHHO SIBIISIETCS
CJIEICTBUEM XOPOILEro 3HAHMS AHATOMMU M NPUPOJbl 3TUX >KUBOTHBIX.
HaiineHo MHOTrO npeiMeTOB ObITa M OPYXKUsl, MPUHATIEXKALIMX K JAHHOMY
NEPUOy UCTOPUM U YKPALIECHHBIE B “3BEPUHOM CTHIIE .

Foto-8

Takoe MOBCcEMECTHOE M YacTOe WMCIMOJIb30BaHME KMBOTHBIX MOTHBOB
IOJIKHO ObIJIO UMETh U KaKOe-TO MUCTUYECKOe 3HaueHne. Bo3MOXKHO 3TH
M300paskeHust HOCUIU (pYHKIIFO CBOeoOpa3HbIX amysieToB. [To Muenno M. U.
ApTaMOHOBa, B 0011IeCTBE ObLIAa PacpOCpaHEeHa BEpa B JyXOB KUBOTHBIX,
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KaK CIy>XUTeNel M0OpbIX U 37bIX CHUI, CIMOCOOHBIX BIMSITH Ha CY/BOY
yesioBeka U B 3arpo6HoM mupe (Artamonov, 1968; 36). C npyroii CTOpOHbI
CUMTAJIOCh, YTO HOILIEHUE W300PAKEHUSI OMNPEJIETIEHHOrO >XKUBOTHOIO,
MOIJIO CMOCOOCTBOBATH — 3aMMCTBOBAHUIO YEJIOBEKOM HEKOTOPBIX €ro
KauyecTB, KaK TO CUJIa, JJOBKOCTb, ObICTpOTA. Tema nepeilaun MUCTUIECKUX
CUJI OT OJIHOTO KMBOTO CYIIECTBA JIPYrOMY MPOXOAUT U CPEAd HaXOJIOK
[Ta3bipbikckux KypraHoB. K nmpumepy mpakTuka M3roTOBIIEHHS] KOHCKUX
Macok B ¢opme onensi unu Bosika (Diyarbakirli, 1972; 72, 73, 75)
nojipa3yMeBaeT NpruodpeTeHre KOHEM CUMBOJIMYECKMX KAUeCTB YKUBOTHOTO,
n300paxkeHHOro Ha Macke. [1oX0Xblil CMbICIT UMEIOT U caeylme (pasbl
u3 anoca [ene KopkyT, KoTOpble CBUJIETENLCTBYET O PaclpOCTPAHEHUU
3TOr0 MUPOBO3PEHUS Ha BCIO TeppuTopuio EBpasuu:

Ben kara ko¢ atima binmeden o binmeli...
Kara kog¢ atint kignetti... (Engin, 2005; ?).

Mexny 7 u 4 BeKamu JI0 H. 3. HAa IIMPOKUX MPOCTOpax oT YEpHOro
MOpsI Ha 3amajie U 0 ANTaCKUX TOpP Ha BOCTOKE MPOXKMWBAIM TUIEMEHa,
KOTOpbIE B TPeUecKMX WCTOYHMKAaX Ha3BaHbl Cakamu, a B TEPCHJICKUX
Capmaramu (Rudenko, 1968; 12-3). 3annmMaromyecss CKOTOBOJICTBOM U
3eMJIefIe]IMEM 3TH OTBAasKHbIE BOMHBI OCTAaBUJIM O ce0e He TOJBKO JIeTEHIBI,
HO M MHOXKECTBO LAPCKUX KYPraHOB, HAXOJIKM M3 KOTOPBIX COCTABJISIOT
kosekuuto Ckudcekoro 3o50t1a B ['oc.My3zee Dpmurtaxk. (Foto-9, 10)

O6pa3upl npukaagHoro uckycctBa Ckudob (Puc-?) oramyaer He
TOJIbKO BbICOYANIIINI peasin3M, yMEHUE KOMIIOHOBATh (PUTypy KMBOTHOTO
Ha JIF0OO¥ MOBEPXHOCTH, CTUIIU3YS U IePOPMUPYS OOLEKT TAKUM 00pa3oM,
YTO OH TOJHOCTBIO 3aMOJIHSET COOO0M 3TOT MOBEPXHOCTH MpPEAMETa, HO U
BbICOYAlllIasi TEXHUWKA BlajieHuss MarepuasioM. [IpefcTaBneHHble 371ech
o0pasipbl U3 30JI0TA BBINOJHEHbI B TEXHUKE JIUTbSI U 3aTeM 00paboTaHbI
BpyuHyto. [{onroe Bpemsi B HAyUHOM MUPE 3TH MPOU3BEICHUS FOBETMPHOTO
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MCKYCCTBA NPUMKCHIBAIMCH PEYECKUM MacTePaM, IKOObI BHITTOJTHUBILIAM UX
1o 3aka3am 6oratbix cocefeit Ckudon( Auenko, 2000). Ho o6HapykeHHast
HeflaBHO Ha Antae moruia CKU(CKOro BoxX/s, gaTupyemasi 7 BEKOM JI0
H.9., TOJIHOCTBHIO OMPOBEPIJIA BCE 3TU MpeAnoyioxkeHus. B pesynbrare
apXeoJIOTUYECKUX PACKOMNOK, MpoBoaumbix [laBeoM MycoM coBmecHO
¢ rpynmnoi yuyeHnoix u3 'MD, B MOrujbHUKE, HA3BAaHHOM ApyKaH-2, ObLUIO
o6HapykeHo 6osee 5700 npeaMeToB 13 30J10Ta OOIUM BecoM 0K0J10 20 KT.
Uctopuk Kapn BysicoH, ocMOTpeB 3TH U3Jieusl, BBIHYK/EH ObLIT MPU3HATD,
yto Ckudpsl, emg 3a70yro g0 Bctpeun ¢ ['pekamu, ymenu oOpabaTbiBaTh
30JI0TO W POU3BOAUTH NpekpacHble ykpamenus (Edwards, 2003, 44-57).
Cpeny MHOTOUYMCIIEHHBIX M300pa>keHMi SKUBOTHBIX U3 KypraHa ApskaH-2,
BHMMaHMe MPUBJIEKAIOT 30JI0ThIe (DUT'Y KU KOHEN, HAILIUThIE Ha PUTYyaJIbHbIE
OfIE>K/bl BOXK/ISl U €ro CyNpYru, MOrpe0eHHbIX BMECTE B OJJHOM KYypraHe.
(Foto-11,12)  Bo3HuKaeT BONpOC, €CTh JI MUCTUYECKAS CBSI3b MEKTY
3TUMU (PUTYPKAMU XKUBOTHBIX M OCTAHKAMU YKUBBIX KOHEH, MOrpeOEHHBIX
B TOJOOHBIX MOTMJIax?

Foto-11 Foto-12

B [peBHe-Tiopkckux mnorpeOeHusX-KypraHax Obulo OOHapy>KeHO
MHOT'O MpEeAMETOB MOXOXKEro HazHaueHus el 3ajoniro no ApxkaHa. B
rOpHOM AJITae, B MOTMJILHUKE, TATUPYEMOM 4 BEKOM /IO H.3. ObLJIM HalJIeHbI
MHOTOYMCJICHHbIE TapHbIE JepeBsHHble (DUIYPKU JIOLIAIed U OJICHEei,
nociyxusiue matepuaniom mist ctatbu B.J1.Ky6apesa (Kubarev, 1981;
84-95). OTu puUrypku, Ciy>KuBLIME YKPAILIEHUEM PUTYATbHOTO TOJIOBHOTO
ybopa norpeOEHHbIX, ObUIM OOLIMTHl TOHKUM JIMCTOBBIM 30JI0TOM W
yKpallleHbl IparolleHHbIMA KaMHSIMU. VI3roToBieHHble U3 KOXKH, KOpbI
JiepeBa UM BOIJIOKA, FOJIOBHBIE YOOPbI MY>KUMH UMEJIM KOHUYECK Y10 hOpMY
1 UX pa3Mep Mor fjocturaTb 60-65 cM B JJIMHY, a >KEHCKHE 1IapOYKU ObLIN
HeOOoJIbIIero pa3Mepa 1 Kpyriioi ¢popmbl. [1o MHEHMIO aBTOpa Ha3HAUEHKE
9TUX HALIUTBIX HA TOJIOBHOW YOOp (pUryp He OrpaHM4MBajIOCh TOJBKO
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NIepeBO30M JIyXa yMepllero Ha HeGeca, HO MCIOJHEHHbIC B BUJIE MapHBIX
(huryp camMku M camiia, OHHM JIOJDKHBI ObLIM Pa3MHOXKasCh Ha HEOECHBIX
nacTOMINAX, MPEYMHOKATh OOraTCTBO CBOETO XO3SMHA W MUpPE WHOM, TO
€CTh CITy>KWJIM CUMBOJIaMu Tutofiopoyust 1 m3ooumms. (Foto- 14, 15)

Foto-15

Orta Tpaguuusi BOCIPUATHUS MNapbl WM OJU3HELOB, KaK CHUMBOJIA
oorarcTBa U M300MaMs, copmupoBanoch y HapopoB Cubupu eiie B
Pannem Heosnmre , n umena mecto y MHOrux TIOpPKCKHMX HAapOIOB BIUIOTh
no HenasHero Bpemenu (Okladnikov, 1955; 305-6).

WNutepecHo, 4to M B TIOPKCKOM $3bIKE Mbl BUMM CBOEOpa3HOE
oTpaxkeHue aToro oobvas. B anoce [lene KopryT npu skenanuu nogyepHy Th
60JbLI0E KOJIMYECTBO CTAJIOB UIIU K€ OOraTCTBO KOro JIMO0 UCHOIb3YeTCst
NPUHLMN IBOMHOT'O MOBTOPEHMSI OJIHOIO CJIOBA MM 0Opa3a:

Tavla tavla kara ko¢ atumi biner olsam. ..
Katar katar develeri sorar olsam ((Engin, 2005; .77)

Hepaneko ot o3epa Ecuk B Kazaxcrane B 1969 rogy 6bu1 0OHapy>KeH
KypraH c¢ 3axopoHeHueM Mosoporo Ckugckoro npuHia, Ha3BaHHOM
BriocaefcTBuM “3o0s0Toi Boun™. IlorpeOGeHHbI ObUT yJIOXKEH Ha KOBEP
B PUTYAJILHON OfIeX/e, CIJIOUIb MOKPBITON 30JI0THIMU TUIACTUHKAMMU, a
roJIOBY MPHUHIA YKpallajl KOHUYECKUil yOop, Ha KOTOPbIA ObLIM HALLUTHI
0k0710 150 MIacTUH BBINOJHEHHBIX B “3BEPUHOM CTHUIIE TOXKE M3 30J10Ta
(Urakova, 2007; 18-21). OueBupiHO, UTO MapHble (PUTYPKU KOHEH 3]IeCh
MMEIOT TY 3Ke (PYHKIIMIO, 0 KOTOPO# ObLI0 cKa3zaHo Bhiie. (Foto- 16, 17)

CuoBa Ha Tepputropun Kazaxcrana B 1999 u 2003 ropmax Obuin
OOHapy>KeHbI €llle IBa 3aXOPOHEHUS C MOXOXKMMHU BOMHAMU B PUTYaJIbLHON
OIEKMIEe, M€ Mbl TAK K€ MOXKEM BUJIETb KOHUYECKUI TOJIOBHOW YOOp
U napHble (urypel KoHed. OfMH M3 3TUX KypraHoB, OOHapy>KEHHbIi
B MecTtHOCTH llInnmBku, patupyercsd 7 BEKOM 10 H.3. U NPU3HAETCS HA
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Foto-16 Foto-17

CEerOofHSIIHAIA JIeHb camMbiM paHHUM 3axopoHeHueM Ckudgos (Urakova,
2007; 18-21).

B arom pokiazie B kpaTkoil popme Oblia CliejiaHa MONbITKA BbISIBUTH
CBA3U MeXJy OOpa3oM KOHS B YCTHOM HAapOJIHOM TBOPYECTBE U €ro
MN300paXKEHUSMU Ha MPEMETAX MATEPUAIILHOIO MUAPa B OOLEM KOHTEKCTE
“3BEpMHOrO CTUJISI” U 3BEPUHOTO CUMBOJIM3MA.

Tak e, Kak KaxJiblil S13bIK UIMEET CBOK MEJIOJIUIO 3BYKOB U 3aKOHbI
rpaMMaTHKH, KaxJiasi KyJbTypa, OCTaBUBLLIAS CJIefl B UCTOPUU UCKYCCTBA
YeJIOBEYECTBA, MMEET CBOM HEMOBTOPUMbIN XapakTep M Habop CpeCTB
BbIpakeHusi. VIMEHHO HEMOBTOPUMOCTB $I3bIKa /I€JA€T BO3MOXHBIM €ro
y3HaBaHKE M MTHOBEHHOE BbIJIEJIEHUE CPEIM MHOXKECTBA JIPYTrUX KyJabTyp. B
9TOM cMbIciie TIOPKCKOe MCKYCCTBO, UMetolee 6oJiee 4eM 4 ThICeuesIe THIO
UCTOPHUIO Pa3BUTHSI, 3HUMAET B PsIly BEJMKUX KYJIbTYP CBOE 0COO0€ MECTO.
HecmoTps Ha Bce nepeneTnn UCTOPUM, MHOTOBEKOBbBIE NEPUO/Ibl 3a0BEHMS
U HEMpU3HAHUS, 3TO UCKYCCTBO CYMeJIO JIOHECTH /10 CETOJHSILIHEro JiHs
CBOW JIyX M IJlaBHble ocoOeHHOCTU. 1o HameMy riybokoMy yOesKiIeHHIO
Tropkckasi MUOJIOrus 1 KOCMOJIOTUSL SIBIISIFOTCS.  HE TOJIBKO KITHOYaMH B
fiesie U3y4yeHust 1 paciunppoBKM 0Opa30B 3TOr0 UCKYCCTBA, HO U BBICTYMAOT
CBOEOOpPa3HbIM OOLIMM 3HAMEHATENIEM CPe/Ii BCeX Pa3BETBJICHUI KYJIbTYp
MHOTOYMCIEHHbIX TIOPKCKUX HApOJIOB.
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HALK MIMARISI BAGLAMINDA KILISTRA’DA
(GOKYURT) YERLESME VE MESKEN
NITELIKLERI

AYDIN, Dicle
TURKIYE/TYPLIVISI

OZET

Halk mimarisi, halkin ihtiyag¢larina gére sekillenen ve bicimlenen, kul-
lanicisinin yasam tarzini, toplumsal iligkilerini, tiretim ve tiiketim bi¢im-
lerini, inanig ve geleneklerini yalin bir bicimde sergileyen somut yasam
ortamlaridir. Bu ortamlar, bulundugu cografyanin ve iklimin niteliklerinin
akilcilikla yorumlanmasiyla arastirmacilarin ilgisini ¢cekmektedir. Fark-
I1 cografi niteliklere sahip Anadolu, iklime, topografyaya, bitki Ortiisiine,
doga ile iligkili olarak yap1 malzemesine ve yine bunlarla iligkili ge¢im
kaynaklarina dayali farkli mesken mimarilerini sergilemektedir. Calisma
alan1 olarak belirlenen Kilistra yerlesimi tarihi, kiiltiirel ve dogal nitelik-
leriyle dikkatimizi cekmekte, Antik yeralti sehri ilizerine kurulan barinma
mekanlarinin, mimari anlamda niteliklerini ortaya koymak, halk bilimi
cercevesinde cografi, toplumsal ve yapisal degerler basliklar1 altinda ele
alarak, kendine 6zgii karakteristiklerini ortaya koymak ¢alismanin amacini
olusturmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Halk mimarisi, Kilistra (Gokyurt) yerlesimi, mesken.
ABSTRACT

Folk architecture is concrete life surroundings which is formed according
to the public needs and exhibits the life style, communal relationships,
production and consumption forms, belief and traditions of its user in a
simple way. These surroundings draw attention of the researchers with the
rationalist comment of the climate qualities and the geography where it is
located. Anatolia having different geographical qualities exhibits different
types of dwelling architecture depending on the climate, topography,
flora, building materials related to the nature and the means of living
related to these. Kilistra settlement where is determined as the study area
draws attention with its history, cultural and natural qualities, displaying
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the architectural qualities of the sheltering places built on the archaic
underground city and betraying its special characteristics bye taking them
up under the headlines of geographical, communal and structural values in
the frame of folk science form the aim of the study.

Key Words: Folk architecture, Kilistra settlement, dwelling.
1. Giris

Halk mimarisi, halkin ihtiyaglarina gére sekillenen ve bicimlenen, kul-
lanicisinin yasam tarzini, toplumsal iligkilerini, tiretim ve tiiketim bi¢im-
lerini, inanig ve geleneklerini yalin bir bicimde sergileyen somut mekanlar
ya da mekanlarin organizasyonu olarak karsimiza ¢ikan kiiltiirel bir olgu-
dur. Estetik ve liiksten ¢ok islevsel kaygilarin ve rasyonel ¢oziimlerin agir
bastig1 halk mimarisi; ev, ambar, samanlik, kdy odasi, cesme, kuyu, tiirbe,
degirmen, cami, mescit gibi anitsalliktan uzak; yapilislar itibariyla iceri-
sinde yer aldig1 iklim, cografya ve doga ile uyumlu eserleri kapsamakta-
dir (Davulcu, 2005, web sayfasi 1). Bir iz birakmak amaciyla iiretilmeyen
halk mimarisi 6rnekleri, rahat ve kolay temin edilebilir yerel malzemelerin
kullanim ile bi¢imlenmektedir. Bu mimariyi ortaya koyan, yapinin sahibi
ya da yap1 ustasidir (Baran, 2006: 142). Mimaride 6nemli olan “baglama
uygunluk”, “kullanicinin gereksinimlerine, yagsam tarzina, iiretim ve tiike-
tim bicimine gore sekillenme” kavramlarini en yalin héliyle okudugumuz
ornekler halk mimarisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Literatiirlerde gelenek-
sel mimari, yoresel mimari, halk yap1 sanati, vernakiiler mimari vb. gibi
degisik isimlerle karsimiza ¢ikabilen halk mimarisi Tarim Caginda, cagin
imkénlari, gereksinimleri ve bilgi birikimi dogrultusunda “resmi” ya da
“anitsal” mimarinin disinda olusturulan, Endiistri Devrimi ile birlikte ya-
sanan sosyal, kiiltiirel ve teknolojik degisim sonucu yok olmaya baslayan
bir olgudur (Davulcu, 2005, web sayfast 2). Bu mimarinin olusumunda,
tiim yasam bi¢imlerini yonlendiren, nesilden nesile aktarilan bilgi, bece-
ri, gorgii ve edinimler olarak tanimlanabilen geleneklerin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Gelenekler, siirekli yinelenme ve yayilma yolu ile degis-
mez olarak kabul gormektedir (Eytice, 2005: 4). Erpi (1990, s. 73) halk
mimarisinin olusmasinda baslica tli¢ etkenden s6z etmekte ve bu olusumla-
r1; (1) yoredeki yapt malzemesi ve bu malzemenin kullanimiyla gercekle-
sen yapi teknolojisi, (ii) iklim kosullar1 ve (iii) toplumun sosyal yapisi ve
kiltiiri olarak siralamaktadir. Dolayisiyla halk mimarisi ya da yoreye ait
yapi kiiltiirti, yasayanlarin sosyal yapis1 ve kiiltiiriiyle, yasama mekanlarini
olusturmada kullanilan malzemelerin yere 6zgii olmasiyla ve yapildigi ye-
rin cografi degerleriyle dogrudan ilgili olmaktadir. Bu anlamda cesitlilik
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iceren Anadolu topraklarinda halk mimarisinin zengin 6rneklerini bulmak
miimkiindiir. Farkli cografi 6zelliklerin, yasam tarzlarinin etkisiyle ortaya
konulan mekénlarin iiretim siirecinin arka planini olusturan diistinsel yapi,
bir yandan yere ait olan cografi degerlerin nasil yorumlanip somutlagtiril-
dig1 hakkinda bilgi verirken, diger yandan yasanilan ortamlarin sekillen-
mesi ve kullaniminin ardinda yatan kiiltiirel olgular hakkinda da okumalar
yapmamizi1 saglamaktadir.

Bu caligmanin amaci Anadolu’da tarihi, kiiltiirel ve dogal nitelikleriyle
karakteristik 6zelliklere sahip olan Kilistra yerlesimini, halk mimarisi bag-
laminda incelemek ve Antik yeralti kenti tizerine konumlanan meskenlerin
olusum mantigin1 gozlem ve goriismelere dayali olarak ortaya koymaktir.
Calismada Kilistra yerlesimine ait karakteristikler (i) cografi ve tarihi de-
gerler, (i1) toplumsal degerler ve (iii) yapisal degerler olmak lizere li¢c ana
basglikta gruplanmaya calisilmis ve elde edilen veriler sistematik bir kurgu
icinde aktarilmigtir. Meskenlere iligkin cizimler sematik bir bicimde akta-
rilmig, rolove ¢aligmalart i¢in 6n hazirlik ile sinirli tutulmugtur. Calismada
yerlesmedeki bircok mesken incelenmis, kullanicilariyla goriigiilmiis ve
dort meskenin sematik planlar1 hazirlanmagtir.

2. Halk Bilimi Baglaminda Kilistra Yerlesimi ve Meskenleri
2. 1. Cografi ve Tarihi Degerler

Kilistra (eski Lystra), Konya' ilinin merkez il¢elerinden Meram’in sinir-
lar1 i¢inde bulunan sehir merkezinin 45 km. gliney-batisinda konumlanan
bir yerlesim birimidir. Yerlesimin ismi bugiin Gokyurt olarak gecmektedir.
Kilistra kentinin tizerinde bulundugu bolge Miosen-Alt Pliosen lav yi8il-
malar1 ile meydana gelmis volkanik arazilerdir (Siir, 1984: 17; Mimiroglu,
2005: 2) Yanardag piiskiirtme kiilii olan tiif tas1 tek parca kaya silsileleri
olusturmaktadir. Sar1 ve kirli beyaz renkli, pomza cakilli tabakalarin hakim
oldugu kayalarda yapilan radyometrik ¢aligmalar yasi tist-miyosen jeolojik
devre tarihlemektedir (Ozkan, 2001: 166). Sehir ve ¢evresi genel gériiniim
acisindan Kapadokya’daki cografi 6zellikleri ve yerlesim tiirlerini ¢agristir-
maktadir (Sekil 1). Bugiin mevcut haliyle antik sehir yaklasik 2 km? lik bir
alan1 kapsasa bile, peri bacasi tiirlinden olusumlar dikkate alindiginda 30
km? lik bir alana yayilmaktadir. Sehir ve ¢evresindeki yerlesmelerden giinti-
miize kalanlarin ¢ogu Bizans donemine aittir (Demirci, 2003: 28).

Lystra sehri, Roma Imparatoru Agustos devrinde (M. O. 6) Nykalonie
bolgesi koloni sehirleri arasina katilmistir (Anonim, 2005). Yerlesmenin

! Anadolu’nun tarihi ve cografi merkezi olan Konya kenti, 36°51° - 39°29” Kuzey enlemleri ve 31°36” —
34°52’ Dogu boylamlari arasinda bulunmaktadir.
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Sel 1: Kilistra yerlesiminde tﬁﬁgf&én olusmus ka.y; éilsileler'i. )
onemi Hiristiyanlik tarihindeki yerinden kaynaklanmaktadir. Anadolu’daki
Huristiyan hac giizergadhinin iizerinde bulunan Lystra, Incil’de ge¢mekte,
Aziz Paulus ve Barnabas’in Hiristiyanlig1r anlatmak i¢in misyon olarak
l.ylizyilda yerlesime geldigi kaydedilmektedir (Demirci, 2003: 28; Blake
and Edmonds, 1988: 77-78; Aydin, 2004: 256). Yerlesimde etrafi tiif ka-
yadan oyulmus mekéanlarin yer aldigi, bugiinde Paulus 6nii olarak bilinen
bir alan yer almakta, Aziz Paulus’un bu alanda insanlara seslendigi bilin-
mektedir (Sekil 2). Yerlesim yerinde antik kente ait belgeleme ¢alismala-
r1 devam etmektedir. Birinci derece koruma altinda bulunan yeralti sehri
tizerinde bulunan geleneksel konut dokusu kismen devsirme taglarla inga
edilmis yamag evler gortiniimiiyle dikkat cekmektedir (Sekil 3).

rﬁn— o T X —
—_— -

“Sekil 2: Aziz Paulus’un Lystra halkma ~ Sekil 3: ik kent {izerine kuruldugu
‘ seslendigi alan. sOylenilen geleneksel yerlesim dokusu

Karasal iklimin hiikiim stirdiigii bu yerlesim yerinde yazlar sicak ve ku-
rak, kiglar soguk ve kar yagish gecmektedir. Haziran, Temmuz ve Agustos
aylarinda sicaklik ortalamasi 22,6 °C. Yillik sicaklik ortalamast ise 11,7
°C dir. En cok yagis Aralik aymda en az yagis ise Temmuz ve Agustos
aylarinda yagmaktadir. Kar yagisi en fazla Ocak ve Subat aylarinda go-
riilmektedir. Bolgede kuzeyden esen riizgér, birinci derecede etkili hakim
riizgdr yoniidiir. Son bes yilda kuzey riizgarinin en etkili oldugu ay ise
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Ocak ayidir (Anonim, 2006).

Yerlesim yerinde karasal iklimin 6zelligi olarak maki bitki Ortiisi
hakimdir. Gilabba, yonuz erigi, kendir, dis budak, boz armut ve itburnu
gibi maki gurubu bitkiler yetismektedir. Yer yer kayalik olan bolgede yap1
malzemesi olarak da tas kullanilmaktadir.

Yeralt1 sehri tizerine yapilandirilan meskenler, Kilistra kdytiniin genel
gorliniimiiniin belirleyicisi olmaktadir. Topografyay1 egimli kilan yeralti
sehri meskenlerin olusumunda kademelenmeyi saglamis, kademelenme
ayn1 zamanda mekén organizasyonunda da etken olmugtur.

2. 2. Toplumsal Degerler

Yerlesim yerinde tarima ve hayvanciliga dayali bir yasam tarzi hiikiim
stirmektedir. Hane halki sayisinin dort ya da bes oldugu soylenebilmek-
tedir. Yerlesim yerinde c¢ekirdek aile yapist oldugu gibi, birlesik tip aile
de bulunmaktadir. Yerlesim yerinin kent merkezine yakinligi, ¢cocuklarin
egitimi, genglerin is imkani, evlenme gibi nedenlerle bireyler kent merke-
zinde yasamakta, aile biiytikleri ise Kilistra da kalmaktadir. Baz1 mesken-
ler sadece yazin kullanilmakta, yazin niifus artmaktadir. Yerlesim yerinde
stirekli kullanilan 141 mesken bulunmaktadir.

Evin reisi babadir ve eger genig/birlesik aile yapisina sahipse evin en
yaslt erkegidir. Yerlesim yerinde ¢ocuklar ilk6gretim egitimini tamamla-
maktadir. Kiz ¢ocuklarinin okumasi yaygin olmamakla beraber erkek co-
cuklar lise egitimi icin kent merkezine gitmektedir. Yerlesim yerinden kent
merkezine her sabah belediye otobiisii sefer yapmakta, aksam ise kdye geri
donmektedir.

Kadin ailede ge¢ime katkida bulunan, ¢ocuklar1 yetistiren onemli bir
yere sahiptir. Cogunlukla kiz ¢ocuklari temel egitimi aldiktan sonra evde
anneye yardim etmekte, evlenme cagina geldiginde ise evlendirilmektedir.
Evde kadin kis icin yiyecek hazirliginda bulunmaktadir. Yerlesim yerinde
tarhana, kurutmalik, recel, surup vb. kisa yapilan hazirliklar arasindadir.
Ayrica Ramazan ayinda tiiketilmek tizere eriste ve ekmek olarak yufka
kadinlar tarafindan hazirlanmaktadir. Bu hazirliklarda komsuluklar 6nem
kazanmakta, bir araya gelen kadnlar tiretimi hizlandirmaktadir.

Evlilikler yerlesim i¢inde olabildigi gibi kent merkezine de olabilmek-
tedir. Geng kizlarin sepet tretmesi gelinlik caga gelmek ve gelin olmak
icin bir itibar unsuru olup, bir geng kizin ¢cok sepetinin olmasi dviiniilecek
bir durumdur. Evlendigi eve bu sepetleri gotiirmekte ve degisik amaclar
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icin kullanmaktadir. Sepetler evin ¢ardak denilen mekanina asilmaktadir.
Evlenecek genc kiz diigiinde agir asbab denilen ydresel kiyafeti giymekte-
dir. Iki par¢adan olusan giysinin tizerine baslk olarak kirmizi bir 6rtii sa-
rilmakta ve ortii bas iistiinden baglanmaktadir. Uzerine ise hiinkar denilen
ortii ortlilmektedir. Evli kadinlar akdon denilen bol pantolonu, bekar kizlar
ise kadife takimi diigiinlerde giymektedir. Yoreye has diger bir 6zellik kiz
evi tarafindan yapilan ve kadinlarin sofralarinda ikram edilen kabak ye-
megidir. Balkabag1 olarak bilinen yiyecegin kalin kabuklar: tahra ile so-
yulmakta, sonra kii¢iik parcalara boliinmekte, nohutla birlikte ac1, seker ve
tuz ile hazirlanmaktadir. Kabak yemegi yerlesime has bir gelenek olarak
devam etmektedir. Yore mutfaginda ali¢, yaban erigi, ahlat ve gilabba da
kullanilmaktadir. Baglarin yogun oldugu yerlesim biriminde pekmez iire-
timi de yapilmaktadir.

3. Yapisal Degerler
3. 1.Yerlesme ve Meskenler

Kilistra’da diiz toprak dam meskenler ve onlarin yansitti1 topografya
yerlesmenin ana 6zelliginden birisidir (Sekil 4). Antik yeralt1 yerlesiminin
tizerine kurgulanmis olan meskenler iklimsel nedenlerden dolay1 giiney
yonde yogunlagsmistir. Meskenler arasi sirkiildsyonu saglayan toprak yol-
lar ve patikalar topografyaya uygun bir sekilde organik olarak dogal cizgi-
leri takip etmektedir.

Yerlesmede cami, ilk6gretim okulu, posta acenteligi, saglik evi ve mi-
safirhane bulunmaktadir. Yerlesim birimine elektrik 1977-1978 yilinda, su
1989 yilinda, telefon ise 1991 yilinda gelmistir.

Yagayanlardan alinan bilgiye gére meskenlerin yaklasik 100-150 yillik
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bir ge¢misi bulunmaktadir. Meskenlerde yasama birimi ve ahir olmak tize-
re iki ana boliimden bahsetmek miimkiindiir. Ana semay1 yasama kati olug-
turmaktadir. Ahir ve samanlik alt kotta, yasama birimiyle ayni biiytikliikte
olabildigi gibi, topografyadan yararlanilarak daha genis de tutulabilmek-
tedir. Meskenler yol cephesinden tek kat, diger yonlerden iki kat olarak
algilanmaktadir. Meskenlerin barinma boéliimiine dogrudan girilmektedir.
Egime gore ahir ve samanlik boliimiinde de ayni1 yonden girilebildigi 6r-
neklerde bulunmaktadir. Ahir ve samanlik meskenin konumuna gore bagka
bir yonden de dogrudan disa agilmaktadir.

Her meskende yagsama birimine yol lizerinden birka¢ basamakla yiik-
seltilmis ya da diizenlenmis kap1 6nii diizliiglinden girilmektedir (Sekil 5).
Girig yorede “cardak” olarak tanimlanan mekéna agilmaktadir.

Sekil 5: Meskenlerde giris diizeni

“Cardak” yasama biriminin sekillenmesindeki temel unsur olarak ta-
nimlanabilmektedir. Cardak, bicimlenis olarak odalarin arasinda kalan ve
onlari belirledigi mekandir. Dig mekén ile oda arasinda sirkiilasyonu da
tistlenen bu mekan ozellikle yaz aylarinda yogun kullanilan seki, ¢cesme
alan1 gibi alt mekéanlar1 biinyesinde bulunduran bir yasam alanidir (Sekil
6). Bu mekan bir ara mekan ozelligi tagisa da kullanimi ve islevselligi
dustintildiigiinde oneminin fazla oldugu séylenebilmektedir. Cardakta kul-
lanicilar dig mekanda giydikleri ayakkabilariyla dolasmaktadir. Bu neden-
le yore halkindan bazilar1 bu mekana “sokak™ denildigini sdylemektedir.
Meskenlerde ¢ardagin bicimsel olarak bir tipolojisi tanimlanamamaktadir.
Mesken i¢inde olusturulan oda sayisi cardagin bicimlenmesinde de belir-
leyici unsurdur. “Cardak” ta bulunan ve her meskende dikkatimizi ceken
seki (yOre adiyla tahtabos), yoniinl glinese/glineye c¢eviren, konut duvar
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Sekil 6: Arastirma kapsaminda incelenen meskenlerin plan semalart.

ylizeyinden 1 m kadar disa c¢ikarak cumbay1 tanimlayan bir alt mekéan
olarak karakteristik 0zellige sahiptir. Seki ylizeyi camli dograma ile dig
mekandan ayrilmaktadir. Seki bu 6zelligi ile yasama mekaninin dig mekan
ile gorsel baglantisin1 saglayan bir nitelige sahip olmakta, ev halkinin otu-
rup dinlendigi, misafirleriyle sohbet ettigi, birka¢ basamakla ytikseltilmis
bir oturma alan1 olarak bicimlenmektedir (Sekil 7).

Sekil 7: Yorede tahtabos olarak isimlendirilen yiikseltilmis mekan.
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“Cardak” ta yer alan bir diger unsur ¢cesmedir. Cesme, abdest almak
icin, ¢cardagin temizlenmesi icin ve gerekirse kaplarin yikanmasi i¢in kul-
lanilmaktadir. Cesmenin bu alanda varlig1 altyapi olarak temiz suyun ve
kanalizasyon altyapisinin yerlesme birimine gelmesiyle iligkilidir.

Cardagin diiseyde baglanti kurdugu mekén alt kotta yer alan hayvan ba-
rinma mekanlaridir. Ahsap tek kollu merdiven giivenlik nedeniyle korku-
lukla ¢evrilmekte ve korkuluk yiiksekliginde bir ahsap kanat ile ¢cardaktan
ayrilmaktadir. Cardagin duvarlar1 kurutulmus misirlarin ve sepetlerin asil-
mast icin kullanilmaktadir (Sekil 8). Daha 6nce deginildigi gibi sepetlerin
geleneksellesen bir anlam1 bulunmaktadir.

Sekil 8: Cardak duvarlarina asilan kurutulmus musir, sepet ve testilert.

Oda dis mekandan en fazla yalitilmis mekan olarak ¢cardaga dogrudan
acilmaktadir. Oda sayis1 ve donanimi ailedeki birey sayisiyla ve genis aile
olunmasiyla ilgilidir. Genelde her evde bir giinliik oda ve bir yatak odasi
bulunmaktadir. Odalarin islevsel ayrimi bi¢cimsel olarak bir fark olustur-
mamakta, ancak evde ¢ocuklarin evlenmesiyle olusturulan yatak odalar
varsa donanim (karyola, gardirop gibi) anlaminda farklilagmalar olmak-
tadir. Bu durum giintimiiz modern kullanimyla iligkilidir. Oda geleneksel
Tiirk konutunda da oldugu gibi ¢ok islevlidir. Ev halki yatma, yemek yeme,
misafir agirlama, dolap i¢lerinde bulunan gusiilhanelerde yikanma gibi ya-
sam eylemlerini odada karsilamaktadir. Odalarda bir giris sekisi ve genel-
likle bunun devamui olan yiikliik duvari (varsa gusulhane bu duvarda yer
almaktadir) ve pencerenin bulundugu duvar odanin belirleyicisi olmakta-
dir. Odanin diger yiizeylerinde de raflar yer almaktadir (Sekil 9). Bereketin
sembolii olan boyali tabaklar bu raflara dizilmektedir. Yorede kullanilan
geleneksel kaplar bakir kalayl kaplardir. Odalarda 1sinma 6nceden hem
yemek pisirmek hem de 1sinmak amaciyla kullanilan ocak ile saglanirken,
glinlimiizde ocak kaldirilmis ve yerini sobalar almigtir. Ocak dig duvarda
konumlanmugtir. Ocak bacalar1 bugiin soba i¢in kullanilmaktadir.
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rnekler

Cardak alanina acilan diger bir mekan mutfaktir. Mutfakta ocak yer al-
maktadir. Giiniimiiz mutfak ekipmanlari (buzdolabi, ocak, firin..) mesken-
lerde yasanan degisikliklerin de bir gostergesidir. Mutfaklarda esyalarin
koyulacagi raflar, dolaplar, nisler bulunmaktadir (Sekil 10).

Sekil 0: Mutfagin diizeni ve mutfak elemanlari

Cardaga acilan bir diger mekan erzak deposudur. Meskenlerin ¢cogunda
erzak odas1 bulunmaktadir. Bu mekanda evin fazla egyalar1 ve ozellikle
kuru yiyecekler muhafaza edilmektedir.
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Meskenlerin yasama birimiyle de iligkili olan ikinci ana boliimii hay-
vanlarin barindig1 ahir ve samanliktir. Yagsama birimiyle ahirin mekénsal
iligkisi “cardak™ ta yer alan tek kollu ahsap merdivenle saglanmaktadir.
Merdiven ahir katinda “hayat” denilen kislik yakacaklarin ve tarimda kul-
lanilan kiigiik el aletlerinin bulundugu mekana inmektedir (Sekil 11). Ha-
yat, ahirla, ahir ise samanlikla iligkilidir. Alt kotta bulunan bu mekanlar
kiiciik tepe pencereleriyle havalandirilmaktadir. Bu katta egime gore yol-
dan da dogrudan girilebilmektedir. Ahir ve samanlik boliimii, yasama bo-
liimiinden daha genis tutulabilmekte ve olusan dam teras olarak kullani-
labilmektedir. Bu teraslar yiyeceklerin kurutulmasi i¢in kullanilmaktadir.
Yerlesmeye kanalizasyon ve su altyapisinin gelmesiyle 6nceleri mesken-
den bagimsiz disarida olan tuvalet mekanlar1 ahirlarla olusan teraslarin iis-
tiine alinmistir. Baz1 meskenlerde tuvalet hacmi ¢ardaktan dogrudan kulla-
nilacak sekilde ¢coziilmiistiir. Bu mekansal ¢6ziimler meskenlerde zamana
bagli degisimlerinde bir bagka gostergesi olmaktadir.

ol AT
Sekil 11: Meskenlerin altinda yer alan hayat ve samanliktan goriintiiler

Meskenlerin karakteristik 6zelliklerinden biri giris yoniinde bulunan
duvarda yer alan Arapca Allah yazili tag ve boyali tabaklardir. Her mes-
kende yer alan bu 6geler, meskenin yapim tarihini gosterirken tabak da
bereketi arttirdig1 inanigt ile kullanilmaktadir (Sekil 12).

7% Wt: LRE S35y AR
Sekil 12: Meskenlerde duvar yiizeyine yerlestirilen boyali tabakalar ve
Arapga Allah yazili tas.
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3. 2. Yap1 Teknigi ve Malzeme

Meskenlerin ana yapr malzemesi tastir. Yontulmus biiyiik taslar arasi
kiictik moloz taslarla doldurulmaktadir. Ahsap direkler hem d6semeyi hem
de duvarlar tasimakta, ayn1 zamanda yasama biriminde mekéansal bir ay-
rim1 da tanimlamaktadir. Duvarlar arasinda ahsap hatillar baglayict malze-
me olarak kullanilmakta, hatillar ayn1 zamanda pencere bosluklarinin da
belirleyicisi olmaktadir. Cardakta yer alan ve mesken duvar yilizeyinden
bir metre kadar disa tasan cumba tliimiiyle ahsap malzemeden insa edil-
mektedir. Duvarlara baglanan ahsap hatillar duvar yiizeyinden disa uzati-
larak cumba olusturulmaktadir. Pencere bosluklari kayitlarla boliinmiis bu
mekan, yine ahsap malzemeyle ana duvara sabitlenmektedir. Konut kulla-
nicilarinin bu ahgap yiizeyi, yagisin olumsuz etkisinden korumak amaciyla
sac ile kapladig1 goriilmektedir. Konutlarin tist ortiisii diiz dam seklindedir.
Ahsap tavan lizerine hasir serilmekte, lizerine toprak yayilarak silindir ile
sikistirilmaktadir. I¢ mekanda kapilar, dolaplar ve déseme ahsaptir. Duvar-
lar samanl1 toprak ile sivanmakta ve tizeri kirecle kaplanmaktadir. Cardak
zemin kaplamasi ahsap ortii lizerine sikistirilmis topraktir. Ancak gerek te-
mizlik gerekse bakim yoniinden zorluklar olusturan bu uygulamaya miida-
hale edilmis, cimento, kum ve suyun karigimiyla olusturulan harcin zemi-
ne yayilmasiyla topraga gore sert ve dayanimli yiizey kaplamasi uygulanir
olmustur. Odalarin genisligini ahsap direklerin boyutlar1 belirlemektedir.
Yaklagik 3,00 m genislikte olan odalarda kullanim alani kare olarak ta-
nimlanabilmektedir. Odalarda giriste olusturulan esik ahsaptir. Kapilarin
acilmasinda kullanilan sistem ¢ogu meskende orijinalitesini korurken, 6n-
ceden ahsap olan pencere dogramalarinin bazi konutlarda degistirilerek
demir dograma yapildig1 goriilmektedir. Giiniimiizde meskenlere yapilan
miidahalelerden biri de cati Ortiisiiniin degistirilmesi, tugla kullanilarak ¢a-
tinin yiikseltilmesi ve diiz damlarin besik catiya doniistiirtilerek kiremit ile
kaplanmasi olarak gozlemlenmektedir.

4. Sonug

Kilistra yerlesimi ve meskenleri kendine 6zgii yapilanmasiyla glintimii-
ze kadar gelebilmis halk mimarisi 6rneklerindendir. Yerlesimin milattan
onceye uzanan arkeolojik degeri ve Hiristiyanligin yayilmaya calisildigi
bir yer olarak tanimlanmasindan dolay1 dinler tarihi yoniinden degeri tar-
tisilmazdir. Bugiinkii geleneksel doku bu nitelikleriyle gerek yerli gerekse
yabanci turistlerin ilgisini cekmektedir.

Kilistra’daki halk yap1 sanati 6rnekleri uzun yillarin deneyimi ile olug-
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turulmus, kiiltiirel yapilanmanin bir tiriintidiir. Bu sonug irtinlerde cografi
niteliklere uygun yapilagsma, gilinlimiiz mimarisinde bulamadigimiz yere
0zgli olma degerini yansitmasi bakimindan da 6nemli olmaktadir. Mes-
kenlerde ice kapali mekan organizasyonu, kuzey yonden kacan yonlen-
me, cardagin merkezi mekan niteligi tasimasi ile kisin soguk, yazin sicak
etkisini azaltmasi, cardaktaki tahtabosun yaz aylarinda yogun kullanimi,
ahirin yasam alani altinda konumlanmasiyla 6zellikle kisin 1sisal konforu
artirmasi dogal degerlerin analizinin yerel halk tarafindan nasil degerlen-
dirildigini gostermektedir. Toplumsal ve dogal degerlerin etkilesimi ile
olusmus bu tirlinler, giinlimiiz tasarimlarina da 1s1k tutacak ipuclarini orta-
ya koymaktadir.

Kilistra yerlesiminde geleneksel dokuyu olusturan meskenler giincel
yasam bicimlerinden otiirli degisime ugramaktadir. Koruma altinda olan
bu alanda yeni yapilanmalar mevcut dokuya aykir: bir bi¢cimsel olusum
icindedir. Meskenlerin belgelenerek koruma altina alinmasi, geleneksel
dokuya iligkin yerlesim planinin olusturularak yeni yapilanmalar da doku-
ya uygun yapilagsma 6l¢iitlerinin belirlenmesi kiiltiir mirasimizin korunma-
st ve siirekliliginin saglanmasi anlaminda 6nem arz etmektedir.
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TURKLERIN GIYIM KUSAMINDA KURK

AYHAN, Fatma
TURKIYE/TYPUUSA

OZET

Bir ulusun kiiltiir kimliginin belirlenmesindeki en 6nemli unsur sanatsal
ve kiiltiirel mirasidir. Tiirk milletinin kiiltiir tarihi incelendiginde Orta
Asya’dan Anadolu’ya ve ¢evresine kadar uzanan zengin bir giyim kusam
bicimine sahip oldugu bilinmektedir.

Bozkir geleneginden baglayarak yasadiklar1 Cografyanin, sahip
olduklar1 kiiltiiriin etkisiyle zengin bir giyim tarzi ortaya koyan Tiirk’lerin
giyiminde kiiltliriin 6nemli bir giysi unsuru oldugu goriilmiistiir.

Tarihleri boyunca cesitli iilkelere yerlesip devletler kuran, pek ¢ok
yabanci kavimle i¢ ige yasayan, uzun yillar gdgebe hayat siirdiiren
Tirklerin Orta Asya donemindeki yasayislarini ayrintilartyla gosteren
yazili belgelere sahip degiliz. Bununla birlikte arkeolojik kazilardan elde
edilen buluntular, 6zellikle Uygur sanatini yansitan eserler ve minyatiir eski
Tirk giyiminin 6zelliklerinin saptanmasina olanak vermektedir (Turan,
1990). Tiirk boylariin kiyafetleri, caksir ve kege ¢izme, kaftan, kepenek,
kiirk hem soguktan hem de giinesten koruyarak borklerden olusmaktadir
(Esin, 1985).

Bu calismada; Tirk giyim kusam kiltiirii igersinde Onemli bir
yeri oldugunu disiindiigiim kiirk giyimi, kullanimi ¢esitliligini giysi
ozelliklerinin gerekliligini sistematik ile inceleyip tespit ederek ortaya
koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Giysi, kiirk, Orta Asya, kaftan, giyim kusam.

Bir ulusun kiiltiir kimliginin belirlenmesindeki en 6nemli unsur sanat-
sal ve kiilttirel mirasidir. Tiirk milletinin kiiltiir tarihi incelendiginde Orta
Asya’dan Anadolu’ya ve ¢evresine kadar uzanan zengin bir giyim kusam
kiitiirtine sahip oldugu bilinmektedir. Bu zenginlik, giyim bicimlerinde ol-
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dugu kadar giyim malzemelerinde de kendini gosterir.

Bozkir geleneginden baslayarak yasadiklari cografyanin sahip olduklari
kiiltiirtin etkisiyle zengin bir giyim tarzi ortaya koyan Tiirklerin giyiminde
kiiltiirtin 6nemli bir giysi unsuru oldugu goriilmiistiir. Tarih boyunca cesitli
tilkelere yerlesip devlet kuran, pek ¢ok yabanci kavimlerde i¢ i¢e yasayan
uzun yillar go¢ebe hayat siirdiiren Tiirklerin Orta Asya etkisi bagka kiiltiir-
lerle temasi da cesitliligi icinde ve zenginliginde genis rol oynamistir.

Gocebe kiiltiirtine sahip at tizerinde hayvan giiden toplumlar daha hafif
ama bir o kadar da dayanikli giysileri ihtiya¢ duyar. Hayvancilikla geci-
mini saglayan Tiirkler her tiirlii doga kosullarina kars1 dayanikli elbiseler
kullanirlardi. Bu nedenle atin siirtiinme ve bacaklarda yara agma gibi tehli-
kelerden korunmak i¢in kalin pantolon ve ¢cizme giymeleri gerekmekteydi.
Yine hayvancilikla gecinen Tiirklerin yiyecek silahlarini asabilmek i¢in
kalin deri kemerlere ihtiyaclar1 vardi. Ayrica siirekli olarak agik havada
gezmeleri nedeniyle kalin palto ve kiirklerin kullanilmasim da gerektiri-
yordu. Soguga ve riizgara karg1 kulaklikli ve esneklikli i¢i kiirklu sapkalar
giymek isin ve iklimin geregiydi (Ogel, 1991)

Kiirk bazi hayvanlarin giyecek yapmak i¢in islenmis postu (TDK,
2007). Kiirklii hayvanlar daha ¢ok kutuplarda uzun soguk kiglari olan bol-
gelerde yasarlardi. Bu bolgenin hayvanlarinin kiirkleri daha uzun parlak
ve canlidir.

Kiirk dokumaciligin icadindan cok once insanin giydigi ilk giysidir.
Memeli hayvanlardan elde edilen postlarin iglenerek kullanilabilir hale ge-
tirilmesi sanatina genel olarak “kiirkciiliik” ad1 verilir. Bu sanat insanlarin
bildigi en eski sanatlardan biridir.

Filadelfiya arkeoloji miizesinde bulunan Siimerler devrine ait bir tablet
tizerindeki kaplan ve aslan postlar satan bir kiirk¢ii reklami bunu dogrula-
yan delillerden biridir. Kiirk Ttirklerin en eski giysi araclarindan biridir.

Bilge Kagan yazitlarinda sosyal hayatla ilgili baz1 kelime ve ibareler
vardir. Bu kelime ve ibareler sayesinde kok Tiirklerin sosyal hayati hak-
kinda bilgiler elde edilmektedir. Kok Tiirklerin hiikiim stirdiigii bu bolge-
lerde bulunan ticari mallar ile ele gecirdikleri veya boyun egdirdikleri mil-
letlerin hediye veya vergi seklindeki sunduklari canli veya cansiz ticaret
kaynaklarinin neler olduguna yazitlarla az da olsa deginilmistir. Bu ticari
mallarin birisi de sincap kiirkiidiir.

Tiirk runik metinlerinde yanlizca iki yerde Bilge kagan yazitim1 kuzey
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ve gliney yliziinlin 12. satirlarinda gegmektedir. Bilge Kagan tilkesine ve
milletine nasil zengin hale getirdiginden s6z etmis ve altin, glimiis, ipek
atlar, aygirlar, kara samurlar ve kok tegenleri (gri sincaplar1) milletine
kazandirdigini s6ylemistir.

Ticaret arac1 olan kok tegenler (gri sincap) Tiirk runik metinlerden
edindigimiz bilgilerin yaninda hem Cin hem de Arap kaynaklarinda sincap
kiirklerinden bahsedilmektedir. Cin kaynaklarindan 6grendigimize gore
Cin Imparatoru bazi zamanlarda kok Tiirklere ticaret yapma imkan1 ve-
riyordu. Kok Tiirklerde ticaret aract olarak Cin ipegi, kara samur, 6zliik
atlar ve nihayet gri sincap kiirkii ticareti yapiyorlardi. Tiirklerin yasadigi
bolgeleri gezen Arap cografyacilar da ticaret araclarin1 ve Tiirk tilkerin-
deki hayvan ve degerli esyalar1 sayarken bir ¢cok kez kara samur ve gri
sincaptan sOz ederler.

Hudud-al-alem adli eser, 1ss1k-g0ol civari ile kirgiz kabileleri bahsinde,
bolgede bol miktarda misk hayvanin hutliuu boynuzlart gri sincap ve sa-
mur bulundugundan s6z eder. (Sesen, 1998: 58). Yine Hudud-al-alem de
Toguzguz tilkesi boliimiinde bu tilkenin misk, siyah, kirmizi ve ¢izgili tilki
kirkleri, gri sincap, samur, kakul, fenek, saciba kiirkleri, hutiiuu boynuz-
lar1 yak okiiz derileri ile tinlii oldugunu soyler (Sesen, 1998: 62). Ger-
dizi, Zeyn-el Ahbar adli eserinde Macarlardan s6z ederken evlilik toreni
bahsinde damadin babasina neler verdigini su sekilde anlatir. “Samurdan,
kakumdan, sincaptan, sansardan, tilki derisinden ipek esyadan varsa 10
elbise kadarli kiirkii toplar bir yaygiya sarar ve damadin babasinin atina
ytikler, bunlar1 onun evine gonderir” (Sesen, 1998-85).

Gerdizi, Bulgarlarla ilgili boliimde ise onlarin madeni paralari olma-
digin1 altin ve giimiis yerine sincap derisine verdiklerini sOyler (Sesen
1998-84). Biitiin bunlar bize ¢esitli hayvan kiirklerini 6zellikle de sincap
kiirkiinii para yerine degisik araci olarak kullandig1 anlatir. “Gri boz sin-
cap” olarak tespit ettigimiz bu sincap tiiriinlin Latince adi marmota bobak
“Sibirca”dir. Bu tiirtin marmota bobakin bir alt tiirliniin daha ¢ok Moga-
listan ve Tuva steplerinde yasadigi ifade edilmektedir. Mogollarin “tarba-
gan” dedigi bu tiirlin Mogallar i¢in 6nemi biiytiktiir. Buglin Mogalistan da
hem etinden hem de derisinden yaralanilmaktadir. Bu sincap tiiriiniin kuy-
ruklar1 kisa ve ilk baharda kiirk rengi daha agiktir. Gri (boz-kiil rengi) bu
kiirklerin ¢cok degerli oldugu ve etiyle yaginin da yenildigi bilinmektedir.
Mogalistan ekonomisinin bu hayvan kiirklerine bagli oldugu ifade edil-
mektedir. Bu tiirtin 3 metrelik tiinellerde yasadigi bilinmekte olup yilda 2
milyon kiirk elde edildigi soylenmektedir (Kuru, 1999).
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Bilge Kagan yazitinda, “Ko6k Tegen” olarak gecen bu sincap tiiriini
“tarbagan” ile ayni hayvan oldugunu diistinmekteyiz. Yalniz tarbaganin
tarifi konusunda bir sorun bulunmaktadir. Ciinkii “tarbagan torvayan” ke-
limesi yayinlarda degisik sekillerde ifade edilmistir. “Dag si¢can1” (Lesing,
2003-1204). Bu tiirlin tilkemizde ve Avrupa’da yasamiyor olmasi hayan
adlandirmada sorun ¢ikarmaktadir. Burada onemil olan “tarbagan=kok”
tegen “gri boz sincap” eslestirmesi Ttirklerin kelime yapimini nasil ger-
ceklestirdigi konusunda ip ucu vermektedir (Ramstedt, 1976: 381).

Arkeolojik kazilardan elde edilen buluntular 6zellikle de uygur sanatini
yansitan eserler ve minyatiirler eski Tiirk giyiminin 6zelliklerinin saptan-
masina olanak vermektedir (Turan, 1990). Tiirk boylarinin kiyafetleri ¢a-
kisir kece cizme, kaftan uzun pantolon kepenek, kiirk hem soguk hem de
glinesten koruyan borklerden olugsmaktadir (Esin, 1985)

Tiirkler genelde, samur, sincap, rakun, vasak, tilki gibi hayvanlarin kiir-
kiinti yapar ve giyerlerdi. Bozkir giysilerin malzemeleri ise koyun, keci
ve deve yiini kullanilirdi. Hakan cadirlart da kiirkle kaplanirdi. Miladi
551 yilinda bir eser yazmis olan Jordanes, Dogu Asya’da Uygurlar’in kiirk
ticareti ile ugrastiklarin kaydetmektedir. Daha sonra Istahri de eserinde
su bilgiyi vermektedir: “Bulgarlar’in (Volga Bulgar Tiirkleri) servetlerinin
en buiyiik kismi kiirktiir (bunlar kiymetli hayvan postlaridir). Bir kiirkiin
degeri yarim dirhem (giimiis ak¢a)’dir. Bunlarin tilkesine yuvarlak giimiis
dirhemler ancak Islam diyarmdan gelmektedir.” M. O. IIL yiizyilda Uy-
gurlarin batisinda oturan ve Cin kaynaklarinda adi1 “Ting-Ling” olan ulus,
hayvan yetistirmekle ugrasir ve beyaz, gok renkli kiirkler ihra¢ ederdi ma-
car Profesorii G. Németh “Ting” kelimesinin Tiirk¢cedeki sincap anlami
olan “tin”, “tiyn” sozii ile bir oldugunu, kiirk ticareti ile ugrastiklar icinde
ulusun bu ad1 aldigim1 yazar.

Cok eski devirlerde para yerine deger olarak kiirk kullanirlardi. Tiirkler
kiirke “ten/tin/tin” derlerdi. En degerli kiirklerdi giines kizilliginin (al)
renginde olanlardi. Giines kizilli1 renginde olan en degerli kiirkler icinde
yine giinesin rengi olan al “sozii ilaveli” “altin” “al kiirk”, “kizil kiirk”
diyorlard1 ki kiymetin deger birimiydi. Bugiin kiymet degeri olarak kul-
landigimiz madene verilen altin (al-tin) adinin anlaminin kaynagi anilan
eski Tiirk anlayis ve kavrayisina dayanir.

Tiirkistan Tirklerinde kiigiik bir giimiis sikke olup genellikle sikke-
ye denilen asrimizin ilk ¢eyregine kadar Tiirkistan’da para birimi olarak
“tenge” sozii de aym (al-kiirk) “ten/tin” kokenlidir. Bugtinkii Kazakistan
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Cumbhuriyeti’nin resmi para birimi adi da anilan kiirk adindan tiiremis
“tenge”dir. Rus¢ada para karsiligi olarak kullanilan “dengi sozii de Tiirk-
cede Rusga soylenisidir.

Bilindigi tlizere Tiirkler Anadolu’ya g6¢ etmeden Once ve Anadolu’ya
yerlestikten sonra kiirkii giyim ve kusamda kullanmislardir. Orta asya’da
elbise etegine kiirk dikilirdi. Bazi Tiirk agizlarinda ise bu etek “kunduzla-
ma sozii ile ifade edilirdi. Bu s6z: Elbisenin kenarina kunduz kiirkii dik-
mek” anlamina geliyordu.

Kaftanlar c¢esitli renk ve bi¢imlerde hazirlanir 6nleri agik olup, diz
kapaklarina veya topuklarina kadar inerler. Yakasiz diiz arkali kaftan en
basit kaftan tipidir. Eski Tiirklerde Goktiirk heykellerinde ve Uygurlarda
dize veya yere kadar uzanan beli kusakli dik veya devrik yakali kafkanlar
gortliir. (Ayhan, 2000) Goktiirk heykellerinin giyimi Anadolu Sel¢uklu-
larmn giyimine kaynak olmustur (Siislii, 1989). Tiirklerin Islamiyeti kabul
etmeleri Bat1’ya yonelip Iran iizerinden Anaolu’ya yerlesmeleri ve gesitli
ktiltiir cevreleri ile i¢ ice yasama donemine gecisleri ile birlikte bu durum
giyim kusamda da biiytik degisimlere yol agmistir (Turan, 1990)

Anadolu Selguklu erkeklerinde dis giysi olarak kaftan kullanimi yay-
gindir. Kadinlarin giysileri ise kaftan ferace, cepken, hirka, salvar, ti¢ etek
entariye benzer giysilerden olusmaktadir (Onder, 1995). Anadolu Selcuk-
lular1 doneminde kurt ve tilki postlar1 salvar, gomlek, hirka, sarik, ¢izme
ve ayakkabi giyilirdi. Kadinlar kiirklii giysiler kullanirlardi.

Tiirk giyim tarihinde kiirkiin ayr1 bir 6nemi vardir. Kiirk II. Mehmet
doneminden sonra kullanilmaya baglamistir. Rusya’dan getirilen kiirkler,
Osmanl tilkelerinde pek ¢ok alict bulunmustur. II. Abdiilhamit doneminde
kadinlar ¢cogunlukla samur, vasak ve zerdevce kiirklerini kullanmiglardir.
Toplumun alt kesimlerinde ise sansar, yaban kedisi ve nafi kiirkii giymis-
lerdi. O dénemlerde kiirkler bugtinkii gibi giysinin dig yiiziine degil giysi-
nin i¢ yiizeyine konulurdu.

Kiirk, Tirklerin Orta Asya’dan beri kullanilan geleneksel giyim tarzi
olan kaftanla birlesmis diger milletlerin sahip olamayacagi miikemmel
ornekler olusturmustur. Eskiden halkin giyim bicimden ve yasayisindan
tamamen farkli durumda olan padisah, hanedan ile saray mensuplari icin
0zel hazirlanan kaftanlar, giysiler kiirklerle zenginlestirilmistir. Osmanl
saraylarinda kiirkler ve postlarin ayr1 bir yeri ve 6nemi vardi. Devlet g6-
revlerine atamalarda ve ddiillendirmelerde ig¢ine kiirk kapli hilat verme
cok eski zamanlara giden bir Tiirk gelenegidir. Atanan mevkinin yiiksek-
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ligine yapilan isinin 6nemine gore kiirkiin kaplandigi kumas ve kullanilan
kitrkiin cinsi degisir (Tezcan, 2003).

Orta Asya Tiirk devletlerinde, Hindistan’daki, Tiirk Imparatorlugu’nda,
Horasan (iran), Anadolu Sel¢uklular’inda, Misir Sultanlari’nda, Altmordu
Devleti’nde bu arada Osmanli Tiirklerinde kiirkiin pek makbul bir kaf-
tan, yani bir tist elbisesi (Arapgast “hil’at”tir.) oldugunu ticaretinde biiytik
onem tasidigini biliyoruz. Su kisa tarihf bilgiler bize kiirkiin daha ¢ok bir
sark libas1 olugunu gostermektedir.

Onemli bir kiirk ticaret merkezi olan Istanbul Tiirkler tarafindan alin-
diktan (1453) sonra da kiirk ticaretindeki yerini muhafaza etmigti. 1591
yillarinda yani III. Murat zamaninda Istanbul dahilinde 500 kiirk¢ii diik-
kani1 vardi. Biiytik ¢arginin hala “Kiirkgtileri¢i” adiyla tinlii olan kismi bu
arada kayda deger. Evliya Celebi 17. yiizyilda Istanbul’daki kiirkcii esna-
fim1 tamtirken, besyiiz diikkan bin nefer olarak sayar. Buna karsin saray-
dan 1754 tarihinde hassa kiirk¢ili basina verilen bir hiikiimde; samur ve
Moskova tilkisi 11, Firenk samuru, vasak 9, kakum 15, karsak 16, beyaz
tilkinin 6 odada islenecegi, bunun disinda kesinlikle bagka bir yerde islen-
meyecegi, kiirk aliminda hassa kiirkcii basinin muayene edilip, kiirkctiler
nizama uyarlarsa islerine deva edebilecekleri bildirilmistir. Aksi halde uy-
gulanacak miieyyide ¢ok agir olup, nizama uymayanlar diikkanlar1 6niinde
asilacaktir. Hiikiimde; kiirkctiler i¢in belirtilen toplam diikkan sayis1 57 ol-
duguna gore Evliya Celebi’nin verdigi saymin da ne kadar abartil1 oldugu
gortiliir. (Tezcan, 2003).

Kiirklerin en giizelleri, en makbulleri sert soguk iklimli yabanci pazar-
lardan geldigi halde Istanbul diinyanin en pahali kiirklerinin almnip satil-
dig1 bir belde olmus, Istanbul’da kiirk dikiciligi de ince bir sanat olarak
gelismistir. Kiirkgitiler Biiytik kapali Cargi’da uzun bir yolun iki tarafinda
muazzam bir serveti temsil ederek toplanmugti.

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra osmanli devletinde kiirk yaygin bir se-
kilde kullanilmaya baslandi. Koyun, kuzu, kedi, sincap kiirklerini giyme-
yen esnaf, koylii ve askerden kimse yoktu. Bazilar tilki ve tavsan kiirkii
de giyerdi. Bunlar orta halli ahalinin giydigi kiirklerdi. Ermin, zerdeva,
samur, beyaz tilki, sincap kiirklerini ise ancak varlikli kimseler giyerdi. Bu
kiirkler ayn1 zamanda ileri gelen devlet memurlarinin merasim elbiseleriy-
di (Dedeoglu, Doras ve Kocaman, 1984)

Sultan giysilerinden kullanilan kumaglar malzeme ¢esidi bakimindan
atlas, canfes, catma, seraser, serenk, selimiye, kemha ve gezi gibi isimler
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almustir. IIk 6nce kaftanlar oldukca sadeyken kiirklerle siislenerek zengin-
lestirilmistir. Bu kiirkler daha ¢ok samur, kakum ve foyum (hermin) gibi
tiirler olmustur. Kapanice adin1 alan bu kaftanlarin i¢i kiirk dig1 seraser,
atlas ve gezi gibi degerli kumaslarla kapli uzun kollu (yen), 6nden acik,
kiymetli taglarla siislii, diigmeli ve yanlar1 yirtmach bir giysidir. Kapanige-
ler hanliklara cok degerli hediye olarak verilmistir.

“IIbas-1 Hil’at”; Osmanl tarihlerinde, “Ilbas-1 hil’at” diye sik gecen
bir tabir vardir. Bu tabir: “Dogrudan dogruya ve bir torenle kiirk kaftan
giydirme demekti. Kiirk giydirmek padisahlarin vezirlerin ve diger devlet
erkaninin fevkalede iltifat ve teveciihiiniin bir nisanesiydi Padisahlar ta-
rafindan vezir-i azama, seraser kapli samur erkan kiirkii, kubbe vezirleri
ile diger erkani devletede nispeten daha sade bir hil’at giydirildi. Sarayin
ayrica hassa (6zel) kiirkciibasisi da vardi.

Padisahlar gibi vezirler ve beylerbeyi de maiyetlerindeki kimselere bir
memuriyet tevcihinde, fevkalade hizmetler karsiliginda degerli kumaglar-
dan yapilmis hil’at giydirirlerdi. Hil’at, padisahlar tarafindan hemen ekse-
riyetle vezir-1 azamlara basta olmak lizere sarayda Babussaadede, Vezir-i
azamlara bagta olmak tlizere sarayda Babussaadede, Vezir-1 azamlar tara-
findan Babiali’de giydirilirdi.

Babiali’de layik olanlara giydirilecek tiirlii kiymetli kiirklerin Muhafa-
za edildigi bir “Kiirk Odas1” vardi. Padisah huzuruna kabul edilen yabanci
devlet el¢ileri ve maiyetinde bulunanlara mevkiilerine gore ¢esitlikiirkler
giydirilirdi. Onemli hizmet gérenlere ya da bir imtiyaz verilen kuman-
danlara kaftanin yanisira kilin¢ da armagan edilmistir. Armagan edilecek
kaftanin rengi, bicimi, seritleri dii¢meleri ve i¢ine kaplanan kiirkiin cesidi
verilen kisilerin ya da kisinin riitbesine ve gordiigii hizmete gore degismis
bunlar bayramlarda sadrazam huzurunda kaftancibasi tarafindan dagitil-
mistir. Agir kiymetli kumaslardan kesilmis kaftanlarin gogiis kisimlar al-
tin telli seritlerle kordonlarla siislenmis, elmas ve altin diigmelerle bezen-
mistir (Kocu, 1967).

Osmanli doneminde kiirk, saray ve devlet erkanin giydigi bir Tiirk tini-
forma niteligini kazanmistir. Sadrazamlar, vezirler, yiiksek rtitbeli devlet
gorevlileri resmi giysi olarak kiirk giyerledi. Kiirkiin niteligi, bigcimi ve
stislemeleri, sahibinin riitbe ve gérevini yansitirdi. Sar1 ¢uhaya dikilmis
samur kiirk, cuhaya dikilmis parca samur, saliye dikilmis kubur kakum,
kontos, serhatli ve benzerleri kiirkler giyenin riitbe ve imtiyazim ifade
ederdi (Anonim, 1994).
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Kiirk giymek bir statii belirtisi oldugundan herkes istedigi zaman istedi-
&i kiirkii giyemezdi. Kiirk giyilmesi saray tarafindan belirlenir, 6nce sultan
giyer, sonra devlet erkani ve halk giyebilirdi. Yukaridaki durumdan anla-
stlacagi lizere, muhtemelen kisin giyilen samur kiirk yerine havalarin 1sin-
mastyla daha hafif olan kakumun giyilmesi duyuruluyor (Tezcan, 2003).

— Imparatorlugun dini islerde en biiyiik memuru olan seyhiilislamlarda
“Ferve-i beyda, beyaz kiirk giyerlerdi.

— Vezir seyhiiislam yenigeri agasi, kaptanpasa ve nisancilara giydirilen
kiirklere “Hassti’l-has ba postiyn-1 samur” denirdi.

— Bu sekilleriyle kiirk devlet memurlarinin paye ve mensuplarina gore
giydikleri bir tist libast idi.

— Erkan Kiirkii: Saray ileri gelenlerinin, 6nde gelen devlet memurlari-
nin ve sadrazamlarin giydigi yenli kiirk. Birinci vezirlige yiikselen simdiki
bagvekil.

— Ipka Kiirkii: Gérev siiresi uzatilan memurlara génderilen kiirk. Kiir-
kiin cinsi, memurun kidemine ve gorevinin niteligine gore degisirdi.

— Kakum (Kaakum-Kakim) Kiirk: Osmanlilar doneminde padisah ve
devlet ileri gelenleri tarafindan giyilirdi. Kakumun beyazlig1 temizlik ve
saflig1 simgelerdi.

— Sadaret Kiirkii: Sadrazamlik makamina getirilenlere padisah tarafin-
dan armagan edilen bir kiirkttir.

— Muvahhidi Kiirk: Ulema siifindan olanlarin 6zel giinlerde giydikleri
kiirk (Alim ve miiderrisler)

— Yenli Kiirk: Yenleri genis ve uzun yapilmig kiirk. Osmanlhilarda iini-
forma yerine resmi bir tistliik olarak giyilmistir.

— Kubur Kakum Kiirk: Kollar1 dar yapilmais kiirk (anonim, 1994)

Bir de padisahin alaylarda torenlerde giydikleri bir “Kapanige kiirk”
vardi. Buna da “ferve-i murabba” denirdi. II. Ahmet (1691-1695) basina
biiyiik bir sorguc takar, arkasina siybe kapli samur kiirk bazen de kapanige
kiirk giyerdi.

Padisah Huzurunda giydirilmesi gereken kiirkler:
Sadrazama 1 adet kiirk

Seyhiilislama 1 adet kiirk

Kaptan pasaya 1 adet kiirk
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Dartissaade agasina 1 adet kiirk
Nakibiilesrefe 1 adet kiirk

Sadreyn-i muhteremeyne 2 adet kiirk
Imam-1 evvel ve saniye 2 adet kiirk
Ayasofya seyhine 1 adet kiirk

Osmanli Devleti’nde kaftanlar padisahin giiciinii ve ihtisamini1 gésteren
en 6nemli unsurlardan biri olmus devlete 6nemli hizmeti gecenlere kaftan
hediye etmek gelenek haline gelmistir (Onder, 1995)

Padisahlar tarafindan ecnebi elgilere, elcilik erkdnina da, dereceleri-
ne gore kiirkler verilirdi. Sehri Es’ad Efendi’nin “tegrifat risalesi’nde bu
suretle, muhtelif yillarda ecnebi elcilere, elcilik erkanma verilmis olan
kiirklerden bazilariin adlari zikredilmektedir. Burada bunlardan birkagini
kaydededim: 1973’de nemce (Avusturya) biiytikel¢gisine “Sar1 cuhaya kap-
h1 erkan samur”, 1974’de Fransa biiytikel¢isine “sar1 ¢uhaya kaplh erkan
sirf samur”, elgilik bagkatibine de “kontus paca samur”, 1796’da Rus orta
el¢isinde, “sar1 cuhaya kapli erkan sirf samur”, elg¢illik terctimaniyla , bas-
katibine “saliye kapli kubur kakum”, 1799°da Ingiltere Fevkalade elcisine
“serase kapli bol yenli ala sirf samur, “1801°de Ispanya elgisine “sar1 ¢u-
haya kapli erkan samur”, 1807°de Saksonya maslahatgiizarina “turuncuya
kapl paca samur” bagkatibine de “kubur kakum” kiirkler verilmistir.

Padisahin sonsuz yetkili vekili olan sadrazamlarda devlet adina kiirk
giydirme hakkina sahiptir.

Kiirkleri yilin uygun mevsimlerinde giyip ¢ikarmak gorgii isiydi. Bun-
larm giyilip ¢ikarilacag: giinler padisaha gore ayarlanir. Padigah kiirkiinii
cikardig1 zaman biitiin saraylilar ve halk kiirklerini ¢ikarirlardi. Kiirklerin
en degerlisi siyah tilki kiirkiiydii ve sadece padisah giyerdi. Padisah eger
bu kiirkten bagkasina da hediye etmigse o kisinin biiyiik hizmetler gordii-
gii ve padisahin iltifatina mazhar oldugu anlagilirdi (Dedeoglu, Doras ve
Kocaman, 1984).

Halkta kiirk meraki: Yine padisahlar, savasa giderken “zirh-1 postiyn”
denilen ince ¢elik zincirden yapilmis kiirk kapl bir nevi zirhli iist elbisesi,
savas gomlegi giyerlerdi. Osmanli sarayinda, devlet erkani arasinda kiir-
ke kargs1 gosterilen bu ragbet yaninda halkin varlikli kismi bilhassa samur
kiirke biiyiik bir ilgi duymustur. Imparatorluk devrinde kiirkiin, bilhassa
samur kiirkiin en ¢ok ragbet ve reva¢ buldugu zaman sultan Ibrahim’in
saltanat devrine (1640-1648) rastlar.

Samur kiirkiine diigkiin olan Sultan Ibrahim padisah olmadan énce ge-
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c¢irdigi uzun hapis hayati onu ruh sagligini bozdugu ve bunu devlet yoneti-
mindeyken hissettirdigi malumdur. Asirtya gittigi konularin basinda saray-
da samur kiirk tiiketimi sebebiyle bitmeyen talepleri gelir. Anlasildigina
gore saraya bir malac1 kadin davet edilirve her aksam Sultan Ibrahim’e
masallar anlatilirdi. Yine bu masallardan birinde; masalc1 kadin bir padi-
sah varmis, esvab1 sarayin biitiin esyasi, yastiklari, perdeleri samurdanmaig
diye anlattikca sultanin meraki artmis ve sarayin biitiin esyasi, yastiklari,
perdeleri samurdanmis diye anlattikca sultanin meraki artmis ve sarayin
her tarafinin samurla donatilmasini1 emretmis. Kendisine derhal diigmeleri
elmastan birka¢ samur kaftan yaptirmis ki her biri 8.000 kurusa ¢ikiyor-
mus. Bununla da yetinmeyip vezirlerden, ulemadan, hatta halktan samur
toplatmis, giicii yetmeyenleri cezalandirmis. Kimi azil, kimi hapis, kimi
iskenceyle perisan edilmis. Saraymn samur israfi biitiin Istanbul’un sarfi-
yatin1 ge¢cmis ve vaktiyle 100 kurusa alinan bir samur simdi 1000 samura
gii¢ bulunur olmustu. Rusya’dan Istanbul’a samur ihracat: bir Misir hazi-
nesine denk geliyordu. Sarayin rezaleti halkin 1stirab1 ve sefaleti giinden
gline artiyordu. Yukarida anlatilan bu olaylar iinlii tarih¢i Ahmet Refik’in
kaleme aldig1 ve samur devri adini verdigi yar1 belgesel kitaptan derlendi
(Tezcan, 2003).

Istanbul Kapaligarsi’da bulunan Kiirkgiiler kapis1 denilen c¢arsida sa-
tilan en degerli kiirkler samur, sar1 samur, misk, vasak, zeerdeva, sansar,
sincap, kakum, 6rdek bogazi, kugu bogazi, saka bogazi, porsuk, sinsila,
si¢can, tavsan, kunduz, kuz, koyun, kedi, alaca geyik, aslan, kaplan, kurt,
ay1, cakal vb. kiirklerdi (Anonim, 1994)

Saray koleksiyonunda, Osmanl sultanlarinin degerli ipekli kumaslar-
dan yapilmis ¢ok cesitli giysileri bulunurken yetmise yakinin kiirklii olma-
sina karsi, giideri kaftanlarin azlig1 dort adet, deri kaftanlarin hi¢ bulunma-
yist dikkat ¢ekicidir. Osmanl sarayinda kiirk, ipekli dokumalarin en agir1
ve pahalisi olan seraser, catma kadife, kadife, kemha, serank, atlas-, diba
gibi kumaslara kaplanir, kiglik ve giinliik giyim i¢in daha sade olan, tiftik
yapagindan yapilan sof ile koyun yapagindan yapilan, cuhaya kaplanird.
Ozellikle sultanlarm merasimlerde, halka goriindiikleri zaman elgi kabul-
lerinde kapanice dedikleri seraser kumasa tilki kiirkii kaplanmis etek boyu
yere kadar kol boyu etek hizasinda yakasiz yaka yuvarlag: ve onleri kiirk
cevrilmis kaftanlar, onleri altin lizerine elmas, yakut, ziimriit gibi caprast
edilen miicevherli bantlarla siislii kapaniceler tist giyimleri olarak kaynak-
lara konu olmustur. Padisahlarin kapanigeleri glintimiize kadar biitiintiyle
gelememis, ancak minyatiirlerde ve 18. yiizyilda yapilmis portrelerinde
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goriilebilmektedir. Clinkii kapanicelerin degerli kiirkleri yeni bir yapilmis
portrelerinde goriilebilmektedir. Ciinkii kapanicelerin degerli kiirkleri yeni
bir kaftana kaplanmak tizere sokiilmiistiir. Nitekim koleksiyonda boyle
caprastlar1 sokiilmiis bir kapanice vardir. Kiirk ve caprastlar1 sokiilmiig
birkac kaftan da “kiirk kab1” olarak kayithdir.

Osmanlilarda kadin sultanlarin giydikleri kiirkler aslanbas, atlas, diba
gibi kumaglarla kapli, samur, nafe, vasak, kakum, feyyiim, ¢ilgava gibi
kiirklerdi (Cenkmen 1948). Kiirk zarif kadinlar arasinda dahi biiytik rag-
bete mazhar olmustu. Saraylarda konaklarda halktan varlikli aile kadinlar
arasinda giizel ve kiymetli kiirk giyenler pek coktu. Ordekbasi denilen ve
gozleri kamastiracak kadar giizel, kiymetli olan kiirkler ekseriya gelinler
tarafindan giyilirdi. Yabanci gezginlere gore XVII. yy’in ikinci yarisinda
Istanbul’da Tiirk Kadinlart, tist elbise olarak saten veya taftadan mevsime
gore kiirkli veya kiirksiiz ferace giyerlerdi. Ve bu elbise erkeklerinkinden
pek farkli degildi. (Tuglaci, 1984)

Giysilerde Kiirk: Kiirkler sarayda sadece padisahlar tarafindan degil
hanmim sultanlar, ¢ocuklar ve saray gorevlileri tarafindan da giyilirdi. Or-
negin, Sultan II. Bayezid’in (1481-1512), kadinlarina her yil 15 bin ak-
canin yani sira, dokuz parca Avrupa kumasi ve iki samur kiirk verdigini
kaynaklar yazmaktadir. Bedenin tist kismini icten yakaya kadar kaplayan
beden kiirkleri, cocuk kiyafetlerinde distan sirt1 6rten ve bele kadar inen
boyda kulanilirdi. Ornegin; Sultan III. Mustafa’nin kizi Fatma Sultan’m
boyle kiirkii olan bir kaftam1 vardi. Kadinlarin giydigi erken kiirkler gii-
niimiize ulasmamis olmasina ragmen 18. yiizyilin ilk yarisinda Istanbul’a
gelen Lady Montegii’niin tilkesne donerken aldig1 kiyafetler ve bunlarla
yaptirdig1 bir dizi tablosu, kadin kiirkleri konusunda bir fikir verecek ni-
teliktedir.

Montegli, i¢ entarisinin tizerine i¢i kiirk kapli, kollarinin ve 6n acik-
ligimin etrafin1 ¢eviren kiirklii feracesiyle tasvir edilmistir. Nitekim 19.
ylizyilda tist giyimiyle takim olarak dikilen gelinliklerde de kiirkiin ice
kaplandig1 ve 6n agikligin etrafin1 dolagarak eski gelenegi devam ettirdigi
goriiliir. 18. yiizy1l sonu 10. yiizy1l basinda Istanbul’da bulunan D’Ohsson,
kadin feracelerini anlatirken, varliklt hanimlarin senede birka¢ kez kiirk-
lerini degistirdigini yazar. Ona gore hanimlar, giiz sonunda kakum, ii¢
hafta sonra sibirya sincabi, kisin samur, ilbaharda tekrar sibirya sincabi
giyerlerdi. D’Ohsson’un verdigi bilgileri 1972-98"de Istanbul’da bulunan
Dr. Oliverde dogrular, kiirklerin her mevsim degistigini, hanimlarin yazin
ici sibirya sincabi kapl softan feraceler giydigini, cogunun dolabinda on,
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oniki kiirkii bulundugunu ifade eder. (Tezcan, 2003)

Osmanl saraymda sehzadeler siinnet edildigi vakit sadrazamlar da o
giline uygun sekilde giyinirlerdi. Sadrazamin basinda kallavi, arkasinda
kirmiz1 kapl samur kiirk bulunurdu. Bununla beraber sadrazamin padi-
saha verdigi hediyeler de kiirklere de yer almistir. (Cenkmen, 1948). Ay-
rica sadrazamlar yiiriiylise ¢ikarken, sirtlarina kapanice denilen bir kiirk
giyerler ve kiymetli taglarla stislii iki tiiyden sorguclu kallaviyi baglarinda
tasirlardi. (Dedeoglu, Doras ve Kocaman, 1984)

Osmanli Devleti’nin X VIII. yiizy1l sonu ve XIX. ytizy1l baginda Bati’yla
iligkileri artip giyim kusamda Bat1 etkisi yogunlaginca kiirk de resmi giyim
ollmaktan ¢ikti, seyrek olarak kulllanilmaya baslandi. Pahal1 bir giyecek
oldugundan daha ¢ok varlikli kesimdeki kadinlarca kullanilan liiks bir gi-
yim esyas1 niteligine biirtindii. Bu durum kiirk¢iiliigiin 6nemini yitirmesi-
ne ve kiirkcii esnaflariin sayilarinin azalmasina neden olmustur (anonim,
1994). Osmanli Devletinin gerileme doneminde giyim i¢in gereksiz har-
camalar artinca, hiikiimet soruna ¢6ziim getirme geregiyle zaman zaman
yazili buyruk ve tiiziikler emirname ve nizamnameler yayimlamustir.

II. Mustafa’nin hiikiimdarlik déneminden baglayarak sirasiyla 3. Mustafa,
1. Abdiilhamit, 2. Mahmut ve son olarak 2. Abdiilhamit donemlerinde yayin-
lanan bu emirname ve nizamnameler geregince Hristiyan halkin giyimleriy-
le, hizmetci ve esnafin giyimlerine yapilan kisitlanmis, kadinlarin “galata isi”
diye adlandirlan sirma ve kilaptan iglemeller kullanimlari yasaklanmugtir.
Kiirk, II. Mahmut’un 1828 deki Kiyafet Inkilabi'na kadar sik¢a kullanilmus,
Osmanli Devleti’nin azametini, kudretini ve temsil eden bir tstiinliik olarak
kullanilmigtir. Osmanh sultan kaftanlari, bugiin Topkap1 Saray1r Miizesi’nde
sergilenmektedir.

Sonug¢

Altay kurganlarinda rastlanan kiirk bozkir toplum geleneginden beri
Orta Asya’dan Anadolu’ya selguklular tarafindan getirilmistir. Osmanlilar
bu temel giyim stiline sadik kalmakla birlikte ufak tefek bazi degisiklikler
meydana getirmiglerdir. V yakali Selcuklu kaftan1 zamanla Osmanlilara
kadar yiizyillarca kullanilmistir. Osmanlilarda kiirk cok tercih edilen bir
kaftan {ist elbisesi olarak kullanilmis ve ticaretine de biiyiik 6nem veril-
migtir. Tiirk toplumunda kisinin ekonomik durumunun bir gostergesi aynt
zamanda statii belirleyici bir unsur olmustur.

Osmanli doneminde kadin ve erkek giyiminde olduk¢a zengin kiiltiirti
hakimdir. Bu kiiltiir Orta Asya’dan itibaren, giiniimiize kadar gecerliligini
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devam ederek siire gelmistir. Ozellikle de Osmanli déneminde her kiyafe-
tin hemen her boliimiinde kiirke rasttamamamiz miimkiindiir. Osmanlinin
hagmeti, sanatin her dalinda oldugu gibi giyimi de yansimis ve doruk nok-
tasina ulastirilmastir.

Osmanli déneminde ise kiirk, sarayin ve devlet erkaninin giydigi bir
tiniforma niteligi kazanmus, kiirkiin niteligi, bigimi ve siislemeleri sahibi-
nin riitbe ve gorevini yansitmistir. Kiirkler, Tiirklerin geleneksel giyim tar-
z1 ollan kaftanla birleserek II. Mahmut’un giyim diizenlemelerine degin
sikca kullanilmigtir. Osmanlilarda 6nemli hizmet gérenlere yada ddiinlen-
dirilecek kimselere kaftan ya da kaftan ve kili¢ armagan edilmis, kaftanin
rengi, bi¢imi, seritleri, diigmeleri ve i¢ine kaplanan kiirkiin ¢esidi verilen
kisilerin ya da kisinin riitbesine gordiigii hizmete gore degisiklik goster-
misgtir.

Bazi kiirk cesitleri yalnizca padisah tarafindan kullanilmis ve bagkalari
tarafindan kullanimi yasaklanmistir. Kiirkiin giyilip ¢ikarilacagi giinler de
padisaha gore belirlenmistir. Osmanl Devleti’nin XVIII. ve XIX. yiizyili
da batiyla iligkileri artinca batinin giyim tarzi daha cok tercih edilir olmusg
ve kiirk de eski kullanimini yitirmigtir. Buna bagli olarak kiirkctilik de
Onemini yitirmeye baslamistir.

Sonug olarak kiirk, Osmanli Devleti’nin azamet, kudret ve servetini
temsil eden bir iistiinliik olarak kullanilmigtir. Ttirklerin geleneksel giyim
tarz1 kaftanla birleserek saraya 6zgii kumaglarla ve islemelerle Osmanl
sultanlarinin giiclinii yansitmistir. Yapilan arastirma sonucunda konu ile
ilgili kaynaklar yetersiz ve sayica az durumdadir. Saray giysilerini ve do-
nemleri tanitan Ozgilin giysilerden olusan miizeler kurulmas: gereklidir.
Ayrica mutlaka kostiim atlas1 hazirlanmali ve kostiim miizesi kurulma-
lidir. Londra (mumya miizesi) modern tusso Ornegi yapilabilir. Her giysi
hediyelik esyalarla da belleklerde tutulmalidir.
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TURK MEDENIYETINDE DOKUMA KULTURU VE
YABANCI RESIM SANATI UZERINDEKI
TARIHSEL YERI

* AYTAC, Ahmet
TURKIYE/TYPLIVISI

OZET

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihi seyirde Tiirk lireticisinin sade-
ce diigiim atarak dokuma olusturmadigi, kiiltiirii ve inang sistemiyle bera-
ber ytiregini de ekledigi, desenlerinde ikonografik manalarla dolu mesajlar
aktardigi bilinmektedir. Ancak, glinlimiiz seri iiretimlerinin hi¢ birisinde
bu gizemli dili bulmak yada halen her tiretimde var oldugunu iddia etmek
oldukga ispatsiz kalacaktir.

Pazirik’ten buyana Tiirk sanatgisi ticari kaygiyla tirettigi ezber ve taklit
dokumalarinin disindaki tiim {iretimlerine mutlak bir anlam, bir dil, bir
soylem ytiklemistir. Pazirik’te ortadaki y1ldizin 24 adet olmasindan, Oguz-
larin 24 boya ayrilmalarindan, Selguklunun islam kiiltiiriiyle yeni olusum-
larina kadar bu sembolik anlatim goriilebilir.

Tirk medeniyetinin ve kiiltliriiniin ayrilmaz bir pargasi olan el doku-
malar tarihsel siire¢ icerisinde, yabancilar tarafindan gerek sahip olun-
mast bir ayricalik olarak, gerekse tablolarda tasvirlenmesi bir moda haline
gelmis iiriin seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle fonksiyonel kulla-
nim amaci ibadet olan seccadelerin, Lotto, Crivlli, Bellini vd. pek c¢ok
ressamin tablolarinda da tasvirlenmis olmasi durumu daha da ilging hale
getirmektedir. Donemin aydin yabanci sanatgilarinin bu seccadeleri tablo-
larinda tasvirlemeleri bir tesadiif olmasa gerektir.

Bildiride Tiirk dokumalarindaki sembol dili ile bu iiriinlere yabancila-
rin yaklasimi arasindaki bag ortaya konmaya calisilacaktir. Bildiri dialarla
desteklenecektir.

Anahtar Kelimeler: Hali, resim, yanis (motif)

* Uzman, Selguk Universitesi, Selguklu Arastirmalart Merkezi, KONYA. aaytac@selcuk.edu.tr



204

ABSTRACT

Weaving Culture in Turkish Civilization And its Historical Place in
Foreign art of Painting

It is widely known that throughout their historical journey from Central
Asia to Anatolia, Turkish producers of woven products were not just tying
knots. The designs ornamenting their weaving were filled with iconographic
meanings reflecting their culture, belief systems as well as their emotions. One
can hardly argue, however, that the same mysterious language exists in or
informs the contemporary mass produced commodities.

Since Pazirik, excluding those produced for commercial aims, Turkish
artists endowed all of their products with an absolute meaning, language and
discourse. This symbolic discourse can be traced in Pazirik: For example, the
fact that there are 24 stars at the center symbolizes the 24 tribes of Oguzlar and
the meeting of Selchuks with Islamic culture.

We see that, in time, for foreigners the hand-woven products that had been an
indispensable part of Turkish civilization and culture became status objects to
be acquired or fashionable objects to be represented in paintings. In particular,
seccades (praying mats) were represented in paintings of many artists including
Lotto, Crivelli, Bellini among others. The fact that many foreign artists of the
time used representations of these seccades in their paintings indicates that this
practice was more than a mere coincidence.

This presentation will try to bring out the common connection between
the symbolic language used in Turkish hand-woven products and the foreign
artists’ approach to these products. The presentation will be supported by
visual data.

Key Words: Carpet, paintings, yanis (motif).

Giris

Halinin ilk kez Tirklerin Orta Asya’da bulundugu boélgelerde orta-
ya ¢iktigini, ele gecen buluntulardan anlamaktayiz. Gelisimini ve Islam
diinyasinda yayginlagsmasini1 da Tiirklerle sagladigini, yine Tirklerin go¢
giizergahinda hep hali olmasindan anliyoruz. Tiirk hali sanati1 yaklasik

2500 yillik bu siirekliligini, saglam diigiim teknigi ve yanislari ile sagla-
mistir.

El dokumalarinin 6zellikle de gegmiste yapilmis, ticari kaygi tasimadan
iiretilmis olanlarinda var olan ikonografik anlatimlar, sembol dilli, iireten
millet i¢in hayati 6nem arzeden milli, kiiltlirel ve inangsal anlatim bi¢imle-
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ridir. Oldukga basit, dnemsiz goriilen bir detay bile bazen ¢ok 6zel anlam-
lar ifade edebilmektedir.

Tirk kiiltiirtiniin ayrilmaz bir parcgasi olan, Orta Asya kokenli dokumalar,
glinlimiizde tiim diinyada; renkleri, yanislar1 ve sembol dili ile listlendik-
leri 6zel onem bakimindan, taninan 6nemli el sanatlarindandir. Avrupa’da
iiretilen sanat eserlerinede tarih igerisinde zaman zaman, 6nemli bir gorsel
zenginlik kazandiran Tiirk el dokumalar1 bu yoniiyle de sanat yapitlarina
onemli katkilar saglamistir. Hatta degerleri lizerinde dogrudan dogruya
etkili olmustur. Yabanci ressamlarin tablolarinda tasvirlenmeleri ve diger
sanat eserlerinde yer edinmeleri ve el dokumalarini goren aydinlarin, Tiirk
sanat1 lizerine egilerek diger yapitlar1 da incelemelerine yol agmistir. Tiirk
sanatin1 farkli yonleriyle de diinyaya tanitmada etkili olmustur. Diinyanin
onemli sanat eserlerini iiretmis olan pek ¢ok {inlii ressam, Tiirk dokuma
sanatina kayitsiz kalamayarak, kendilerinden daha degisik ve sembol dili
olan yanislarla bezeli Tiirk halilarin1 eserlerine yansitmay1 bir aligkanlik
hatta kural haline getirmislerdir.

1. Tiirk Medeniyetinde Dokuma Sanati

Gelenekli olarak giiniimilize ulasan hali sanatindaki devamlilik, tarih
icerisinde Orta Asya’dan baslayip gocebelik ve sonrasinda yerlesik hayat-
la kendine 6zel bir diizen igerisinde geliserek zamanimiza kadar gelir. Bu
tarihi seyirde Tiirk’iin gelenekli zengin sanatin1 gérmek fevkalade miim-
kiindiir.

Gok kubbe fikri onlarin ¢adir medeniyetini kurmalarina vesile olur. ik
defa at1 ehlilestirmisler ve koyunun pek ¢ok azasindan faydalanmislardir.
Mardalaskaya teorisine gore ¢ozgii-atki, yer-gok izlenimine ydneliktir.
Dikey-yatay sag ve sol ¢izimler glinesin dogusu ve batis1 prensibine gore
1star tezgahlarinda diizenini kurmustur (Durul, 1987: 7).

Tiirk hali sanatina bakildiginda da oldukga biiyiik bir birikimle karsila-
silmaktadir. Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar gegen zamanda Tiirk tireti-
cisinin sadece diiglim atarak dokuma olusturmadigi, tiretimine kiiltiirii ve
inang sistemiyle beraber yiiregini de ekledigi, gliniimiiz reklamcilarindan
bile daha ince, daha hassas, sanat kaygisi olan bir anlayisla ikonografik
manalarla dolu mesajlar aktardig: bilinmektedir.

Pazirik’ten buyana Tiirk dokuyucusu ticari kaygiyla iirettigi ezber ve
taklit dokumalarinin disindaki tiim iiretimlerine mutlak bir anlam, bir dil,
bir sdylem yiiklemistir. Pazirik halisinda orta kompozisyon alanindaki yil-
dizin 24 adet olmasindan (Aytag, 2006: 3), Oguzlarin 24 boya ayrilmala-
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rina, Selguklunun Islam kiiltiiriiyle yeni olusumlarma kadar bu sembolik
anlatim goriilebilir.

2. Yabanci Resim Sanatinda Tiirk Hahlarimin Etkisi

Gegmis dokuma kiiltiliriinli ancak buluntular sayesinde taniyabiliyoruz.
Ancak kimi yiizyillara ait hemen hemen hig bir eser giiniimiize kadar ge-
lememistir. Ozelliklede 15.-16. yiizyillara ait Tiirk dokumalarindan yok
denecek kadar az eser mevcuttur. Bu donemlere ait Tiirk hali sanatin1 ise
donemin iinlii ressamlarinin tablolarindan anlamaktayiz. Cilinkii o donem-
lerde pek ¢ok yabanci ressam tablolarinin kompozisyonlarina Tiirk halila-
rin1 bir sekilde eklemekteydi.

Kendi yapamadigini1 bagkalarinin yapmasina olanak tanimak giintimiiz
uygar toplumlarinin varmak istedigi kiiltiir diizeyi ile ilgili bir diisiince
Olciistidiir (Ugurlu, 1987). Bozkirin gocebe sanatgisi sanatkarane egilim-
lerini, yerlesik uygarligin sanat¢isindan degisik yonde yansitabiliyordu
(Diyarbekirli, 1969: 142). Bazi el sanatlarin1 kimi milletler kendileri tire-
tirken, yapamayanlar ise hayranlik ve ilgilerini bu alandaki eserleri ken-
dilerine ait bagka iirlinlere yansitarak gostermislerdir. Kendi yapamadigini
yapan baskalarinin eserlerine olan hayranligin disa vurumuna ise en giizel
ornek olarak ilk Osmanli halilarinin Avrupali ressamlar tarafindan tablo-
larda tasvir edilmesi gosterilebilir.

XV. yiizyilin ikinci yarisinda, Avrupali italyan, Flaman, Alman bazi
ressamlarin tablolarinda Selguklu ve Osmanli halilarinin desenlerini hatir-
latan halilar goriiliir (Yetkin, 1964: 206). Hans Holbein bu halilar1 tablola-
rinda sik kullandig1 i¢in Holbein halilar1 adiyla anilmaya baslar. Holbein
halis1 olarak adlandirilan tablolarda tasvirlenen bu halilar, d6nemin do-
kumalar1 hakkinda da bilgi edinmemize yardimci olmustur. Holbein ha-
lis1, Memling halis1 ya da buna benzer Bellini halis1 gibi tiim bu isimlen-
dirmeler, Avrupali arastirmacilar tarafindan verilmis olup, daha sonrada
Tiirk bilim-sanat insanlar1 tarafindan devam ettirilmistir. Literatiirde kimi
aragtirmacilar bu isimlerin yanlis oldugunu zikrederken, bir taraftan da
bu isimlendirmeyle halilar anilmaya devam edilmistir. Hem bilim-sanat
diinyasinda bu donemin halilardan bahsedilirken, hem alanla ilgili egi-
tim 0gretim verilirken bu isimlendirmedeki ¢ok seslilikten dolayr olduk-
ca karmasikmig gibi anlasilabilmekte ve herkes tarafindan farkli adlarla
amlmaktadir. Oysa bu halilarin {1k (erken devir) Osmanli halilar1 ismiyle
anilmalar1 daha dogrudur (Aytag-Aksoy, 2006: 3).

Bahse konu olan tablolarda tasvirlenen halilar, kompozisyon icerisinde
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farkli sekillerde kullanilmiglardir. Ayrica rast gele de se¢ilmemistir. Sanatci
tarafindan tabloda islenen konuya uygun nitelikte desen semasina haiz bir
hal1 se¢ilmigstir. Tabloya aktarilan hali herhangi bir yerde degil, bilingli bir
sekilde resimde en uygun yerde kullanilmistir. Tiirk medeniyetinin ve kiil-
tiiriinlin ayrilmaz bir pargasi olan el dokumalari tarihsel siire¢ igerisinde,
yabancilar tarafindan gerek sahip olunmasi bir ayricalik olarak, gerekse
tablolarda tasvirlenmesi bir moda haline gelmis iiriin seklinde karsimiza
cikmaktadir. Avrupa’da o donemde bir Tiirk halisina sahip olmak adeta
soyluluk sembolii idi.

Macaristan’da Protestan, Liiteryan ve Kalvanist kiliselerinin bos olan du-
varlar, Tiirk halilariyla siislenirdi. Cenaze torenlerinde katafalkin {izerine Tiirk
halis1 6rtmek de adet haline gelmisti (Batari, 1975: 74-79). Balkanlarda ve
Avrupa’da 15. yiiz yildan sonra Tiirk halisina asir1 bir ragbet vardi. Ornegin
Italya’da Tiirk halis1 sat alamayanlarin, kiralama yoluyla da olsa bu ayricaliga
ulagma ¢abasma girdikleri bilinmektedir. Oyle ki balkondan sarkitilan bir Tiirk
halis1 zenginligin ve soylulugun simgesiydi (Rosamond, 2005: 126-156).

Fotograf No:1. Alman Ressam Daniel Mytens, “Charles Howard Nottingham’1 n {lk Kontu”,
Londra National Maritime Miizesi

Fotograf No:2. italyan Ressam Andrea Previtali, “Meryeme Miijde”, Venedik Santa
Maria Annunciata del Meschioi Kilisesi

Avrupa prenslerinin zenginlik gostergeleri haline gelmis ve sahip ol-
duklar1 halilar1 6limsiizlestirmek i¢in zamanin ressamlarina halilariyla
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birlikte tablolarint yaptirmislardir (Ates, 19.,18) (Fotograf No: 1). Kutsal
sahnelerin, torenlerin konu olarak islendigi tablolarda da hep Tiirk ha-
lis1 tasviri vardir (Fotograf No: 2). Simone Martini’nin 1316-19 tarihli
“Toulouse’lu Aziz Louis Napoli Krali Robert d’ Anjou’ya Ta¢ Giydiriyor.”
konulu resminde bu tarz dokuma goriiliir (Rosamond, 2005:128). Yurt i¢i
ve yurt dig1 miizelerinde bu tip hali 6rneklerine rastlanabilir. Washington

Tekstil Miizesi’ndeki essiz koleksiyonun igerisinde de bu halilar vardir
(Delmar, 1975: 31).

Fotograf No:3. Italyan Ressam Lippo Memmi, Berlin Staatliche Miizesi

Kifi yaz1 karakterli bordiirleri olan halilarda bu tablolarda sikca islen-
mistir. Yazi siislemeleri, hali ve kilimlerin camiiler i¢in hazirlananlarinda
oncelikle goriiliir (Durul,1975:13). Donemin ressamlarinin tablolarindan
anlasildig1 kadariyla 14. yiiz yildan itibaren kuvvetle tisliplasarak bir siis-
leme karakteri almis olan hayvan figiirlerinin de Anadolu halilarina girdigi
belirgin bir durumdur (Fotograf No: 3).

Bu gruptaki halilar arasinda, stilize hayat agacinin iki yanina yerlesmis
halde ya da Berlin Bergamon Miizesi’nde bulunan ejder ve simurgun mii-
cadelesini aksettiren kompozisyonla siislii halida oldugu gibi hayvanlarin
birbiriyle miicadelesi gibi diizenlemeler vardir (Diyarbekirli, 1984:46).
Bu tip halilar ise Carlo Crivelli (1435-1495) gibi Ronesans donemi res-
samlarin tablolarinda islenmistir (Tirkmen, 1997: 60). Bunlara ilaveten
orta kompozisyon alaninda “hayvan i¢inde hayvan” figiirlerinin yer aldigi,
Londra National Galerisi’ndeki XV. yiizy1l baslarindan kalan “Meryemin
Evlenmesi” gibi Siena ekoliinden tablolarda vardir (Aslanapa, 1997: 10).

Bu devirde geometrik yaniglarla (=bezek=yangis=naas=nakis=oyu=oy
gu) dolgulanmig boliimleri olan halilarin da yapilmakta oldugu yine tab-
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lolardaki tasvirlerden anlasilmaktadir. Ressamlarin bu halilar1 tablolarinda
resmederken bir sanatkar davranisi ile bazi degisiklikler yapmis olmalari
dogaldir. Ama yine de orijinal halilara sadik kalinarak tasvirlenmis olanlar
cogunluktadir. Bu yiizden Tiirk halilarinin erken 6rneklerinin benzerlerini
tablolarda gorerek tarihlendirmek miimkiin olmaktadir.

Klasik devir halilar1 kapsamindaki yildizli, madalyonlu Usak halilart
da Jan Vermeer, Gerard Terboch gibi ressamlarin tablolarina yansimistir
(Aytag, 2001: 511) (Fotograf No:4).

Fotograf No:5. Italyan Ressam Lorenzo Lotto, “Sen Peter, Christine, Liberale ve
Jerome ile Madonna ve Cocusn”. Treviso Santa Cristina Kilisesi
Bir baska adlandirmada “Bellini” anahtar delikli seccadeler adidir.
Bellini, Lorenzo Lotto, Francesco Bassano, Pierro della Francesco gibi
ressamlarin eserlerinde goriilen, ana deseni anahtar deliine benzetilme-
siyle taninan seccadelerin bazi tiirleri, 6zellikle Bellini’nin tablolarinda
sik islendigi igin bu adi almiglardir. Ikonografi ve sembol dili boyutuyla
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da 6rnek olan bu halilarin tasvirlerine genellikle kiliselerde bulunan tab-
lolarda rastlamaktayiz (Fotograf No: 5). Islami bir sembolizm icerikli
olabilecegi diisiiniilen bu kompozisyonlarin, Hiristiyanlikla ilgili konular
iceren tablolarda olmasi bir tesadiif olmasa gerektir. Orta kompozisyon
alanin c¢evreleyen ve baglangi¢ kisminda ki girintiden dolay1 anahtar de-
likli seccadeler olarak da tanimlanan bu guruptaki halilarin ikonografik
boyutu Kur’an’daki pek ¢ok ayetle de ortiismektedir (Aytag-Aksoy, 2004:
44). Kamer Suresi 11’inci ayette “Bizde seller gibi akan bir su ile gégiin
kapilarin1 actik” (Parliyan, 2002: 528). Kaf Suresi 8’inci ayette “Biitiin
bunlar1 meydana getirmemiz Allah’a doniip Ona sigman her kulun, goniil
goziinii agmak ve ona ibret, 6giit vermek i¢indir” (Parliyan, 2002: 517).
Sad Suresi 49-50.ci ayetlerde ise “Iste bu Allah’a inananlar igin bir uya-
ridir. Stiphe yok ki, yolunu yordamini Allah’1n kitabiyla bulanlara, doniip
varacag1 giizel bir makam vardir. Kapilari sonuna kadar agik Adn cennet-
leri..” (Parliyan, 2002: 455). Tiim bu ayetlerden anlasilacag lizere goniil
gozili denilen manevi iman gozilinlin agilmasinin, kapilar1 sonuna kadar
acik olan Adn cennetlerinin, gogilin kapilarinin agilmasi gibi degismece-
li anlamda kap1 agmayla ilgili ayetlerdeki mandyi, seccadelerin formuyla
alakalandirmanin miimkiin olabilecegini gostermektedir.

Tiirklerin inang felsefelerine dayali olarak yaptiklari hali ve kilim-
lerin siislemelerinde estetik kriterler kadar dini prensiplerde vardir
(Karamagral1,1996:175). Ancak yukarida bahsedilen ve pek ¢ok literatiir-
de de oldugu iizere tasniflenen bu halilar, baz1 karisikliklara da yol ag-
maktadir. Holbein halilari, Crivelli halisi, Bellini halisi, Memling halis1
gibi donemin dokumalarini sirf tablolarinda isledikleri i¢in ressam ismiyle
anilan daha pek ¢ok halilar vardir. Uretim zamani olarak asag1 yukari ayni
ve birbirini takip eden yakin donemleri kapsayan bu halilarin gruplandiril-
mast da, ressamlarin isimlerine gore yapildigindan dogal olarak ¢ok farkli
zamanlarin dokumalariymig gibi algilanabilmekte ve birbiriyle alakalan-
dirmakta giicliikler yagsanmaktadir. Tiim bu karmasanin ¢oziimlenmesi i¢in
o donem hal1 {irtinlerinin asagidaki gibi yeni bir tasniflenmeye ihtiyaci ol-
dugu kesindir.

2.1. Tablolarda Tasvirlenen i1k Osmanh Hallarinin Tasniflenmesi

Bu donemin halilar1 giiniimiize kadar hep dort gurupta incelenmistir.
Ancak bu dort gurubun disinda tutulan ve yine ressamlarin isimleriyle 6z-
lestirilmis ti¢ farkli hali tipi daha var ki bunlar hi¢ bir guruba dahil edilme-
mis ve ayr1 anilmistir. Oysaki; ayn1 donemin halilar1 olmasi miinasebetiyle
bu dort guruba dahil edilmelidirler.
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2.1.1. Birinci Grup

Kifiden gelisen bordiirlerin de kullanildig1 bu grupta orta kompozisyon
alan kiiciik 6l¢ekli madalyonlarla raport tekrar halinde boliimlenmistir
(Fotograf No: 6-7).

‘3 %

! ,E-"’._f'.? LA
Fotograf No:6-7. Ressami tam olarAk bilinmiyor. Londra Ulusal Portre Galerisi’nde bulunan
Marc Gheeraedts’a atfedilen, “Somerset House’de Konferans™ adli tablo ve 16. yy. Tk
Osmanli Halist 1. grup (T.1LE.Mz.)

2.1.2. Tkinci Grup

Birkag 6rnek disinda bu gruptaki halilarda kifi bordiire pek rastlanmaz.
Orta kompozisyon alani birinci grupta oldugu iizere yine kiigiik yanislarla
raport halde dolgulanmistir. Ancak sekizgen ve catalli rimilerle olusturu-
lan dortgenlerin yerini geometrik halde bitkisel yaniglar almistir (Fotograf
No: 8-9).

Fotograf No:8-9. Italyan Ressam Bartolomeo Betere ait Bergamo Akademia Carrara’da
bulunan “Miizik Enstriimanlar1” adli tablo ve 17. yy. Usak halis1 (T.I.E.Mz.)

2.1.3. Uciincii Grup

Orta kompozisyon alani biiytik sekilde kare yada dikdortgenlere boliin-
miistiir. Genelliklede boyuna iki ayr1 boliime ayrilmis olan tipler yogun-
lukta olmakla beraber iist iiste li¢ hatta dort boliime ayrilanlar1 da vardir.
Cogunlugunda kare yada dikdortgen alanin igerisine oldukca biiyiik sekiz-
genler yerlestirilmistir (Fotograf No: 10-11).
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Fotograf No:10-11. Hans Holbein’a ait ”, Londra National Galeri’sinde bulunan “Jean de
Dinteville ve Georges de Selve-Elgiler adli tablo ve 16. yy. Bergama halis1 (T.1.E.Mz.)

2.1.4. Dordiincii Grup

Aslinda t¢iincii grupta anlatilanin degisik bir bicimlemesi olarak nite-
lendirmek yanlis olmaz. Orta kompozisyon alaninin merkezinde yer alan
biiyiik bir kare yada dikdortgenin baglangi¢ ve bitim istikametlerinde yan
yana iki adet kiigiik kare boliim yer almaktadir (Fotograf No: 12).

2.1.5.Besinci Grup

T

Fotograf No:12. Bergama hail S, 17 vy. (T1.EMz)

Dort grubun devami olarak anilmasinin daha dogru oldugu diisiiniilen
ve besinci grup olarak ele alabilecegimiz bu halilar, Flaman ressamla-
rin tablolarinda goriilen yada Memling halilar1 olarak tanimlanmaktadir.
Orta kompozisyon alani kiiciik karelere yada dikddrtgenlere boliinmiis-
tiir. I¢lerine ise kademeli ve kancal1 (¢cengelli) sekizgenler yerlestirilmis-
tir. Benzer kompozisyon diizenlemelerine 6zellikle Kafkas halilarinda sik
rastlanir (Fotograf No: 13-14).

Fotograf No:13-14. Flaman Ressam Hans Memling’e ait, Madrid Bornemisza Miizesi’nde
bulunan Cicekli Natiirmort, ve 16. yy. Konya halis1 (Konya Etn. Mz.)
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2.1.6. Altinc1 Grup

Altiner grubu ise ¢ift yada tek tarafli olarak, orta kompozisyon alanimin
kenarlarinda tiim zemini dolanan, ince bordiir seklinde ve baslangigta yada her
iki tarafta da anahtar deligi seklindeki girintili formundan dolay1 dikkati ¢e-
ken desenleriyle, genellikle seccade tarzindaki halilar olusturur (Aytag-Aksoy,
2004: 43). Anahtar deligi seklindeki bu formundan dolay1 “anahtar delikli
seccadeler” ismiyle de anilmaktadir (Fotograf No: 15-16).

Fotograf No:15-16. Italyan Ressam Lorenzo Lotto’ya ait, Petersburg Hermitage Miizesi’nde
bulunan “Koca ve Karis1” adli tablo ve 16.vy. Anahtar Delikli Seccade (T.1.E.Mz.)

2.1.7. Yedinci Grup

Yedinci grupta ise bolge insanmnin halilart Transilvanya kiliselerine tasi-
yacak kadar etkili olmalar1 ve halen pek ¢ok literatiirde de o zamanlara ait
Milas ydresi tiretimlerinin, Macaristan smirlari igerisinde olan Transilvanya
bolgesinde rastlanmalart dolayisiyla Transilvanya halilar1 adiyla anilmustir.
Jan Verkolije, Jean Auguste, Thomas De Keyser, Cornelis de Vos gibi ressam-
larin tablolarinda da tasvir edilmistir. Orta kompozisyon alanini ¢evreleyen i¢
kiiciik bordiir koselerine Y4 gobek kesiti seklinde mihrap nisi tarzinda yerlesti-
rilen boliimlere ve orta alana geometrik halde bitkisel yanislarin yerlestirilme-
siyle kompozisyonlar1 tamamlanmistir (Fotograf No:17-18).

Fotograf No:17-18. Flaman Ressam Cornelis de Vos’a ait, Musee des Beaux Arts’ta bulunan
“Abraham Grapheus™ adl tablo vevedinci gruba dahil ik Osmanl halis1 (Afyon Mz.)
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2.2. Tablolarda Tasvir Edilen Halilarin Bulunduklar1 Yerlere Gore
Tasniflenmesi

Fotograf No:19. Venedikli Ressam Sebastiano del Piombo, “Kardinal Bandinello
Suali, Onun Sekreteri ve Iki Cografyac1”, Samuel H. Kress Koleksiyonu

Fotograf No:20. Flaman Ressam Gerard David, “Bakire ve Cocuk Isa, Bag1 s Veren,

Onun Karis1 ve Ailesiyle Miizisyen Meleklerin Arasinda, Sedano Ailesi Triptigi”, Paris
Louvre Miizesi

Fotograf No:21. Alman Ressam Hans Holbein, “VIII Henry”, Walker Sanat Galerisi
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Fotograf No:22. Ttalyan Ressam Lorenzo Lotto, “Aziz Anthony’nin Sadakalar1 ”,
Venedik Santi Giovanni e Pado Bazilikasi

Fotograf No:23. Flaman Ressam Otto van Veen, “Son Aksam Yemegi”, Antwerp
Vrouwe Katedrali

Fotograf No:24. Avusturyali Ressam Rudolph Ernst-Weisse, “Bir Camiide Dua Ederken”
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Fotograf No:26. Fransi z Ressam Benjamin Constant, “Pazar”

Masa lizerinde (Fotograf No: 19), kutsal sahnelerde (Fotograf No: 20),
devrin soylularinin altina serili halde (Fotograf No: 21), balkondan sarkitil-
mis olarak (Fotograf No: 22), sandalye iizerinde (Fotograf No: 23), yerde
serili (Fotograf No: 24), yerde serili veya duvarda asili (Fotograf No: 25) ve
hem sandalye {izerinde hem duvarda asili (Fotograf No: 26) olarak tasvirlen-
mislerdir.

2.3. Tablolarda Tasvir Edilen Halilarin Yorelerine Gore
Siiflandirilmasi

Yabanci ressamlar tarafindan tablolarda kullanilan Tiirk halilarinin tas-
niflenmesin de olduk¢a karmagik bir isimlendirme, gruplandirma vardir.
Tiirk halist oldugu halde, Tiirk topraklarinda dokunmus oldugu halde, tab-
lolarinda tasvirleyen ressamlarin adi ile anilmis ve literatiire de o sekilde
geemistir. Tablolardaki halilar genellikle Usak, Bergama, Konya gibi y6-
relere aittir.

2.3.1. Usak Halilan

Doénemin Usak ve civarinda dokunmus olan halilar1 bu grubu olusturur.
[k Osmanli halis1 olarak tasniflenen gruptakilerin yani sira yildizli, madal-
yonlu (16-17. yy.) gibi tiplerde resimlenmistir.
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2.3.2. Bergama Halilan

O donemde Bergama ve civarinda dokunanlar ki, bir kismi da ilk
Osmanli halilar1 baghgi altinda gruplandirilmistir. Bati Anadolu menseli
olarak bilinen pek ¢ok halinin Bergama ve civari kdkenli tiretimler oldugu
bilinmektedir.

Bergama halilarinin en tipik 6zelligi, kare icine yerlestirilmis sekizgen-
lerin olusturdugu kompozisyonlardir (Biilent, 2000: 32).

2.3.3.Konya Hahllar

O doneme ait Konya ve civari ile Orta Anadolu bolgesinde dokunan
halilardan bazilar1 da tablolarda tasvirlenmistir. Sadece Bat1 Anadolu men-
seli halilarin tablolarda resimlenmesiyle yetinilmemistir. Orta Anadolu k6-
kenli olanlarda, tablolarda kullanilmistir.

2.3.4. Kafkas Kokenli Halilar

Kafkas bolgesinde yapilan halilardan bazilar1 da Konya, Kars gibi
Anadolu uzantili yada direkt olarak Kafkas kokenli dokunanlar1 olmak
iizere tablolarda yer almistir.

2.3.5. Yoresi Hakkinda Net Bilgileri Bulunmayan Halilar

Kimi halilarin ise dokundugunun iddia edilebilecegi yoreleri ¢ok
net olarak belli degildir. Boy ve oymaklar halinde Anadolu’ya gelen
Oguzlardan ayni boya ait olanlar o donemin kosullar1 igerisinde farkli
bolgelerde iskan olabilmislerdir. Orta Asya kokenli ayni dokuma, desen
kiiltiirtine sahip bir boyun mensuplarinin farkli bélgelerde benzer desen-
lere sahip tretimleri olusturmalar1 da Anadolu Tiirk sanatinda sik goriilen
bir durumdur. Ornegin Konya’nm Karapinar ilgesi Hotamis Kasabasinda
yasayan Oguzlarin Begdili boyuna mensup Tiirkmenlerin dokuduklart ki-
lim kompozisyonlarinin benzerlerini Malatya, Aydin, Hatay-Reyhanli gibi
farkli yorelerde gormek miimkiindiir (Aytag, 2003: 28-30).

Sonug¢

Tiirklerin Islamiyet’e gecmeleriyle birlikte, yeni dinlerinin 6n gordiigii
“canl1 gibi*“ ¢izmemek adina stilizasyona siginmislardir. Karahanlilar do-
neminde baglayan stilizasyon ile beraber, Selgukluda ve Osmanlida padi-
sahin iradesi, din adamlarinin etkisi, siparig verenin istekleri ile dokuyucu
kars1 karsiya kalmistir. Dokuyucuya baktiginizda ise, lrettigini gorecek
olanlari, giizelligiyle hayatin muhteviyatina, sevgi gibi ylice degerlere,
Allah’mn yarattig1 alemin renklerine, i¢ diinyaya ve imana ¢agiran doku-
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malar yapmak kaliyordu.

Figiiratif tiretimler yapmay1 yasak bilen dokuyucu, hayal giiciinii, bigcim
ve yaniglari sanki onlarla oynarcasina kullanarak arabesk de denilen girift
bezemeleri olusturmustur. Anadolu-Tiirk dokuyucusu, zekasini, hayal gii-
clinii ve liretme yetenegini, bir yasaktan en verimli ve gilizel sonucu ala-
bilmek adina kullanmais, yasak bildigi kurallarin 6niine koydugunu sandig:
engelleri boylelikle agsmistir.

Tiirk hali sanat1 saglam bir gelenek, desen ve yanig karakteri ile bu
geligsmesini 19. yiiz yila kadar siirdiirmiistiir. Tiim hali gruplart kendi ig-
lerinde kapal1 iiretim sistemi ile ancak kendisinden bir 6nceki donemin
halilarindan beslenerek, zenginleserek gelisimini siirdiirmiistiir.

Giiniimiizde ise pek ¢ok sorunu olan Tiirk hali1 sanat1 bilingli yada bi-
lingsizce siiren iiretim ve diinya pazarinda var olma savasi vermektedir.
Konya, Karaman, Sivas, Kayseri, Nigde, Sarkisla, Tagpinar, Ladik, Aksehir,
Isparta, Mucur, Sivrihisar, Biinyan, Yahyali, Karapinar, Aksaray, Kars,
vd. gibi I¢ Anadolu sehitleri ile batida ise Usak, Kula, Demirci, Milas,
Canakkale, Ayvacik, Ezine, Gordes, Fethiye gibi pek ¢ok merkezde tiretim
cabas1 stirmektedir. Ancak bu yorelerdeki iiretim faaliyetlerinin Tiirk hali
sanatinin ge¢misine uygun, geleneksel 6zelliklerini kaybetmeden devam
etmesi, bilin¢li bir sekilde icra edilmesi i¢in daha hassas davranilmasi ve
0zen gosterilmesi gerekmektedir.

Tiirk dokuyucusu adeta, sanat1 6liimden sonraki hayat olarak goérmiis
ve degerlendirmistir. Kendi devrinin kalabaliklar1 arasinda ve daha sonra
gelecek kusaklar icerisinde, kendi dehasini gorecek zamani diisiinerek do-
kumalarini olugturmustur. Sanki bu bilingli diisiincenin iiriinlerini anlayan
yabancilar ise bunlari tablolarinda tasvir etmislerdir. Dénemin aydinlari-
nin ilgi alanma giren bu tip eserlerde rast gele konulu resimlerin deger
kazanamayacagi gercegi ile bu tip Tiirk halilarinin bilingli olarak tablolar-
da tasvirlendigi de kolayca anlasilabilir. Anadolu-Tiirk dokuyucusunun bu
ozelligini 14-15 ve 16. ylizyillarda goren Avrupali ise hem déneminde bu
iirlinlere sahip olma ¢abasina girmis, hem de kendisinin {iretemedigi bu de-
rin anlamli, tefekkiirii, sevgiyi, olaylari, inanglar1 yaniglarinda barindiran
sah eserleri kendi eserlerine tagimigtir. Donemin Avrupali ressamlari tara-
findan bilingli bir sekilde tablolara taginarak tasvirlenen halilar giiniimiiz
ve gelecek zamanlarin iireticilerine de 151k olma 6zelligi tasimaktadir.
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ETHNO-MEDICINAL BELIEFS AND PRACTICES
AMONG TRIBALS OF JHARKHAND

BARLA, S. J. Emmanuel
HINDISTAN/INDIA/MHIIUS

Introduction

Jharkhand is having forest and is having plenty of ethno- medical plants
and forest produce. Jharkhand comes under agro-climatic zone and it is best
suited for the cultivation of ethno-medical plants. Since time immemorial
people had been using ethno-medicine. Due to the side effects of chemical
medicine, people are turning towards the ethno-medicine because such
medicinal plants are found in ample amount in the state. More than 1500
ethno- medicine plants are found in Jharkhand.

Amazing are their therapeutic values as the plants which all look so
simple and green carry wonderful results on the human health only after
proper application.

The importance of traditional medicine is that which provides health
service to 78-80 percent people of Jharkhand. Due to lack of communication
and medical facilities ethno-medicine survives from generation to
generation. The primitive man started the use of medicinal plants to
overcome various ailments he suffered from. It is interesting that most
of the primitive tribes do not accept any other medicine except the one
prescribed by their ethno-doctors. It is observed that many of the districts
of Jharkhand about 85 percent of'the rural population depends on local
traditional ethno- medicine for health care. Therefore, ethno-medicine
plays important role in health service of Jharkhand districts. It has, in
fact, become an integral part of the culture of the people. But unfortunately
due to urbanization , rapid industrialization and acculturation of the
tribal environment , their culture, faith and belief are Changing.

In Jharkhand, there are 47 tribes but there are only 5 main tribes namely
Munda, Ho, Santhal, Oroan and Kharia. All tribes, primitive and advanced,
consider disease as pernicious and detrimental to normal life. They do
not consider any disease as the cause of neglect of body or its organs.
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They believe disease causes both transient and intransient illness. They
think that most of the diseases are caused by supernatural entities. They
have also developed the indigenous method of preventing, diagnosing and
curing of various diseases.

Objective

1. To find out the reasons why indigenous people are using ethno—
medicines for centuries and curing the disease.

2. To find out the relevance of ethno — medicine in today’s scientific
age.

3. Why in the scientific age, indigenous people use the ethno-
medicine.

4.  Why ethno- medicine is more effective for the indigenous people.

5. Why there is no side effect of the ethno- medicine while treating a
sick person.

Methodology

Observational, survey, experimental, historical method is used for
collecting the data.

In tribal society mostly treatment is sought from a native magico-
medical practitioner. Among them, there are specialists such as diviner,
ethno-medicine man, masseur and sorcerer. Ethno-medicinal beliefs and
practices are influenced by various cultural factors. The relationship
between human sickness, treatment, healing and medicine is intimate of a
tribal society. In tribal system, there is deep relationship between culture,
medicine and belief. The example could be given of the main tribes of
Chotanagpur.

The Mundas specifically and tribals in general believe that disease
and death is caused by certain evil spirit or Bonga. This belief has a great
influence on their attitude and psychology about the ailments. They have
to take steps to counter act the inimical influence of the hidden power,
to pacify, propitiate or satisfy some and punish others like witches.
This indicates the origin of sacred incarnations, invocations, recitations,
offerings, sacrifices amulets or talisman which are regarded as efficacious
in the tribal faith. The evil spirits are associated with the cause of diseases.
Evil spirits ( bongas) are ikir bongas (water spirit), Buru Bonga(Mountain
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Spirit), Dubal Bonga (drowned in water-spirit), pasal Bonga(Killed by
people and their spirit). They are attributed with various specific diseases
such as Diarrhea, Pneumonia, Goiter, Dropsy, paralysis, Gout, leprosy,
Epilepsy etc.

In their belief Supreme Being, Singbonga is the only and real doctor
who provides medicine and cures all diseases. When child is cured of
his disease and the family celebrates and has little drink then they say
“--- we thank the doctor. But the real purpose of this gathering is to ask
Singbonga that he preserves the skills of the doctor. Without Singbonga’s
good pleasure medicines are of no avail, for it is he who cures us--?” They
believe that in and around the earth the spiritual and material power exist.
Some are intensively active while others are not.

They believe that some spirits are mischievous spirits who impose their
authority upon the people like Bhuts (evil spirits), Churin (Soul of woman
dying at child birth or during pregnancy), Dein Bhut (Spirit of witches), Jogni
(Dreaded spirit who reside in cremation or burial grounds). They are closely
related with the spirits of persons who die in an accident or in an unnatural
death like snake bite, killed by wild animals, suicide, death during pregnancy
or child birth. These spirits are unseen and travel through the air.

Most of them believe that complicated diseases and ailments such as
typhoid, Pneumonia, Lucoderma, Piles goiter, rheumatism originate from
the wrong spell and curse to the evil spirits or exorcise, the violation of
some Spirits or the work of sorcerers, who are inimical. They also believe
that diseases like epilepsy, carries in teeth, leprosy, scabies, ringworm,
eczema, venereal diseases, paralysis, elephantiasis, jaundice, cancer and
infectiousness of other skin diseases are caused by larva or worms which
are invisible to the naked eyes are infinite in number.

The Tribal people have certain beliefs about medicinal plants

1. Plants with latex have medicinal value.

2. Green plants before flowing are more effective as curative agents than the
dried plants.

3. Roots are considered more effective medicine than the aerial parts of the
plants.

4. Plants for the uses of medicinal purpose in various diseases should be
collected in different times as in the morning, midday or in the afternoon.

5. The barks for the medicinal use are taken from that side of the plants on
which the rising sun shines.
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6. The tribals have a belief that the violation of any taboo makes the medicine
ineffective.

Mundas, Oraons and Santhals believe that in combination with the
fruits of black pepper (Piper nigrum) the medicine shows more efficacies.
The tribal groups like Santhals, Mundas, Oroans prepare medicine in
combination with 5,9, 11 or 21 fruits of black pepper. Tribal people believe
that these numerical numbers have some significance and bear magical
power on medicines.

In general the tribals give name to plants with bad or good properties. In
this context, the Mundas have rich terminology in comparison with other
tribal groups. It is common that most of the medicine men have their own
secret names for many of the medicinal plants, which generally creates
confusion to the actual plant species.

The tribal names of the plants are frequently accompanied by two or
three words, which in general are of Mundari or Dravidian dialect origin.
Prefixes and suffixes of syllables on plant names indicate the habit of
the plant, colour of flowers, shape of leaves size of fruits and seeds . For
example the term as prefixing word before the name of the tree indicates
the tree having white latex in it and the plant has medical value. The term
Rang-dare indicates the plants of medicinal value. The term Red as suffix
on plant name means the plant is of medical importance.

Tribal professional doctors, in general select the time and seasons for
collection of medicine plants depending on the parts used-.

Plants parts Time Season

After sunrise in the morning but
before
9a.m.

Rainy and Spring
season

Leave and branch

Winter and Summer
season

Root and tuber Only at daytime but before 12 noon.

Autumn season from

Bask, 1 i
ask, latex, resin, gum and the Eastern part of the

flower

At day time but between 12 noon to

4 p.m.

plant

Seed and fruit both tender and
ripe

Only at daytime between 12 noon to
afternoon.

As the seasons when
available.

Whole plant In the morning time Aft‘e.r flowering and
fruiting
Heart wood At day time but before noon Early Winter
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Selective application of medicine

According to the diagnosis of the ailments the tribal people select
mouth, eye, skin, corner of the nails etc.Practically there is a lack of
standardization both in the case of weighing in measure and preparation of
drugs. The variation comes from one Tribal community to the other even
from one herbal practitioner to the other of the same community.

Restrictions: There are wide range of animistic conception
associated with vegetation, plants species and forest worship. The
Unique vegetation, forest with specific plants is the dwelling places of
ancestral spirits and place of supernatural power. It makes most of their
religious beliefs in definite forms of totemism. The totem plants and clan
plants are not destroyed by the tribals because at a wedding place or at
domestic rites or in rituals, plants are venerated. Some selected plants
whose different parts are used in worship of God or in propitiation of
supernatural powers. Plants are protected by veneration and with other
traditional practices. Plants are having cultural and religious aspects.
The concept of totem or clan tree is working in the mind of the people,
has not changed at all but it has largely been modified due to ecological
and environmental changes. Even today the vegetation in Sasan (burial
ground) is kept protected.

On the other hand some useful plants near or inside the tribal villages
are protected for respective utility. They avoid harvesting the medical
plants. (Ranu Daru). Some places such as three and five point crossing
in the forests, the trees in the name of Bongas (Spirits) are protected
by the tribal communities. In such places, there are good numbers of
creepers, herbs, shrubs and tall trees are found.

In general, tribal people avoid peeling the bark from any single plant
more than once in a year. They prefer peeling bark fiber from the branches
for making rope and cord. They never cut the living branches of Karam
(Adina cordifolia), living plant of salpa (caryota urens) for any musical
instrument purposes. They try to save the mahua plant (Madhuca longifolia)
as its flowers, fruits; seeds serve as food during lean months.

There is a belief among the tribal communities that before flowering and
fruiting the annual herbs do not have any medical value. In general tribal
medicine men pluck their medicinal herbs at daytime before noon and
collect bark only from one side of the tree or the branch that faces direct
sunrays in the morning. They never uproot the whole plant for gathering
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the medicinal roots, tubers, and rhizome from single species.

The leaves of the plants like Asan (Terminalia tomentosa), Bhura
(Gardenia gummifera), are commonly used as fodder. But the tribal people
never cut the whole tree like Sal (Shorea rolesta) or chop its branches for
collecting the leaves to make plates and cups and nursing the larva of wild
silk cocoon, collection of gum, resin, latex, sap 1is not being done from
younger plants. At the time of collection of underground parts like tuber,
rhizome fleshy root, bulb, corm of the plants, the tribal people leave some
reproductive parts for regeneration of the species. Collection of all the
fruits from a single plant is considered as sin. It is believed that violation
of it causes incurable diseases. Plants like Sidh (Legerstromeia parviflora)
Karam (Adina Cordifolia) Sal (Shorea rolesta) Kendu (Diospyros montana)
Amla (Emblica officinalis) are venerated and marriage pandals are created
under shade of those plants. For such reasons the tribal people have the
attitude to save the plants in or near the tribal villages. Deforestation and
shifting cultivation practiced by the tribal people has created problems for
the preservation of plants.

Here we have compiled a list of some of the ethno- medicinal plants
which provide forest produce of both therapeutic and commercial values.

Tribal Pharmacology: The preparation of drug and medicine among
the tribal communities is really an art. Most of the tribal medicines are
prepared either from single drug occurred from single plant or plant parts.
The combination with other plant rock, mineral etc. in tribal medicine is
not uncommon.

Forms of Medicine

Infusion

Decoction

Mixture

Syrup

Paste

Powder

Pills and small cakes

Extract- both in water and in alcohol

9. Fresh juice by squeezing fresh materials
10. Formentation

11. Medicated oil- both from plants and from animal fats.

S A i

In general, the dose prescribed for each medication is the adult dose.
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It is proportionately reduced to the age of the patient. Pounding the plant
or plant parts into paste or sleeping the pounded material in water to get
the extract or squeezing them for juice and of fomentation are common
practices among the tribal communities. Pounded products are generally
administered directly or in the forms of pill and cake. For rheumatic
swelling and boils, either boiled root, bark, leaf or the paste of the
plant parts is applied as poultice. Dry plant parts are usually made into
powder. In certain cases barks or roots of medical plants are chewed
and sucked.

In general the tribal people take the medicine either with fresh
cold drinking water or with country liquor, rice beer or with honey as
advised by the medicine man. Most of the tribal medicines are prepared
in combination with the fruits of either long pepper or black pepper.
Sometime they also add ginger. The drugs are used in various forms.
Few of the examples are illustrated how a particular plant is used as
medicine.

1. Bael Tree

In English it is called Bael tree and in Hindi and Sadri it is called Bael
and its botanical name is Aegle Marmelos, Roxb.

Tribal name-Bael

Aegle marmelos are popular and are popularly known as Bael in
Jharkhand as well as in India. It is a tree that grows up to a height of
3 to 8 meters. The leaves of this tree are oval in shape and the flowers
have a pleasant fragrance. The large round shaped fruit is greenish-white
in colour with a hard but smooth outer surface. The inner content of the
fruit is mucilaginous and faintly aromatic. It flowers in April-May and fruit
comes in May-June.

Parts Used: The root, leaves and fruits are used for the medicine.

Medical Use

1. Medicine is used for diarrhoea, dysentery, catarrh and fever.

2. Root is used for fever.

3. Fruit is used for gastic disorders, palpitation, mad dog bite, used for
fish poison.

4. Fruit is used for abscess, backache, diabetes, eye complaints, fever,
heat in abdomen, jaundice, vomiting, wounds and cuts, stomach pain,
breast pain, cholera, night fever, snake bite, for gastric trouble.
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5. Bark is used for diarrhoea, dysentery and stomach disorder.

6. Itisused as a mild laxative.

7. It is used to cure inflammation of the mucous membrane having a
free discharge.

8. It is recommended for the cure of asthma.

9. It reduces or eliminates fever.

10. It is used for jaundice and constipation.

11. It is used for the combination of severe inflammation of the eye or
conjunctiva, acute bronchitis and inflammation of the body.

12. It is used for intermittent fevers or a depressed unhappy emotional
state and heart palpitation.

13. It is used for strengthening and giving tone to the stomach to prevent
scurvy and aiding in digestion.

14. It is used for chronic diarrhoea or dysentery.

15. It is used for indigestion, discomfort or pain in the stomach.

How to Use

1. The leaves of the tree are used as a mild laxative, for fever or the
inflammation of the mucous membrane having a free discharge and
for asthma.

2. The decoction of the leaves are helpful in eliminating fever.

3. The leaf juice is given for jaundice and constipation.

4. A hot poultice of the leave is applied in severe inflammation of
the eye, conjunctiva with acute bronchitis and inflammation of the
body.

5. The root bark is used in decoction for intermittent fevers, or a
depressed unhappy emotional state and heart palpitation.

6. The unripe fruit can be used as stomachic or strengthening and
giving tone to the stomach. It is also used in case of chronic diarrhoea
or dysentery.

7. The ripe fruit is aromatic, cooling and a laxative.

8. The extract of the ripe fruit with water is given for chronic
constipation, indigestion, discomfort or pain.

Dose

1. Pill is a brain tonic dose one pill for 30 days.

2. Paste is used for fever for 3 days.

3. Fruit juice is used for stomach disorders, sunstroke for 3 days.

4. Dried fruit with pepper is taken for stomach pain for 3 days.
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It has to be taken without any sweetening. Sugar should never be used.
If necessary, a little honey may be used. It may be fermented overnight or
it could be used fresh every morning but should not be taken together with
food. It could be taken one hour before eating or two hours after eating.
Liquid could be taken with the meal to improve the digestive process.

Religiously: Tree worshipped by Hindus as incarnation of Lord Shiva.
Some Kharias also venerate this tree. Wood is used for the funeral pyre of
the rich of much religious significance

2. Karanj Tree

— In English it is called Indian beech and in Hindi it is called Karanj
and its Botanical name is pongamia pinnata, Pierre. In mundari it is called
‘koronjo’ where as in sadri it is called ‘karanj’.

Brief Description

It is normally found growing along rivers and streams. The leaves of
the tree are placed alternately and are imparipimately compound. The 5 to
9 leaflets are ovate-oblong, bilaterally compressed and woody. The single
seed inside the pod is kidney-shaped. It is a medium sized tree spreading
branches and forming dense canopy. It flowers in May and June but its
fruit remains till December to February

Medicinal Use

1. Oil is used for burning lamp to drive away all kinds of insects and
mosquitoes.

2. Oil is commercially important due to its medicinal value.

3. It is useful in expelling worms from the body, diseases of the eye,
the skin, for tumours, piles, ulcer, itching.

4. Tt is useful for strengthening and giving tone to the stomach and it
1s an appetizer.

5. Ttis useful as an agent for digestion.

6. Itisuseful for purifying the blood, curing earache, chest complaints,
chronic fever and hydrocele.

7. Tt is useful for itching, urinary disorders, headaches, chronic fevers
and pain.

8. Karanj oil is used for burning, skin disease, rheumatism, sores,
ulcer, bronchitis, chest pain, ear complaints, joint pain, whooping
cough, cold, eczema, fever, itching and scabies. Flower is used for
diabetes, and fruit is used for cough and leprosy. Bark is used for
malaria, piles and tooth- brush.
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How to Use

1. The decoction of the root and bark will take care of all the disorders,
like expelling warms from the body, diseases of eye, diseases of
skin, tumour, piles, ulcer itching.

2. The decoction of the tender shoots or sprouts will take care of giving
strength and giving tone to the stomach.

The infusion of the flowers will take care of diabetes.

4. The decoction of the seeds will be used for digestion and purifying
the blood.

5. The oil extracted from the seeds by pressure technique is useful to
take care itching, urinary disorders, headache, cosmic fevers and
various skins diseases.

Part Used
Roots tender shoots, leaves, flowers and seeds.

Pre-caution has to be taken that in case of bleeding from internal organs
may result if used in excess. The tender branches are used as brush, which
controls the blood pressure and all kinds of infections.

Dose

The decoction is used for stomach pain- and dose is given in 1 glass of
water for 7 days. Bark decoction is used for menstrual problems. The dose
would be 250 grams of bark put in 2 liters water and boil it half and give
100 ml for 21 days. The oil is used for skin diseases and other uses. The oil
has to be applied on the body for 15 days.

3. Jamun Tree

It is called Java plum and in Hindi it is called Jamun and its Botanical
name is Syzygium Cuminii Linn. It is called in Mundari and Kharia ‘Kuda’.
In sadri it is called Jamun and Santhali it is called so-kod.

Brief description

Syzygium, is commonly known as Jamun in Chotanagpur as well as
in India. It is a popular tree especially in the rural areas of the country.
The tree may grow over 10 meters high with many branches and regular
glossy and leathery leaves. The small white flowers are produced in large
numbers which after a period of time rise to small green fruits which later
grow into oval shaped, 1 to 3 ¢ m. long bright Purple or black, flesh, sweet
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and astringent one seeded fruit.

It flowers in April and gives fruit in May or June.

Medical Use

1. Itis used for controlling excess sugar in the blood.

2. Itis very effective in cases of diabetes.

3. [Itis used for dysentery; hemorrhages and leucorrhea.

How to Use
1. The seed powder is used to control excess sugar in the blood.

2. In case of diabetes, one and half gram to one gram of the seed
powder is taken twice or thrice a day. For the same effect, the juice
of the seeds could be taken. The dose could be two drops in a glass
of water and three times a day.

3. The bark of the tree (dose of 20 grams for 1 liter of water) can be
taken for dysentery, hernorrhages and leucorrhea, gastic, disorders,
diarrhea, digestive disorders and piles.

4. Fruit juice is used for the stomach pain, dysentery and tonic, edible,
and diabetes. It is taken one tea spoon daily.

Parts Used

The bark , seed and fruit of a tree are used for the medicine.

Dose: The dose is prepared out of the seed powder , or the bark of the
tree or the fruit juice, it has to abide by the specific dose as follows-

Adults - 4 or 5 cups a day.

Children agel0 to 15 -3 to 4 cups a day.

Age 20 to 50 — 1 cup a day.

Age 60 to 90 — 2 cups a day.

Below 2 years — Y4 cup a day.

Below 1 year — 4 or less cup a day.

4. Munga Tree

In Hindi it is called Sainjnad which is known in English as drumstick
and its botanical name is Moringa Oleifera Lamk. It is called munga in
Mundari, Santhali and Kharia and Sadri language.
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Description

It is a deciduous tree with corky grayish or pale brown bark and soft
white wide leaves generally trip innate, itself opposite, elliptic ovate,10-15
m. m. long. Its flowers are white in large maxillary panicles. Its fruits are
angular, cylindrical and three valved. The cap is up to 30 cm long and 10-
15 mm thick. It is green outside and white and pitted inside.

It is cultivated in the month of September. It flowers in January and it
gives fruit in May or June. The flower and fruit is used as vegetables. It is
a very common tree which is found throughout India.

Medicinal use (Tribal medicine)

Lodhas give dried root powder with cow milk to women for treatment
of hysteria. They boil root bark in brassica oil and use the medicated oil as
massage for treatment of paralysis. They apply paste of stem bark as cure
for Rangabad ( a kind of skin diseases of children, men and women) and
put leaf paste as poultice on swelling of legs. They boil gum in mustard
oil and put that oil as cure for purulent discharge from ear. Santhals and
Oraons prescribe stem bark decoction with common salt for treatment of
cholera. Mundas give dried flower powder with lemon juice for treatment
of madness. Oroans use fresh gum for same purpose. They chew stem bark
as masticatory.Other ethnic communities apply bruised leaves as cure for
wounds especially wounds created due to bite of wild animals. Seed oil is
purgative and rheumatics. Tribals give stem bark decoction with common
salt to cattle as cure for dyspepsia.

1. Oil is used for body and chest pain, cold and fever. The paste is
applied on snake

2. the bite the same way bark juice and decoction also used for snake
bite.

3. Oil is used for headache, skin discolouration, asthma, delivery
problem, epilepsy,liver complaints, paralysis, rheumatism, scorpion
bite, enlarge spleen dental problem,eczema, fever, dysentery,
scabies, sores, urinary complaints, ear complaints and antifertility.

4. Tts flower is used for cardic stimulant.
5. [Its fruit is used for anthelmintic, appetizer, tonic, edible.

Poison: Tribals use fresh root bark paste for poisoning fish and to kill
snakes.
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Religious belief: Eating of Drumstick fruit is said to be as antidote to

pOX.

5.Gular-Cluster fig- Ficus glomerat Roxb

It is known as “Dumar” or Pipal in Santhali. A tree is of 15-18 meter
high with spreading branches. The stamp and branches are of greyish
brown colour. This tree is normally found growing along streams or rivers.
The leaves are ovate-oblong and tapering to a bluntish point at the apex,
with entire margins and shinny leaf surfaces when it is mature. The fruits
which are really receptacles with short stalks are found in clusters on the
trunk and branches of the tree. They are round in shape and pink or red in
colour, when it is ripe between May to September.

Medical Use

1. Itis used by lactating mothers to increase the secretion of milk.

2. Itisused to give tone and vitality to the body.

3. It is used to check congestion of the liver, leucorrhoea and blood
issues.

4. Tt is used to check leprosy exercise bleeding during menstruation,
nose bleeding and for expelling intestinal worms.

5. Ttis used for curing asthma.

6. It is used for curing bronchitis.

7. Ttis used for curing dry cough and diseases of Kidney.

8. It is used for curing piles, diarrhoea and cancer.

9. TItis used for checking glandular enlargements.

Parts Used: The bark unripe and ripe fruits, leaves, latex and sap of

the root.
How to Use
1. Powder of tender flower bud is used with rice water for burning in

the stomach. The dose would be the one tea spoon powder with one
glass of rice water for 10 days on empty Stomach.

Fruit powder is used for diarrhoea for 3 days. Fruit is used for
diabetes, leprosy, stomach pain, urinary complaints.

When you cut the root ends and you obtain water which is used for
the burning in the stomach. Root is used for antifertility, veneral
disease, menstrual complaints, muscle pain, scabies and small pox.

Leaf juice is used for application and for internal administration for
dog bite. Leaf is used for bronchitis and pneumonia.
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5. Bark ofthe tree is used for astringent, for cancer, leprosy and urinary
complication.wood is used in symbolic rituals.

6. Kathal Tree: Jack Tree- Artocarpus heterophyllus, lam.

It is called Kathal in Hindi and Jack tree in English. Its botanical name
is artocarpus heterophyllus, lam.

The jack fruit tree is well known for its very large fruit which sometimes
weighs over 30 kilos. It grows in the tropical climate and its fruit is loved
by most of the local inhabitants. The tree grows to a height of 10 meters
or more with many branches and foliage which provide a beautiful shady
picnic or resting spot. The edible pulp inside the fruit is fleshy and yellow,
when it is ripe. When it is unripe fruit is eaten as vegetable. In fact, this
plant grows well in Chotanagpur.

It flowers in November to January and fruit comes in February.

Parts Used: The whole plant, especially leave , seed and root is used
for medical purposes.

How to Use

a. The decoction of the root is a good remedy for diarrhoea, fever and
asthma.

b. The milky latex of the tree is applied externally for the cure
ofulcers, wounds, glandular swelling and insect bites.

c. Excessive consumption of ripe fruit works on the bowels as a
laxative.

d. The consumption of roasted or boiled seeds gives tone and vitality
to the body and help in checking abdominal pain.

Medicinal Use

1. Mundas and Kharias make a special tonic with ripe fruit and jaggery
for tuberculosis.

2. They take edible part of the fruit and put it in mud pot with jaggery
in alternate layers.

3. It is tightly seal the pot and keep it in sun for 21 days. Then give to
the patient 2 tea spoons for 21 days on empty stomach.

4. The milky latex of the tree is used for ulcers, wounds, glandular
swellings and insect bites. In case of ulcer and wound, insect bites,
it is given to the patient for seven days evening and morning. For
the glandular swellings, it is given for 21 days.

5. Fruit edible is used for carbuncle, post natal complaints, small
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pox, sores, sterility, stomach complaints, skin disease and for acute
abdominal pain.
6. The wood is used for dye, for furniture and musical instruments.

7. Bail Tree

In English it is known as sweet basil and in Hindi it is known as Gulal
tulsi and its botanical name is Ocimum basillicum linn. In Santhal and
Mundari it is known as Dimbubuha but it is commonly known as sweet
basil or tulsi. In lodhas, it known as Jatanri ba.

Description

The basil plant is erect having many, branches. It is slightly hairy and
it’s very aromatic. It reaches about one meter high. It grows in open waste
high. It grows in open waste lands. The leaves are ovate to oblong- ovate.
The flowers are purplish or pink, in racemes up to 15 cm long. The strong
and pleasant odour is a typical character of the plant.

The flower and fruit comes between Septembers to March.

Parts used: The parts which is used for medicinal purposes are leaf,
pulp, seed and roots.

How to Use

1. The roots of the plant can be used for bowel complaints for children
the dose would be 1 to 3 tea spoon only for a day.

2. The decoction of the leaves or the crushed seeds can be applied as
a compress on the nipple of the mammary gland while mother is
breast feeding. This is to treat the affected gland. The dose would
be once or twice a day only.

3. Asyrup canbe prepared from the root for the treatment of tuberculosis
of the lungs as it is necessary.

4. For all other complaints listed the decoction of the leaves is to be
used.

Medicinal Use

Lodhas prescribe root decoction with honey for three days, 2 times a
day for treatment of sexual weakness. They give stem decoction with paste
of long pippers and common salt for 3 days twice a day for treatment of
black water fever and give leaf decoction as expectorant. They prescribe
leaf paste with paste of long peppers for 3 days once a day for treatment
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of neuralgia and apply leaf paste with common salt for 2 days once a day
for ring warm.

* Mundas apply seed paste as poultice on boils and use the paste with
sandal wood paste for 2 days once a day on forehead when there is
severe headache. Munda apply seed paste against stings of wasps,
bees and other venomous insects.

» Santhals give leaf decoction with paste of black peppers and
common salt for 5 days for 3 times a day to children against errhine,
discharge of mucous from nose.

* Oraon and other ethnic communities give leaf juice with honey to
children for treatment of cough and cold and put fresh leaf juice as
drop in ear as curative of earache. They put seeds in cold water for
overnight duration and are taken in the morning as purgative.

Tribals and other ethnic communities used crushed leaves for collecting
honey. They create smoke (by burning dried plants) and use the smoke as
mosquito repellent. Leaf is a source of oil of sweet basil.

All the tribals use for coughs, ringwarms, skin diseases, hepatic
disorders, earache, malaria, chronic constipation and piles and sores.

8. Dawn Bush

In English itis fire-flame bush. In Hindji it is called Dawn and its botanical
name is Woodford fruitions, Kurtz. In mundari it is called Hitch, in Santhali
it is called Hawaii and Chair Hither. In sadri, it is called Wilbur.

Description

The fire-flame is a very common shurb which grows to a height of 3.6
meters and is found in the hilly regions of India. The brown bark has fibers
peeling off from the hairy stem. The stalk less, ovate-lance late leaves are
placed opposite to each other and sometimes in whole of three arising at
the nodes. The small red bell-shaped flowers arise from the axils of the
leaves and along the stems. The capsule is membranous and the seeds are
known in colour.

It flowers in between January to April and fruit comes in May.

Parts Used: The bark, flower and root are used to prepare the medicine.

How to Use
1. The decoction of the bark is used to cure the skin and blood
diseases.

2. The infusion of the flowers is used to cure hemorrhagic and toothache.
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3. The dry powdered flowers are mixed with honey and administered
to check dysentery and diarrhea.

Medicinal Use

1. The root decoction is used for dysentery. The dose has to be given

2.

in 50 ml for 15 days.

Flower is used for heat in stomach and excess menstruation. The
dose would be

Flower and root of smilax ovdlifolia, ingredients must be prepared
of both and a pill has to be given every day forl5 days.

Flower yields dye and tannin and flower powder is used for diarrhea.
The flower is also used for cancer, cough, diarrhea, dysentery,
injuries, loss of appetite, in pregnancy and sprain.

The root is used for rheumatism, burns, bleeding in pregnancy,
bone fracture, carbuncle, cholera, dropsy, menorrhagia, spleen
complaints, syphilis and ulcer.

9. Chokond Bush

In English it is called Fetid Cassia. In Hindi, it is called Shauna. The
botanical name is cassia torah, limn. In Sadri, it is called chokond even
in Mundari it is called chokond. In Oldham, it is called Jamaican and in
Santhali it is called Bheda-doren. The common name is sickle sienna.

The flower comes in September and fruit comes in October.

Description: The “chokond” is a very common annual herb. The leaves
are obviating. The flowers are yellow, small in maxillary pairs. The pods
are long, curved four-sided. It grows about 1 meter high. It is found in
waste land roadsides and paddocks. Ecologists have found that this plant
can inhibit the growth of pantheism or congress weed. Being a leguminous
plant, it also provides nitrogen to soil.

How to Use

1. Itis used as a mild, gentle laxative.

2. It prevents recurring diseases such as malaria.

3. Itis used to reduce or eliminate fever.

4. Ttis used to kill or eliminate worms from the body.

5. It helps in digestion.

6. It is also administered for intestinal disorders.

7. It provides a valuable remedy for itching of the skin, ringworm,

chronic inflammation of the skin and other skin diseases.
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Medicinal Use

1. Root paste is applied for body pain.

2. Root is used for abnormal child birth. Dose would be once a day 1
Tea spoon and it would be continued 1 to3 months in a glass of rice
water.

3. The leaf powder is used in worm rice water for blood pressure. Dose
would be 1 tea spoon in a glass of rice water for 1to3 months.

4. Leaf is used for anthilmintic, antiseptic, vermicide, vegetable and
for boils, bone fracture, cuts, indigestion, intestinal disorder,
jaundice, night blindness, rheumatism, skin disease, stomachache
, wounds, epilepsy and sores.

5. Flower is used as edible, tonic, increase of fat and is substituted for
coffee.

Tribal Medicine

1. Lodhas (Tribe) apply root bark paste with albumen of hen’s egg to
heal bone fracture.

2. Lodhas prescribe dried seed powder with lime once a day for three
days-to cure ringworm .

3. Mundas and Santhals and Hos use leaf decoction with paste of black
peppers as laxative for twice a day for five days. They apply leaf
paste against eczema.

4. Other ethnic communities apply fresh leaf juice like tincture of

iodine.

In the understanding of Munda people, medicine and medicinal
practitioner is a means but the real doctor who heals all diseases is the
Supreme being, Singbonga himself. The thanksgiving sacrifice is offered
to none but to Singbonga himself.
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KONYA-EREGLI iILCESINDEKI
EL DOKUMASI HALILARIN DESEN OZELLIKLERI
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OZET

Anadolu topraklar1 yiizyillardir, ¢ok farkli dil, din, 1rk, kiiltiir ve me-
deniyet birligini, cogaltan ve zenginlestiren biiyiik bir cografya olmustur.
Goc¢ yoluyla nakledilen kiiltiirel degerlerin yaninda, bu topraklarda ya-
samis olan uygarliklarin mirasiyla biitiinlesen el sanatlar1 essiz boyutla-
ra ulagsmustir. Bu kiiltiirel miras i¢cinde geleneksel sanat kollarindan biri
olarak yer alan Tiirk hali sanati, Anadolu insaninin giinliik yasaminda da
vazgecemedigi bir yere sahip olmustur.

Anadolu’da el dokumast halicilik, motif, renk, kalite, boyut, kompo-
zisyon vb. agisindan biiyiik gelismeler gostererek giliniimiize ulagmugtir.
Fonksiyon ve estetik agidan goriilen bu gelismeler, toplumun degisen ih-
tiyaglar1 ve yasam sartlar1 dogrultusunda yonlendirilmistir. Uretimlerinde
kullanilan yiintin kalitesi, renk ve boya ozellikleri, diigtim tipleri, motifleri
ve anlamlariyla yoresel farkliliklar da kazanmislardir. E1 dokumasi halilar,
teknik, motif, anlam ve renkleriyle, dokundugu yerin ekolojik kosullari,
toplumsal ve kisisel deger yargilar ile estetik anlayisi, kiiltiirel ve ekono-
mik sartlarim yansitmaktadir.

El dokumas1 halicilik; issizlik kaygisi ile sehirlere yonelik biiyiik bek-
lentilerle gerceklestirilen goclerin ve bunun sonucunda yasanan sosyal
problemlerin bir Sl¢iide dnlenmesi, yoresel hammadde ve iggiicilinii ye-
rinde degerlendirerek bolgesel kalkinmanin yaninda aile ve tilke ekono-
misine katki saglamasi acisindan da onemlidir. Ayrica sosyo-ekonomik
degerinin yaninda, kiiltiirel zenginliklerimiz arasinda biiyiik yeri olan bu
sanatin, yozlastirilmadan yasatilabilmesi icin, var olan 6rneklerinin bilim-
sel arastirmalarla belgelenmesi daha da 6nem kazanmaktadir. Bu bildiride,

! Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, El Sanatlar1 Egt. Bol. nbasaran@gazi.edu.tr;nurbasaran@hotmail.com

2 Ankara Universitesi Ev Ekonomisi Yiiksekokulu Nuran.Kayabasi@agri.ankara.edu.tr
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glinlimiizde halen el dokumasi hal1 iiretimi yapilan y6relerden biri olarak,
Konya iline bagl Eregli ilcesi halilar1 desen, renk ve kompozisyon 6zel-
likleri a¢isindan degerlendirilecektir. Bildirinin amacini, Eregli ilcesi hali-
larin1 Uluslararasi 38. ICANAS Kongresi’nde tanitmak, Tiirk el dokumast
halicilik literatiiriine kazandirmak, desen ve kompozisyon 6zelliklerini or-
taya koymak, bu konuda yapilacak bilimsel ¢aligmalara katkida bulunmak
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: El dokumasi hali, Eregli, el sanatlari, dokuma.

ABSTRACT

Pattern Features of the Hand-Woven Carpets at Konya-Eregli
District

The Anatolian land has been a big geography for centuries that increases
and richens various languages, religions, races, culture and civilization
unions. Besides the cultural values transferred via migration, the crafts that
have been integrated with the heritage of the civilizations that have lived on
these lands have attained unique dimensions. The Turkish carpet art taking
place as one of the traditional art branches within this cultural heritage, has
gained an indispensable place in the daily life of the Anatolian people.

Hand-woven carpet weaving in Anatolia has reached the current day
by displaying significant improvement regarding motif, color, quality,
dimension, composition, etc. These developments observed in terms of
function and aesthetics have been oriented in line with the ever-changing
needs and living conditions of the society. Regional differences can also
be observed as per the quality of the wool used in the production, color
and dye properties, knot types, motifs and meanings. The hand-woven
carpets, with their technique, motif, meaning and colors, reflect the
aesthetic understanding, cultural and economical conditions together with
the ecological conditions, social and personal judgments valid at the place
of weaving.

Hand-woven carpet weaving is also gaining importance in regards to
preventing to a certain extent the social problems encountered as a result of
migrations made to the big cities due to unemployment concern with great
expectations, benefiting from the regional raw material and workforce at
site and contributing to family and country’s economy besides regional
development. Moreover, to ensure that this art is perpetuated without being
degenerated, in addition to its socio-economic value, it is becoming more
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and more important to document the existing examples of this art having
an essential place among our cultural wealth with scientific researches. In
this proclamation, the carpets of Eregli district of Konya province, being
one of the regions where hand-woven carpet production is still being made,
will be evaluated in terms of their pattern, color and composition features.
The aim of the proclamation is to introduce the carpets of Eregli district
at the 38" International ICANAS Congress, introduce them to the Turkish
hand-woven carpet literature, put forward the pattern and composition
features and contribute to the future scientific studies in this regard.

Key Words: Hand-woven carpet, Eregli, crafts, weaving.

Anadolu topraklar1 yiizyillardir, ¢ok farklt dil, din, 1k, kiiltiir ve me-
deniyet birligini, cogaltan ve zenginlestiren biiyiik bir cografya olmustur.
Goc¢ yoluyla nakledilen kiiltiirel degerlerin yaninda, bu topraklarda ya-
samis olan uygarliklarin mirasiyla biitiinlesen el sanatlar1 essiz boyutla-
ra ulagsmistir. Bu kiiltiirel miras i¢cinde geleneksel sanat kollarindan biri
olarak yer alan Tiirk hali sanati, Anadolu insaninin giinliik yasaminda da
vazgecemedigi bir yere sahip olmustur. Kelime etimolojisi ag¢isindan hali
veya kal1; dogrudan dogruya ceyiz, kalici egya, bir araya getirilmis, siklag-
tirllmig, sikilagtirilmis, ¢cogaltilmig, birlestirilmis, toplanmig anlamindadir
(Ag¢ikgdz, 1984). Hali ayn1 zamanda ince bir zekanin, usta ellerin, derin
zevkin ve i¢ diinyasinin yarattig1 degerler biitiintidiir. Sanat degeri tasiyan
bu biitiiniin olusturulmasinda kadinlar 6nemli rol tistlenmistir.

Anadolu kadini, sosyo ekonomik ve geleneksel yapiya uygun olarak,
cok kiiciik yaglardan itibaren, tiim duygu ve isteklerini, inang¢larimi, kendi
zevk ve anlayisiyla degerlendirerek dokudugu halilar tizerinde dile getir-
mektedir. Sanat boyutunda oldugu kadar tilke ekonomisinde de 6nemli bir
yere sahip olan halicilik, teknik acidan kiigiik el sanatlar1 olarak nitelen-
dirilmekte ve bu sanat1 yasatan kuvvet genellikle aile temellerine dayan-
maktadir.

Yoresel iiretimde halicilik, Tiirk geleneksel yasaminda her yastan, tim
aile bireylerinin dayanigsmasiyla yiirtitiilen, koklii bir ugrastir. Koyunlar
erkekler tarafindan kirkilmakta, genellikle ailede yasca biiyiik olan kadin-
lar tarafindan iplik yapilmakta, ¢6zgiide komsu yardimi alinmakta, genc
kiz ve kadinlar ise dokuma isiyle ugragsmaktadir. Bu i boliimii gbz 6niine
alindiginda, sosyal anlamda da 6nem kazanmaktadir. Dolayistyla halicilik
sosyal giivence saglayan bir meslek dali olmamasina ragmen, Tiirk kiiltii-
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riine ve 6zellikle kirsal yasamda aile yapisina uygun bir ugrasi alani olug-
turmakta, herhangi biiyiik bir sermaye gerektirmeden aileye katki saglama
glincelligini korumaktadir. Ayn1 zamanda kirsal bolgelerde egitim firsa-
t1 bulamayan insanlarimiz i¢in bir ata sanati olarak gelir getirirken, bos
is gliclinli de degerlendirmektedir. E1 dokumasi haliciligin yasatilmasini
saglayan bu caligmalarin ve gilinlimiizde halen var olan hali 6rneklerinin
bolgesel 6zellikleriyle arastirilip, belgelenmesi ayri bir 6nem tagimaktadir.
Bu amagla bildiride, giiniimiizde halen el dokumas1 hali iiretimini gercek-
lestiren bolgelerden biri olarak Konya ili Eregli ilgesi konu alinmagtir.

Anadolu’nun en eski orneklerinden Sel¢uklu halilari ile baglayan Kon-
ya yoresi halilari, Konya cevresinin degisik merkezlerinde iiretilen, farkli
kompozisyonlarla biiyiik ¢esitlilik ve zenginlik gosteren halilardir. Anadolu
Sel¢uklularina bagkent olan Konya ydresi, pek cok gelenegi yakin zamana
kadar korumustur. Ladik, Eregli, Mucur, Karapinar, Karaman, Obruk, Kir-
sehir, Inlice gibi merkezlerde dokunan halilar, genis bir bolgeye yayildig
icin Orta Anadolu Halilar1 olarak tanimlanabilmektedir. Eregli ilgesinde el
dokumast halilarin mezarlikli, Karapinar, kecimuhsine, sille, saray, kavak
vb. olarak siniflandirildigi bilinmektedir (Dirik 1938: Onge, 1984). Bugiin
hala bazi halilara benzer nitelikte isimler verildigi tespit edilmistir.

Eregli merkez ve kdylerinde, morkaraman ve akkaraman tipi koyunlar-
dan elde edilen ytinlerin hali dokumaciliginda degerlendirildigi (Sekil 1)
ve dokuma iglemlerinde ¢ogunlukla Hereke tipi metal germe tezgahlarin
kullanildig1 gortilmektedir.

Sekil 1: Elde iplik eg irme ve boyama islemi (Belkaya, 2004)

Eregli il¢esinde hali dokumaciliginda kullanilacak ipliklerin renklen-
dirilmesi genel olarak dokuyucularin kendisi tarafindan yapilmaktadir.
Boyama isleminde cogunlukla bitkisel ve bazi renk tonlar1 i¢cin kimyasal
boyarmaddeler kullanilmaktadir. Halilarda goriilen lacivert, mavi, siyah
gibi renkler i¢in, piyasada satilan toz boyalardan, dogal boya olarak da
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cevrede yetisen cesitli bitkilerin siirgiin, ¢icek, yaprak ve meyvelerinden
yararlanilmaktadir (Sekil 1). Dokuyucular, bu konuda herhangi bir bilim-
sel egitimleri olmamakla birlikte, yillarca yapilan ¢alismalarin getirdigi
tecriibeler dogrultusunda, ipliklerini ¢esitli renklerde hazirlamaktadir.

Boyama iglemlerinin bitiminde, ipliklerin lizerine odun kiilii serpilmek-
te, bir saat kadar bekletildikten sonra silkelenerek temizlenmektedir. Bu
islem renklerin parlakligini arttirmak, solmasini 6nlemek icin yapilmakta
ve “avsarlama” adi verilmektedir.

Aragtirma yoresinde hali dokumaciligi, hem tiiccara (sirket) hem kendi
adina yapilmaktadir. Sirkete dokuma yapanlarin sayis1 az olmakla birlikte,
glinlimiizde de hilen devam etmektedir. Bu amagla siparis dokunan hali-
larin diger arag-gereclerinde (tezgah, atki, ¢6zgii ve desen iplikleri vb.)
oldugu gibi, istenen kalite ve Olgiilere gore hazirlanmis desenler veya fo-
tograflar dokuyuculara verilmekte ve bu desenlere uygun dokuma yapil-
mas1 beklenmektedir. incelemeler esnasinda bu desenlerin oldukga sade
oldugu, yoresel ozellikler tasimadigr gézlenmistir. Yozlagmis 6rneklere de
rastlanmaktadir (Sekil 2). Kendi adina hali dokuyan bireyler ise ayrica
desen hazirlamamakta, cogunlukla yorede dokunan ve yoresel desen 6zel-
liklerini yansitan eski halilardan yararlanmaktadir.

PIIIIIIIIL

Sekil 2: Tiiccar adina dokunmus hali 6rnekleri (Ereg li- Merkez, 2004)

Yore halilarinda Tiirk diigiimii kullanilmaktadir. Bunun yaninda Ereg-
li merkezi ile Kuzukuyusu Koyii'nde iretilen ve “Selguklu modeli veya
Gicen-Gijen” ad1 verilen halinin bordiiriinde, sadece dik bir verev cizgi elde
edebilmek i¢in 6zel bir uygulama yapilmaktadir. Bu kisimda ¢6zgii ciftleri
kaydirilmakta ve verev ¢izginin istenen sekilde elde edilmesi saglanmaktadir.
Dokuyuculardan elde edilen bilgiye gore, eger bu uygulama yapilmazsa verev
cizginin acis1 dar oldugundan bordiir deseni bozulmakta ve karakteristigini
kaybetmektedir. Bu isleme y&rede “ten yargini” adi verilmektedir.
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Sekil 3: Dokuma islemi (Kuzukuyusu, 2004)

Eregli yoresi halilar tiplerine gore farkli kompozisyon 6zellikleri gos-
termektedir. Buna gore; taban, somya, yastik ve ceyrek halilarin, genellik-
le bitkisel ve geometrik hatlarla, madalyon gobekli olarak diizenlendigi
dikkat ¢cekmektedir. Madalyonlar, cift yonlii mihrapla boliinen kisma tek
yerlestirildigi gibi, tist iiste 2 veya 3 adet olabilmektedir. Tagpinar kom-
pozisyon 6zelligi gosteren o6rneklerde koselerde ceyrek kose gobekler yer
almaktadir (Sekil 4). Bazi halilarda bir genis, iki dar bordiir kullanilmakta,
zemin ¢evresinde ayrica siitunlara benzer bordiir ve siitun bagliklarina da
rastlanmaktadir. “Ayak” ya da “dogru” ad1 verilen genis bordiirlerde, bitki-
sel veya geometrik diizenleme, dar bordiirlerde ise dalgal tekrarlanan mo-
tifler yer almaktadir. Bordiirler arasinda ayrica ince sular bulunmaktadir.
Halilarin dar kenarlarindaki “sandik™ ad1 verilen dikdortgen boliimlerinde,
daha cok negatif-pozitif diizenlemesi hakimdir. Genellikle ¢ift yonlii mih-
rapla boliinen, kirmizi renkli orta zemine, i¢ i¢e oturtulmus, “top” denen
oval madalyonlar, basamakli sinirlarla yerlestirilmekte; iclerinde geomet-
rik, bitkisel veya anahtar, muska, cavus armasi, hayat agaci, bereket gibi
sembolik motifler bulunmaktadir. Baz1 halilarda Yahyal1 6rneklerine ben-

Sekil 4: Taban, somya, yastik ve ¢eyrek halilarda kullanilan kompozisyon semalari
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zer sekilde, cami, tiirbe, bahce tasvirleri de goriilebilmektedir.

Seccadelerde zemin, mihrapla ikiye veya mihrapli genis sandiklarla tice
boliinmekte, bazilarinda direk veya siitunlara rastlanmaktadir. Dar kenar-
larda sandik diizenlemesi, hemen hemen her hali tipinde yer almaktadir
(Sekil 5). Yorede “ayna” adi verilen bordiir sayilari, biiylik halilarda 5’e
kadar ¢iksa da, cogunlukla 3 veya 4 adettir. Genis bordiirlerin iki yaninda
bulunan i¢ ve dig bordiirler, genellikle ayn1 genisliklerde ve ayn1 motiflerle
uygulanmaktadir. Kompozisyon ve kullanilan desenler agisindan yapilan
kargilagtirmalarda, Eregli halilarinin yoreye has ozelliklere sahip olmasi
yaninda; zemindeki direk uygulamalariyla Ladik ve Gordes; uzun saph
lale ve genis bordiir diizenlemeleriyle Ladik; yine bordiirlerdeki tasvirle-
riyle Yahyali; orta zemindeki ¢ift mihrapli boliinme ve renkleriyle Tagpinar,
Nigde ve Aksaray yoresi halilariyla etkilesim gosterdigi anlagilmaktadir.

Sekil 5: Seccade halilarinda kullanilan kompozisyon semalari

Yorede tiilii dokumalar, Ornekleri az olmasina ragmen, giinlimiizde
halen dokunan ve kullanilan yaygilar arasindadir. Tiiliiler, “filik” denilen
biikiimsiiz ilmelerle, ilmelerin Ortecegi yiikseklikte yapilan atki siralari
arasina, diiz renkte dokunabilmektedir. Desenli 6rneklerde ise ilmeler ara-
sindaki atki siralar1 daha azdir. Bu dokumalar teknik 6zelliklerinden dolay1
genellikle geometrik bezemelidir. Hayat agaci, kogboynuzu gibi geometrik
motiflerin, zemin ve bordiir boliimlerinde, genellikle sinirlama yapilma-
dan, serbest uygulandigi gortilmektedir. Bazi 6rnekler ise geometrik form-
lu tek veya cift gobege sahiptir. Bu tiiliilerde zeminin kalan bosluklarina
hanger yapragi, bereket, cicek ve kose gobekler yerlestirilebilmektedir.

Bu genel agiklamalar dogrultusunda, Eregli yoresine 6zgli kompozis-
yon ozellikleri tasiyan hali 6rnekleri, taban, somya, ceyrek, seccade, yastik
ve tiilii olarak gruplandirilmis ve bilgi formlarinda sunulmustur.
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BILGI FORMLARI

Ornek 1:

Sekil 6: Taban halist

Incelendigi yer ve kaynak Kisi : Eregli — Belkaya (Arisama),

(Cemil Akyol)
nceleme tarihi : 19.08.2002
Halmin cinsi : Taban
Halinin boyutlar:
Eni : 1,82 m
Boyu :2,82m
Kilim 6rgii eni (iist kenar) 4 cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :4cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) :12cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :5cm
Etlik :1,5¢cm
Hav boyu :0,9cm
Kalite (en-boy) : 23x30
Halimin agirhg : 18 kg
Halinin yiizey alam :5,13 m?
Atk sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme
Atk : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi

: Kirmizi, lacivert, bordo, mavi,

krem, gri, siyah, acik yesil,

koyu yesil, deve tiiyt

Desen ozellikleri : Zengin bir bezeme 6rnegi gosteren halida 3 bor-

dtir bulunmaktadir. Geometrik motifli i¢ ve dis bordiir dardir. Genis bordiiriin icerisinde birbirini izle-
yen biiyiik cicek ve stilize lale motifleri yer almaktadir. Halinin zemin kisminin dort kosesinde, simetrik
olarak yerlestirilmis geometrik, bitkisel ve ustaca islenmis geyik figtirleri bulunmaktadir. Top seklin-
deki orta gobekte, merkezde bulunan ¢avus 6megini, gigek, yildiz, pitrak, tarak ve elibelinde motifleri
cevrelemektedir. Halinim orta boliimii oldukca farkli bir formda béliimlenmis, farkli zemin renkleriyle
birbirinden ayrilarak, agirlikh olarak geometrik motiflerle bezenmigtir. Kompozisyonun, bordiirler dahil
olmak tizere, boyuna ikiye boliindiigiinde, tamamen simetrik dokundugu dikkat cekmektedir.

Kullanilan renkler
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Ornek 2:
incelendigi yer ve kaynak kisi : Eregli — Merkez (hal1 pazar)
Inceleme tarihi :22.08.2002
Sekil 7: Taban hahsi
Halinin cinsi : Taban
Halinin boyutlar:
Eni : 1,75 m
Boyu :3,30m
Kilim orgii eni (iist kenar) :2cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :2cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) :12cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :5cm
Etlik :lcem
Hav boyu :0,7 cm
Kalite (en-boy) :22x25
Halimin agirhg: : 22 kg
Halinin yiizey alam 25,77 m?
Atka sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme
Atki : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi
Kullanilan renkler : Bordo, acik yesil, koyu yesil,

kirmizi, lacivert, acik mavi, agik
sarl, ceviz yesili, siyah

Desen ozellikleri : Yorede “kazak modeli”” ad1 verilen ve eski bir 6mek
olan halinm, 1. ve 3. bordtirtinde ayni renk diizenleme ile ¢engel motifleri, ortadaki genis bordtirde ise yildiz
motifleriyle geometrik diizenleme yer almaktadir: Yine geometrik motiflerin hakim oldugu sandik bélimlerin-
de, gokgen seklinde aynilan motiflerin icine, cigek motifleri islenmisti: Kirmuzi zemin oldukea sade birakilms,
ortada tist tiste 3 top kullamilmust: Kapali, cokgen formlar olarak belirlenen toplar igerisine geometrik baklava,
gengel ve ¢igek motifleri, toplarn arasma ise yan yana 5°er tane yildiz motifleri uygulanmustic Cengelli, basa-
makli gok kése motif, Giilgonen (1997) e gore, Ttirkmen giilti, Memling giilii veya Gol adlartyla da anilan, en
az 15. yiizyildan beri 6mekleri Orta Asya, Kafkasya ve tiim Anadolu’da kullanilan bir sekildir. G6liin zeminde
farkli renkte bir sekizgen icinde olmast “kapali tip” olarak kabul edilmektedir:
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Ornek 3:
Sekil 8: Somya halisi
Incelendigi yer ve kaynak kisi : Eregli — Kutoren, Koy Camii
Inceleme tarihi : 24.08.2002
Halinin cinsi : Somyalik
Halinin boyutlar:
Eni :1,21m
Boyu : 1,80 m
Kilim orgii eni (iist kenar) :4cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :8cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) :6cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :-
Etlik :1,5cm
Hav boyu :0,5¢cm
Kalite (en-boy) :36x 38
Halimin agirhg :6kg
Halinin yiizey alam :2,17m?
Atk sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanmilan malzeme
Atki : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi
Kullanilan renkler : Kirmizi, fistik yesili, krem,
lacivert, siyah, turuncu
Desen ozellikleri : Halinin 1. ve 3. bordiiriinde suyolu, genis

olan 2. bordiirtinde ise ¢icek motifleri yer almaktadir. Basamakli sekilde ¢ift yonde uygu-
lanan mihrabin dig kismina, ¢igek motifleri serpistirilmistir. Gobek formunun ve i¢indeki
motiflerin tam simetrik olmadigi dikkat ¢ekmektedir. Madalyonun ug¢larina geometrik
form i¢inde kogboynuzu motifleri, madalyon ortasina ise hayat agacina benzer bir diizen-
leme ve serpme cicekler uygulanmigtir. Madalyonun etrafina uzun sapli ¢igekler baglan-
mistir.
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Ornek 4:

"Sekil 9:

incelendigi yer ve kaynak kisi
Inceleme tarihi

Halinin cinsi

Halinin boyutlar:

: Ankara — Merkez (Ayse T1gl1)
: 31.09.2003
: Somyalik

Eni : 1,38 m
Boyu : 1,85 m
Kilim orgii eni (iist kenar) :5cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :4cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) : 14 cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :4,5cm
Etlik :lcm
Hav boyu :0,7cm
Kalite (en-boy) :27x34
Halimin agirhg :5.5kg
Halinin yiizey alam :2,55 m?
Atka sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme
Atki : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi

Kullanilan renkler

Desen ozellikleri

: Kirmizi, eflatun, turuncu, fistik

yesili, krem, tavsan tiiyt, sari,
bordo, acik mavi, mavi, siyah

: Oldukea eski bir ek olan halinin, genis

bordiirtinde farkli bir diizenleme ile Ladik giilii, 1. ve 3. bordiiriinde dalgali tekrarlanan ¢icek
motifleri yer almaktadir. Zeminde kose gobeklerin oldukea biiylik uygulandigi ve iclerine bit-
kisel bezeme yapildig1 goriilmektedir. Ortadaki biiyiik madalyonun merkezi yildiz formunda
diizenlenmis, icine, uglarina ve etrafina birbirine baglantili ¢icek, yaprak motifleri yerlestiril-
mistir. Halida ayrica kirmizi zeminde, dokuyan kisiyi yansitan “Ummii”, “Masallah”, “Boge-
cik”, “Iugh”, “1948” yazilarinin uygulandig: dikkat cekmektedir.
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Ornek 5:
Sekil 10: Ceyrek hal
Incelendigi yer ve kaynak kisi : Eregli — Merkez
(Tezcan Yilmaz)
Inceleme tarihi : 15.08.2002
Halimin cinsi : Ceyrek
Halinin boyutlar:
Eni : 1,16 m
Boyu : 1,90 m
Kilim o6rgii eni (iist kenar) :3cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :2cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) : 10 cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :3cm
Etlik :lcem
Hav boyu :1lcm
Kalite (en-boy) :29x29
Halimin agirhg :5kg
Halinin yiizey alam :2,20 m?
Atk sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme
Atki : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi
Kullanilan renkler : Bordo, lacivert, krem, turuncu,
acik kahve, yesil, kirmizi, siyah,
deve tiiyt
Desen ozellikleri : Halinin 1. ve 4. bordiiriinde ard arda kusa

benzer motifler, 2. bordiiriinde birbirine baglantili y1ldiz motifleri, 3. bordiirtinde sarmagik sek-
linde devam eden ¢igek ve yaprak motiflert bulunmaktadir. Haliin zemini acik renkli ince su
ile tek yonlii mihrap seklinde boliimlenmis, mihrabin diginda ve i¢c kismin altinda karsilikli
ibrik ve yildiz motiflert uygulanmistir. Kenar suyunda, halinin i¢ kismina dogru ¢igek motifleri
eklenmistir. Ortada ise st Uste, hayat agaci ile baglayan bezeme, iki biiytik kanat olusturmakta

ve bu kompozisyona yorede “Kavaklr” veya “Kartal Kanadi” adi verilmektedir.
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Sekil 11: Ceyrek hah

incelendigi yer ve kaynak kisi

: Eregli — Belkaya (Arisama),

(Cemil Akyol)
Inceleme tarihi : 19.08.2002
Halinin cinsi : Ceyrek
Halinin boyutlar:
Eni :1,12m
Boyu : 1,90 m
Kilim orgii eni (iist kenar) :3cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :3cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) : 17 cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :3cm
Etlik :lcm
Hav boyu :lcm
Kalite (en-boy) :29x33
Halimin agirhg: :6,5kg
Halinin yiizey alam :2,12 m?
Atk sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme
Atki : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi

Kullanilan renkler

Desen ozellikleri

: Kirmizi, siyah, lacivert, bordo,

stitlii kahve, beyaz, yesil, sari,
deve tiiyti, krem

: Yahyalt modeli ad1 verilen halinin iki dar, bir

genis olmak tizere 3 bordiirii bulunmaktadir. I¢ ve dig bordiirde geometrik, ortadaki genis bordiirde
ise, “Yahyalr” (C)lmez 1999) hal1 bordiirlerine benzer sekilde, bitki, cami, tiirbe ve ev tasvirleri yer al-
maktadir. Zeminde geometrik formlu olan tek gobek, i¢ ve dis kisminda bitkisel motiflerle stislenmis-
tir. Orta zemini stilize ¢gicek ve geometrik bezemeli dort kose boliimii cevrelemektedir. Merkezdeki
biiyiik motif diginda, diger cicek motiflerinin, hatai motifi gibi dikey kesit olarak uygulandig: dikkat
cekmektedir. Halmnin alt ve tist uclarinda, stilize motiflerle bezenmis iki sandik bulunmaktadir.
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Ornek 7:
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Sekil 12: Seccade halisi

Incelendigi yer ve kaynak Kisi : Eregli - Belkaya (Arisama),

(Cemil Akyol)
Inceleme tarihi : 19.08.2002
Halinin cinsi : Seccade
Halinin boyutlar:
Eni :0,85m
Boyu :1,25m
Kilim o6rgii eni (iist kenar) :3cm
Kilim orgii eni (alt kenar) :3cm
Sacak uzunlugu (iist kenar) :95cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :4.5cm
Etlik :1lcm
Hav boyu :1lcm
Kalite (en-boy) :26 x 38
Halimin agirhg :3kg
Halinin yiizey alam : 1,06 m?
Atk sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanmilan malzeme
Atki : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
ilme : Yiin ipligi

Kullanilan renkler : Kirmizi, bordo, mavi, agik yesil,
koyu yesil, siyah, turuncu,

deve tiiyii, lacivert

Desen ozellikleri ¢ Yahyali tipindeki halinin cami ve kubbe
tasvirli genis bordiirti, bitkisel motifli olan iki bordiirle ¢er¢cevelenmistir. Mihrabin alt ve
tisttinde bulunan sandiklar icerisine simetrik olarak cicek ve yaprak motifleri uygulanmis-
tir. Basamakli mihrabin digini tist kistmda yine ¢igek dallari siislemektedir. Kirmizi renkli
orta zeminin alt boliimiinde vazo i¢inde ¢igek diizenlemesi ve mihraba zincirlerle asilmig
ti¢c kandil motifi bulunmaktadir. Kandillerin etrafina kiictik ¢igekler serpistirilmistir.
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Ornek 8:
Sekil 13: Seccade halisi
Incelendigi yer ve kaynak Kisi : Eregli — Kutoren, K6y Camii
Inceleme tarihi : 24.08.2002
Halinin cinsi : Seccade
Halinin boyutlar:
Eni : 1,10 m
Boyu : 1,67m
Kilim orgii eni (iist kenar) :4,5cm
Kilim o6rgii eni (alt kenar) :lcm
Sacak uzunlugu (iist kenar) :55¢cm
Sacak uzunlugu (alt kenar) :3cm
Etlik :lcm
Hav boyu :0,6 cm
Kalite (en-boy) :29x 37
Halinin agirhg: :5kg
Halimin yiizey alam : 1,83 m?
Atk sayisi 22
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme
Atk : Yiin ipligi
Cozgii : Yiin ipligi
Ilme : Yiin ipligi
Kullanilan renkler : Giil kurusu, lacivert, acik yesil,
koyu yesil, acik kahve, krem,
ordek yesili, siyah, acik mavi
Desen ozellikleri : Halinin 1. ve 3. bordiiriinde geometrik diizen-

leme yapilmisg, 2. bordiiriinde biiytik ¢igek motifleri dalgali tekrarlarla uygulanmigtir. Ayn1 dalgalt
forma, sandik stislemeleri ve sandiklar tizerinde kalan, kiiciik ¢icekli 4. ince bordiirde de rastlanmak-
tadir. Zemin boliimii oldukg¢a zengindir. Mihrap bu kez geometrik yerine, yamusak ¢izgilerle olustu-
rulmustur. I¢ mihrabin iizerine cesitli biiyiikliiklerde cicek ve yaprak motifleri yerlestirilmis, ikinci
bir mihrapla simrlandirilmigtir. Tkinci mihrabin uglarinda simetrik olarak agag ve bereket motifleri
bulunmaktadir. I¢ mihraptan ortaya dogru bitkisel bezemeli kandil sarkitilmus, ucuna gicek ve yildiz
motifleri eklenmistir. Kandilin altinda ise Kabe tasviri yer almaktadir. Kabe’nin iki yaninda, kocboy-

nuzu motifleriyle stislenmis iki yliksek minare ve i¢ mihrabin oturtuldugu siitunlar goriilmektedir.



Ornek 9:
Sekil 14: Yastik halist
Incelendigi yer ve kaynak Kisi : Eregli — Belkaya (Arisama),
(Cemil Akyol)

Inceleme tarihi : 19.08.2002
Halinin cinsi : Yastik
Halinin boyutlar:

Eni : 0,50 m

Boyu : 1,02 m

Kilim o6rgii eni (iist kenar) :3cm

Kilim o6rgii eni (alt kenar) .-

Sacak uzunlugu (iist kenar) :3cm

Sacak uzunlugu (alt kenar) :-

Etlik :1lcm
Hav boyu :0,5¢cm
Kalite (en-boy) :29x 31
Halimin agirhg : 1,5kg
Halinin yiizey alam :0,51 m?
Atk sayisi :2
Diigiim sekli : Gordes
Kullanilan malzeme

Atki : Yiin ipligi

Cozgii : Yiin ipligi

ilme : Yiin ipligi
Kullanilan renkler : Kirmizi, bordo, siyah, lacivert,

acik yesil, koyu yesil, acik mavi,
pembe, krem
Desen ozellikleri : Bitkisel ve sembolik motifler tagiyan yastik

halisinin orta merkezinde biiytik ¢icek motifi bulunmakta, ¢igegin alt ve iistiinde ise ¢icek dal-
lart yer almaktadir. Cigegin iki yaninda bereket motiflerinden sonra, simetrik olarak anahtar
motifleri yerlestirilmistir. Baklava seklindeki gobegin her iki ucunda yan gériintimlii ¢icek mo-
tifleri siralanmustir. Zincir seklindeki ince suyun digindaki bordiir ve dar sandiklarda, bitkisel
motifler stirekli dalgali tekrar olusturmaktadir.



Ornek 10:

incelendigi yer ve kaynak kisi

Inceleme tarihi

Halinin cinsi

Halinin boyutlar:
Eni
Boyu
Kilim o6rgii eni (iist kenar)
Kilim o6rgii eni (alt kenar)
Sacak uzunlugu (iist kenar)
Sacak uzunlugu (alt kenar)
Etlik

Hav boyu

Kalite (en-boy)

Halimin agirhg:

Halinin yiizey alam

Atk sayisi

Diigiim sekli

Kullanilan malzeme
Atk
Cozgii
ilme

Kullanilan renkler

Desen ozellikleri
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Sekil 15: astlk halist

: Eregli — Beyoren Koyt (Sultan Ates)
: 24.08.2002
: Yastik

:0,53 m
:1,0l m
:3,5cm
:3,5cm

:1lcm
:0,5cm
:26x 33
: 1,5kg
: 0,53 m?
22

: Gordes

: Yiin ipligi
: Yiin ipligi
: Yiin ipligi
: Kirmizi, lacivert, acik mavi,

koyu mavi, acikyesil, yesil,
tar¢in, bordo, siyah, turuncu

: Silvan adi verilen yastik halinin genelinde

geometrik, sembolik ve bitkisel bezemeler hakimdir. Dort kenar, “tirnak” (Durul 1969)
motifleri iceren ince sularla cevrilmis, dar kenarlardaki sandik béliimlerinde yildiz ve
muska motifleri iglenmistir. Halinin zemininde, {ist tiste birbirine bitigik tekrarlanan kare
form i¢inde, verev sekilde kullanilan iki biiylik motif bulunmaktadir. Sembolik olarak
anahtar deligine benzeyen bu motifin her iki yanina, gévdesine cicek baglanan anahtar

motifleri yerlestirilmis, diger kisimlar bereket ve ¢icek motifleriyle siislenmisgtir.
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Ornek 11:

el

incelendigi yer ve kaynak Kisi

Inceleme tarihi

Halinin cinsi

Halinin boyutlar:
Eni
Boyu
Kilim o6rgii eni (iist kenar)
Kilim o6rgii eni (alt kenar)
Sacak uzunlugu (iist kenar)
Sacak uzunlugu (alt kenar)
Etlik

Hav boyu

Kalite (en-boy)

Halinin agirhg:

Halinin yiizey alam

Atka sayisi

Diigiim sekli

Kullanilan malzeme
Atk
Cozgii
ilme

Kullanilan renkler

Desen ozellikleri

Sekil 16: Tiilii

: Eregli — Merkez (Tezcan Yilmaz)
: 15.08.2002
: Tl

: 1,30 m
: 1,93 m.
:3cm
:8cm
:0,5¢cm
: 14 cm
:10x2
:3,5kg
: 2,50 m?
:8cm

: Gordes

: Yiin ipligi

: Yiin ipligi

: Filik (tiftik)

: Kirmizi, krem

:Tiiliintin tek renk ile motifsiz dokundugu

goriilmektedir. Her ilme sirasi arasinda 8 cm. atki kullanilmigtir. [lmeler ise biikiimsiizdiir
ve yorede “filik”, yapilan dokumaya da “filikli” ad1 verilmektedir. Filik, uzun tiiylii hali
(Yozgat, Kirsehir, Konya Tiirkmenleri) olarak da tanimlanabilmektedir (A¢ikgoz, 1984).
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NEDIM DIVANI’NDAKI GIYIM KUSAM VE
SUSLENMEYLE ILGILI UNSURLAR

* BATISLAM, H. Dilek
TURKIYE/TYPLIUS

OZET

Edebi eserlerde eski kiiltiirlimiizde ve sosyal hayatta 6zel bir 6nem
verilen giyim kusam ve siislenmeyle ilgili unsurlardan gesitli amaglarla
s0z edilmistir. Divan sairleri de siirlerinde yasadiklart doneme ait giyim
ve siislenme aligkanliklarini belli 6l¢lide yansitmiglardir. Divan siirinde
kullanilan benzetmeler arasinda kiiltiirel bir deger, zenginlik olarak kabul
edilen giyim kusam ve silislenmeyle ilgili unsurlarla kumaslar da bulunur.
S6z konusu unsurlar, siirde 6zellikle mazmun ve benzetmelerin meydana
getirilmesinde kullanilmis olmakla birlikte, baz1 6rneklerde de dogrudan
donemin giyim kusam ve siislenme anlayisina dair bilgi verir. Bu nedenle
divan siiri 6rneklerindeki elbise ve kumaslarin ¢esitleri, isimleri, nerede
dokunduklar1 vb. 6zellikleri igeren beyitler, Osmanli donemi giyim ve ku-
mas ¢esitlerini tanitmalar1 nedeniyle kiiltiir tarihi agisindan 6nemlidir.

Bildirimizde giyim kusam ve siislenmeyle ilgili unsurlarin divan sii-
rindeki yeri ve kullanim bi¢imi hakkinda bilgi verdikten sonra, 18. yiizyil
Divan sairi Nedim’in siirlerinde sik kullandigini tespit ettigimiz s6z konu-
su unsurlara hangi amagcla ve nasil yer verdigini 6rnek beyitler araciligiyla
gosterecegiz.

Anahtar kelimeler: Nedim, Divan siiri, giyim kusam, siislenme.
ABSTRACT
The Elements of Make-Up And Clothing in Nedim’s Divan

In literary works, the elements related to make-up and clothing that
are of special importance in our ancient culture and social life have been
dealt with various purposes. Divan poets reflect the habits of make-up and
clothing belonging to the period in which they lived to a certain extent in

* Dog. Dr. Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Ogretim Uyesi, Adana
batislam@cu.edu.tr
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their poems. Among the metaphorical elements in divan poetry are the
elements that have cultural value, fabrics, clothing and make-up that are
accepted as richness. Especially, the so-called elements have been used
to form images and metaphors but some samples give direct information
about the understanding related to clothing and make-up of the period.
Therefore, the couplets that include the types of fabrics and dresses, their
names and woven places in divan poetry are very important in cultural
history since they introduce the types of clothes and fabrics of Ottoman
Period.

In our presentation, after giving information about the use and the place
of elements related to clothing and make-up in divan poetry, we are going
to show the mentioned elements that we have witnessed how and on what
purpose Nedim used in his poetry in 18th century.

Key Words: Nedim, Divan poetry, clothing, make-up.

Nedim, Divan siirinde kendine 6zgii Uslup gelistirmis XVIII. yiizyil
Divan siirinin 6nde gelen sairlerindendir. Neseli yaratilis1 ve yasama se-
vinci sayesinde yasadigi hayat1 ve gercek tabiati siirlerinde yansitmistir.
Siirlerinde yasadig1 dénemle ilgili bilgiler, tasvirler, Istanbul’un eglence
ve gezinti mekanlarinin yani sira eglence anlayisi hakkinda ipuglart var-
dir.

I11. Ahmed, Sehid Ali Pasa ve Nevsehirli Damat ibrahim Pasa icin si-
irler yazan ve Ozellikle Pasanin kiitliphane memurlugu sirasinda devrin
onde gelen kisileriyle tanigma imkan1 bularak onalara diigiin, bayram, za-
fer, bar1s, dogum, helva sohbeti vb. sebeplerle siirler sunan Nedim, X VIIIL.
yiizyilda siirleriyle yeni bir ¢181r acip kendinden sonraki sairlerde etkisini
giiclii bir sekilde hissettirmistir. En giizel siirleri Sadabad ve Ciragan eg-
lencelerini anlattig1, asikane, rindane gazelleri ve sarkilaridir.

Lale Devri olarak adlandirilan dénemin Istanbul hayati, binalari, eg-
lence yerleri, adetleri, kiyafetleri biitiin etkileyiciligi ve giizellikleriyle
Nedim’in siirlerinde yer alir. Onun siirlerinde hemen her yoniiyle yasadigi
donemin hayatindan ¢esitli kesitlerin varlig1 dikkati ¢eker. Bu nedenle si-
irleri kiiltiir tarihi i¢in de 6nemli kaynaklardandir. Halk dilinde kullanilan
kelime ve deyimleri, gelenek ve gorenekleri siirlerinde kullanan sair, ma-
hallilesme akiminin da 6nemli temsilcilerindendir (Sentiirk-Kartal, 2004;
415-416; Macit, 1997: XV-XXXVII).
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Nedim’in siirlerinde soyut kavramlar1 somut nesnelerle ifade etme 6zel-
ligi onemlidir. Sair geleneksel benzetme ve kurgularin 6tesinde bilingli
olarak dilin bu imkanin1 kullanmistir. Nedim’in siirini farkli yapan sadece
somutlagtirmaya olan meyli degildir. Onun siirine 6zgiinliik getiren siirle-
rinde yer verdigi alisilmamig bagdastirmalardir. Bu tiir bagdastirmalara sik
bas vuran sair, okuyani ve dinleyeni etkilemeyi amaglamaktadir (Yildirim,
2002: 211-218-Cavusoglu, 1987: 331-344).

Siirlerinde giinliik hayat1 ¢esitli yonleriyle ele alan Nedim’in giyim ku-
sam ve siislenmeyle ilgili unsurlara da yer verdigi goriiliir. Bagka Divan
sairlerinin siirlerinde de giyim kusam ve slislenmeyle ilgili unsurlar bu-
lunur. Nedim’i digerlerinden ayiran bu unsurlarin kullanim sikligi, sairin
yasadig1r doneme 6zgii 6zellikleri, sehir insaninin giyim aliskanliklarini,
sehir hayatinin ve kiiltiirtinii de siirlerinde canli bir sekilde basariyla yan-
sitmasidir (Kaplan, 1976: 246-250).

Osmanli doneminde kadin kiyafetlerine 6zel bir 5nem verilmistir. Kadin
giyiminin zaman i¢inde ge¢irdigi degisimle birlikte baz1 donemlerde padi-
sahlarin da kadin giyimleri konusunda kimi diizenlemeler yaptiklari gorii-
liir. Bu tiir diizenlemeler 6zellikle Nedim’in yasadig1 Lale Devri ve sonra-
sinda daha dikkat cekici ve belirgin hale gelmistir. III. Ahmet doneminde
1726 tarihli bir kararla kadinlarin giyimlerinde bir kisitlamaya gidilmistir.
Kadinlar, Miisliiman olmayan kadinlarin giyimlerine 6zenmekle, onlar
gibi giyinmekle su¢lanmiglar; siis ve giyim merakinin aile huzurunun bo-
zulmasina neden olacagi diisiincesiyle kadin kiyafetleriyle ilgili diizenle-
meler yapilmistir (Glines-Yagce1, Geng, 2007: 230).

Kuyafetlerle ilgili diizenlemeler giyim kusam anlayisinda meydana ge-
len degisimi de ortaya koymaktadir. Lale Devrine kadar yapilan diizen-
lemeler daha ¢ok kiyafetlerin kalite ve fiyatina yonelikken bu donemden
sonraki diizenlemeler ciddi anlamda kisitlamalar i¢erir. Bu durum Osmanl
toplumunun Lale Devriyle birlikte ¢ok ¢esitli egilimler ortaya koyan bir
degisim yasamaya basladiginin isaretidir. Ciinkii siis 6n plana ¢ikmaya
baglamis hatta sokaga da yansimistir. Kadinlar sokakta asir1 siislii kiyafet-
ler giymekten ¢ekinmez olmuslardir. Daha sonraki yiizyilda ise ¢ok daha
fazla degisim yasanmistir. Diizenlemelerden degisimi en ¢ok yasayan se-
hir olmasi nedeniyle Istanbul daha fazla etkilenmistir (Giines-Yagc1, Geng,
2007: 231).

Tarih kaynaklarindan 6grendigimiz giyim kugsam anlayis1 ve bu anlayis-
ta goriilen degisimler, ¢aginin, yasadigi donemin tanigi olmasi nedeniyle
belli 6l¢iide Nedim’in siirlerinde yer alan giyim kusamla ilgili unsurlardan
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da anlasilmaktadir. Sairin baz1 siirlerinde oldugu gibi Divan siirinde go-
rlilen cesitli benzetmeler arasinda estetik, kiiltiirel deger, zenginlik olarak
kabul edilen, donemin anlayisini yansitan giyim, kusam, kumaslar ve renk
unsurlart da bulunmaktadir (Capan, 2000: 169-189). Sairler yasadikla-
r1 donemde ilgi goéren kumas ve elbiselerden yeri geldiginde siirlerinde
s6z etmislerdir. Ornegin; Divan sairlerinin siirlerinde ¢etari, kotuzi, turali,
hare, sif, fermayis, pastav, zer-nigar, miiliki, 4&sumani, perniyan, binis,
yeldari, sade vb. kumas ve giysi adlarina rastlanmaktadir. Ayrica eskiden
hiikiimdarlarin kirmiz1 ya da kirmiziya yakin renkte elbise giydiklerinden,
kirmizi rengin Osmanli hanedanina mahsus olup bu rengi baskalarinin kul-
lanamadig gibi donemin giyim anlayisin1 yansitan bazi 6zellikler de siir-
lerde cesitli vesilelerle s6z konusu edilmistir (Onay, 1992: 141-142).

Tirklerde ¢ok eskiden beri var oldugu bilinen, dokumaciligin gelis-
mesinde kumas ve kaftan armagani, 6nemli bir etkendir. XVI. yiizyil-
da Osmanl topraklar1 i¢inde Bursa, Bergama, Soma, Ankara, Amasya,
Mardin, Sam, Halep, Bagdat, Humus, Selanik gibi merkezlerde kumas ve
bez iiretilmistir (Apak, Glindiiz, Eray, 1997: 16). XVIII. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra, Uskiidar’da III. Selim’in emriyle yeni kumas tezgahla-
11 agilmistir. Bu tezgahlarda Selimi adli ¢6zgiisli ve atkist ipek, boyuna
yollu, ¢ubuklu, kiiciik ¢iceklerle siislii iki kumas ¢esidi ¢cok dokunmustur
(Onder, 1995: 118).

Sadece bir nesne ya da ticaret metasi olmayan kumas ve dokumalar do-
nemin toplum hayatinda cesitli ortamlarda farkli amaglarla kullanilmistir.
Ornegin diigiin ve senliklerde padisaha, siinnet olan sehzadelere ve padisa-
hin yakinlarina getirilen hediyeler arasinda kumaslar, giyecekler, mefrusat
ve kiirkler 6nemli bir yer tutar (Arslan, 1999: 169). Ayrica eski gelenekler
arasinda padisah sefere ya da sehirleri gezmeye gittiginde o sehir halkinin
esnaf ve tacirlerinin padigsahin gececegi, atinin ayak basacagi yerlere de-
gerli kumaglar sermesi gelenegi de vardir. Yere serilen degerli kumas ve
halilara pay-endaz dendigi ve bunlarin solakbasilar, silahdar ve ibrikdara
ait oldugu sonradan aralarinda paylasildig1 kaynaklarda bildirilmektedir
(Sentiirk, 1999: 425).

Osmanli doneminde giyim ve kumaslar sadece kisisel zevki yansitma-
mistir. Giyim ve kumaglar ayn1 zamanda toplum kurallarinin ve toplum-
sal hiyerarsinin korunmasini saglayan temel unsurlardan biri oldugundan
kiyafetlerin hazirlanmasina, modellerin zenginligine, kumasin cinsine ve
siislemesine onem verilmistir. Dokumalarda kullanilan, desenler, nakislar
ve motifler, sosyal statiiniin, yaraticiligin ve hayata bakisin anlamlandiril-
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masint saglayan dikkate deger ayrintilar olarak degerlendirilmistir (Tung,
2001: 11-14; Giirtuna, 2002: C. 11, 909-920: www.osmanlimedeniyeti.
com)'.

Eski kiiltiirde farkli amaglarla kullanilan kumas ¢esitlerinin sosyal ha-
yatta statii ve konum belirlemede 6nemli bir yeri vardir. Bu nedenle divan
siiri Orneklerindeki elbise ve kumaslardan s6z eden beyitler donemin giysi
ve kumasglarin1 tanitmalar1 nedeniyle kiiltiir tarihi acisindan da 6nem ta-
sirlar. Divan siirinde siklikla karsilastigimiz kumaslarla ilgili beyitlerde
kumaslarin isimleri, sekilleri, nerede dokunduklar1 hakkinda sinirli da olsa
baz1 bilgiler verilmektedir. Hangi yiizyillarda hangi bolgelerde hangi ku-
magslarin dokundugu, gilinlimiize bunlardan hangilerinin kaldigi, renkleri
ve desenleri verilen bu bilgiler 1s1g81nda belli 6lciide tespit edilebilecektir
(Arslan, 1999: 169).

Nedim Divani’nda bulunan giyim kusam ve siislenmeyle ilgili unsurlari
ve kullanim sikliklarini alfabetik olarak su sekilde siralayabiliriz: Anber:
11 b+2diger: 13 ; Atlas: 4b.; Ayine: 54 b. + 4 diger: 58; Came: 17 b. + 1
diger: 18; Ceyb: 9 b.; Cember: 1 b.; Damen: 39 b. + 7 diger: 46; Destar:
6 b. + 1 diger: 7; Dest-mal: 1b.; Diba: 12 b. + 1 diger: 13; Diigme: 4 b.;
Fes: 4 b. ; Gaze: 2 b.; Giriban: 18 b. + 1diger: 19 ; Giil-ab: 7 b.; Hirka:
3 b.; Hitayi: 1 b. ; Hare: 2 b. + 5 diger: 7; Itr-1 sahi: 2 b. Kaba: 8 b.;
Kakum: diger: 1; Kila: 6 b.; Kemer: 16 b. + 1 diger: 17.; Kerrake: 6
diger; Kina: 3 b.; Kuhl: 3 b. ; Kumas: 2 b.; Kiileh : 2 b. + 1 diger: 3 ;
Mir’at: 8 b. + 2 diger: 10; Misk: 1b. + 1 diger: 2; Miisk: 11 b. + 2 diger:
13.; Nikab: 6 b.; Nim-ten: 1 b. + 1 diger: 2 ; Pirahen: 8 b. + 1 diger: 9;
Pirehen: 4 b. + 6 diger: 10; Rida: 1 b.; Semmiir: 5 b. + 4 diger: 9; Siirme:
9b. + 3 diger: 12; Sal: 5b. + 2 diger: 7; Sali: 1diger; Sane (tarak): 11 b.
Vesme: 3 b.

Nedim Divani’nda giyim kusam, slislenme ve bunlarla ilgili unsurlarin
yer aldig1 gazel beyitleri ve diger nazim sekilleriyle yazilmis siirlerde bu-
lunan 6rneklerin sayis1 oldukga fazladir. Sair Divani’nda toplam 354 yerde
giyim, kusam ve siislenmeyle ilgili (es anlamlilar dikkate alinmadiginda)
38 farkli unsura yer verir. Bunlardan 302’si beyitlerle yazilmis nazim se-
killerinde, geriye kalan 52’si ise diger siirlerde gegmektedir. Giyimle ilgili
unsurlar arasinda damen (etek), came (elbise), pirahen (gomlek), kaba, nim-
ten, semmur (samur), kakum, sal, nikab (0rtii), hirka, rida, ceyb, giriban,

! Osmanli dénemi giyimi konusunda ayrica: Suraiya Faroghi-Cristoph K. Neuman, Otoman Costumes From
Textile to Identity, Eren Yaymevi, Ist. 2004 ve Resad Ekrem Kogu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sozliigii,
Stimerbank Kiiltiir Yayinlari, Ank. 1969 adli ¢alismalara bakilabilir.
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destar, fes, kiilah, cember, destmal (mendil) bulunmaktadir. Kullanim sik-
1181 ag1sindan en fazla damen (etek) (46), en az rida ve ¢gembere (1) yer ve-
rilmistir. Giysileri tamamlayict unsur olarak kabul edebilecegimiz kemer
(17) ve diigmeden (4) de sz edilmistir. Siislenme malzemelerinden ayine
(mir‘at), sane (tarak), siirme (kuhl), vesme (rastik), gaze (allik) ve kina
bulunur. Bunlar arasinda en fazla ayine (58) mir’at (9), en az ise kina ve
vesme (3) kullanilmistir. Siislenmeyle ilgili glizel kokulardan misk-miisk
(15) en fazla, 1tr-1 sahi ise (2) en az yer verilenidir. Giil-ab ve anber diger
giizel kokulardandir. Kumas, kumas anlamina gelen Farsca kala kelime-
siyle kumas cesitleri kerrake, atlas, diba, hitayi, sali ve hare’den s6z eden
sair siirlerinde en ¢ok diba (13) ya en az ise Hitayi ve hare (1) ye yer
vermigstir. Siraladigimiz unsurlarla ilgili beyitlerden sectigimiz ornekleri
asagida veriyoruz:

Giyim ve Giyimle Tlgili Unsurlar

Came (F.i.): Camasir, elbise, sirta giyilen her sey anlaminda olmakla
birlikte, yenleri bol, rahat ev kiyafetine denir. Kelime gercek veya mecazi
anlamda tamlamalar kurar (Pala, 1989: 95-96).

Iydryye camelerle ¢ikup seyre dilberdan

Ussakin etdiler yeniden halini yaman (ND. 24/13-90)°

“Dilberler bayramlik elbiselerle gezmeye ¢ikip asiklarin halini yeniden
yaman ettiler.”

Came-i fasl-1 bahdrdani alup driyeti

Dest-biisuna o sekl ile zemistan geldi (ND. 34/5-107)

“Bahar mevsiminin elbisesini ddiing alip o sekil ile kis el 6pmeye gel-
di.”

Kaba (A.i.): Elbise, ciibbe, kaftan. Once savasta “zirh iizerine giyilen
pamuklu elbise”, sonra “astarsiz uzun kumas, entari ve hil‘at gibi ipekli
kumastan yapilan elbise” anlamlarini kazanmistir. Meydani denilen kir-
miz1, beyaz ¢izgili bir ipekli dokumadan yapilan yan etekleri ¢ift yirtmac-
I1, gogiis kismi agik ve yakasi topuga kadar kesik ve biitiin yakasi sirma
ve ipek kaytanla islenmis entari seklinde olanlar1 da vardir. Bele kadar kisa
olanlarinin alt tarafi kusak altina getirilir ve adi nim-ten yani mintandir.
Eskiden uzun entariye kaba, mintana kabage denirdi (Onay, 1992: 223-
224).

Divan siirinde as1gin yarali bedeni giil islemeli bir “kaba”’ya benzetilir.
Bu bakimdan kaba, insanin maddi varlig1 yerinde kullanilir. Bazen gokyti-

2 Ornek beyitler Nedim Divani’nin kaynakcadaki baskisindan alinmig olup beyitlerden sonra sirayla verilen
siir, bent, beyit ve sayfa numaralar1 bu baskiya aittir.
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zli ¢ini bir kaba olur. Sevgilinin giizelligi ve naz1 ile as181n kanli gozyaslar
da kabaya benzer. Sairin methiyesi oviilen kisiye hediye edilen bir kaba
sayilir.

Tasavvufta dervisin hirkasina kaba denir ve “varlik, diinya siisii” yerine
kullanilir. Kabanin 6nii agik olup diigmesi yoktur. Bedeni uyluklara kadar
orter (Pala, 1989: 269).

Seyret beyaz fesde o ziilf-i mu’anberi

Seb-biiyu gor ki berk-i semenden kabdst var (ND. 25/3-286)

“Beyaz fesde o anber kokulu sa¢1 seyr et. Sebboyu gor ki yasemin yap-
ragindan elbisesi var.”

Soyle mest olmus ki agiimis giriban-1 kaba

Nafdan td bendgah-1 hanger-i fiilada dek (ND. 60/2-305)

“Oylesine sarhos olmus ki elbisenin yakasi gobekten ta ¢elik hangerin
bagli oldugu yere kadar agilmis.”

Icinde bir giimiis dyine cilve etmeyicek

Nedir safast Nedimd kabda-y1 zer-bdfin (ND. 65/5-308)

“Ey Nedim, i¢inde bir giimiis aynaya benzeyen sevgili goériinmedigi za-
man sirmali kumastan yapilmis elbisenin verecegi mutluluk nedir?”

Pirahen (F.i.) : Gomlek. Eskiden 6ldiiriilmek istenen kisiye ya da idam
mahkumlarina zehirli gémlek giydirilirmis (Onay, 1992: 444). Divan sii-
rinde asigin bagrindaki ve bedenindeki yaralarla teni pirdhen olarak diisii-
niiliir. Asik sevgilinin pirdhenini sevgiliyi sarp kucakladig1 i¢in kiskanir
(Pala, 1989: 404).

Sensiz ey Yisuf-1 giil-pirehenim cime-i feth

Zahm urur cismime pirdhen-i mesmiim gibi (ND. 151/3-353)

“Ey giilden gémlekli Yusuf (gibi) giizelim sensiz can elbisesi zehirli
gomlek gibi viicudumda yara agiyor.”

Saba ki dest ura ol ziilfe miisk-i nab kokar

Acarsa ‘ukde-i pirdhenin giil-ab kokar (ND. 16/ 1-281)

“Saba o ziilfe (sevgilinin ziilfiine) el vurursa saf misk, gomleginin dii-
gliimiinii acarsa giil suyu kokar.”

Isitdim diir sadef pirdhenin ¢k eyleyiip ¢cikmus

Meger ol dil-ber-i simin-beden deryaya girmigdir (ND. 30/2-288)

“Incinin sedeften gdmlegini yirtip ¢iktigin1 duydum. Meger o giimiis
bedenli dilber (sevgili) denize girmistir.”

Ben kimseye ag¢ilmaz idim damenin olsam

Kim goriir idi sineni pirdhenin olsam (ND. 83/1-317)

“(Ey sevgili) ben senin etegin olsam kimseye agilmaz idim. Gomlegin
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olsam sineni kim goriirdii? (Kim gorebilirdi?).”

Hirka (A.i.): Kalin kumastan yapilmis veya i¢i pamukla beslenmis ce-
ket uzunlugunda bir giyecek. Safi, zahid ve dervislerin yaz kis giydigi ya-
kasiz, kollu cilibbe. Dervisler bazen bez pargalarindan diktikleri hirkalar
giymislerdir. Seyh tarafindan miiride dua ile giydirilen hirka o seyhe bag-
lilik ifadesi tasir. Derviglerin hirka giydikten sonra diinya nimetlerinden el
cekmeleri dolayistyla bu hirkalara hirka-i tecrit denir (Pala, 1989: 225).

Zahidd alayig damanin eyle siist ii st

Yalniz halet bulunmaz hirka-i pesminede (ND. 140/ 4-347)

“Ey zahit, eteginin gosterisini yika, Stfi’nin giydigi hirkada sadece go-
rliniis, gosteris bulunmaz.”

Semmiir (samur) (A.i.): Samur, ¢ok degerli olan ve kiirkii i¢in avlanan
kii¢iik memeli hayvan, bu hayvanin derisinden yapilan siyah renkteki kiirk
(Devellioglu, 1998: 936).

Mii-be-mii dikkatler etdim kil kadar fark etmedim
Kaslarin bi’llah begim diisundaki semmiirdan (ND. 107/5-329)

“Inceden inceye dikkat ettim beyim kaslarin1 omzundaki samurdan kil
kadar fark etmedim.”

Gerden-i sdfi beyaz oyle ki kafiir gibi
Cesm ii ebriisu siyah oyle ki semmiir gibi (ND. 150/1-352)

“Saf gerdan1 Oyle beyaz ki kafur gibi; gozii ve kasi dyle siyah ki samur
gibi.”

Giilzdra salin mevsimidir gest ii giizarin

Ver hiikmiinii ey serv-i revan kohne baharin

Dok ziilfiinii semmiir giyinsin ko ‘izarin

Ver hiikmiinii ey serv-i revan kohne bahdarin (ND. 28/1-254)

“Gil bahgesinde salin, gezip dolagsmanin zamanidir, ey salinan servi
(sevgili) sonbaharin geregini yap. Sa¢int dok, birak yanagin samur giyin-
sin, ey salian servi (sevgili) sonbaharin geregini yap.”

Kakum (A.i.): Kuzey bolgelerde yasayan, sansara benzer, siyah kuy-
ruklu derisi ¢ok degerli bir hayvan, bu hayvanin postundan yapilan kiirk
(Devellioglu, 1998: 483).

Ol mug-bege-i ferve-fiiris-i dil-cu
Asiklarimin etmede zahmina rufii
Kakum dilesem sine-i billiirun acar
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Semmiir desem ciinbise baslar ebrii (ND.10-370)

“O goniil ¢eken, kiirk dagitan meyhaneci ¢iragi, asiklarin yaralarina
rufii etmede kakum istesem billur sinesini acar, samur istesem kasi hare-
ket etmeye, oynamaya baslar.”

Damen (F.i.): Etek. Ozellikle baz1 kelimelerle ger¢ek ve mecazi an-
lamda tamlamalar kurar. Divan edebiyatinda as181n gozii, inci gibi yaslarla
dolu bir etektir ki, bu inciler, sevgili i¢in yollara sacilir. Ayrica ufuklarda
yer ile gok birlesir ki bu da goglin ddmeni imajini1 uyandirir. Kelimenin
daman sekli de kullanilir (Pala, 1989: 120-121 - Onay, 1992: 424-425).

O diizd-i gamze tutdu iste sad ¢dk etdi damédnim

Amadn ey cesm-i gird bari sen koyver giribanim (ND.85/1-318)

“O gamze hirsizi igte tutup etegimi yiiz parca etti. Aman ey esir edici
g0z bari sen yakami birak.”

Olsam iiftade gubdrdsa yine pest olmazam

Ciinki ey serv-i biilend iiftade-i ddmdninam (ND. 90/4-320)

“Toz gibi diissem yine de algalmam. Ey servi boylu (sevgili) ¢iinkii
senin etegine diiserim, eteginin diiskiiniiyiim.”

Giriban (F.i.) : Elbise yakas1 (Devellioglu, 1998; 291).

Actlup tab-1 temiiz ile o giil pirdhen

Gelmis agiig-1 giribane sikdf-1 dimen (ND. 2/14-8)

“Temmuz sicagiyla o giil gomlek acilip etegin yirtig1 yakanin kucagina
gelmis.”

Cak ¢ak olmazsa destinde giribdan-1 seher

Riiz-1 hasr ey dh iki destim giribanindadir (ND. 20/2-283)

“Elinde seherin yakas1 parga parca olmazsa ey ah, kiyamet giinii iki
elim yakandadir.”

Ceyb (A.i.): Cep, gomlegin aciklig1, yarig1 (Devellioglu, 1998: 138).

Lebin vasfinda bir mazmun demigdim reng ii bii sanma

Ani ceybinde giiller biilbiilii ilzam i¢iin saklar (ND. 19/8-283)

“Dudaginin 6zelliklerini anlatan bir mazmun sdylemistim renk ve koku
sanma. Giiller onu biilbiilii susturmak i¢in cebinde saklar.”

Nakd-i iimmid ile piirdiir ceyb-i subh ey dil heman

Vam-hah-1 ahin elden koyma sen dimanini (ND.160/5-358)

“Ey goniil sabahin cebi ¢abucak umut parasiyla doludur. Sen ahin ala-
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cakli etegini elden birakma.”

Nikab (A.i) : Yiiz ortiisii, pece. Divan siirinde sevgilinin sa¢1 yiiziinlin
nikabidir. Asik bu nikabin agilmasini ister. Kelime sozliik anlamiyla da
siirde kullanilir (Pala, 1989; 391- Devellioglu, 1998; 836).

Nice niganlayabilsin goziim o mekkar

Nikabint agicak ‘akldan nigan mi kodi (ND. 148/3-351)

“Goziim o ¢ok hilekar: nasil hedef alsin ki, pegesini acinca akildan iz

mi birakt1 ? (aklim1 bagimdan ald1).”

Nikab ile goremezken biz anit va-hayfa
Rakib o gerden-i simini bi-nikab kokar (ND. 16/4-281)

“Biz onu pegeliyken géremezken eyvah, ne yazik ki rakip o glimiis ger-
dani ortiisiiz koklar.”

Rida’ (A.i.): Belden yukariya oOrtiilen ortii, hirka, dervislerin omuzlari-
na attiklar1 post (Devellioglu 1998: 893).

Sevk ile vdiz-i sehr atd: riddsin ¢arha
Boyle sal oynuna ¢tkmadi dahi seyh olali (ND. 162/3-359)

“Sehrin vaizi coskuyla ortiisiinii ¢ikarip atti. Seyh oldugundan beri daha
boyle sal oyununa ¢ikmadi.”

Sal (F.i.) : Genellikle Hindistan’da dokunan, 6zel motifleri olan degerli
bir yiin kumas. Kadinlarin omuzlarini 6rtmek i¢in kullandiklari genis atki
(Tiirkge Sozliik, 2005; 1845).

Sali (F.i.): Salin ince ve zarif bir ¢esidi (Devellioglu, 1998: 977).
Cenber (F.i.): Basa baglanan yemeni (Devellioglu, 1998: 154).
Nim-ten (F.b.i.): Mintan (Devellioglu, 1998: 839).

Yigit mi oldun a canim nedir bu kirmizi gal

Basinda diin dahi baglydi kirmizi ¢cenber (ND. K.13/22-55)

“A canim yigit mi oldun bu kirmiz1 sal nedir? Basinda daha diin kirmizi
yemeni bagliydi.”

Lalenin resk ile hiin oldugu ser-ta-be-kadem
O miyadne sarilan kirmizi sdlindendir (ND. 21/2-284)

“(Ey sevgili) Lalenin kiskangliktan bastan ayaga kadar kan rengi olma-
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sinin nedeni o bele (senin beline) sarilan kirmizi salindandir”
Ey seh-i hiibanim eyle ol kad-i mevziina sen
Reng-i giilden came biiy-1 ydsemenden pirehen
Servsin sana yesil §ali gerekdir nim-ten
Reng-i giilden came biiy-1 ydsemenden pirehen
Baga gel ey giil-beden acil giil ey gonce-dehen (ND. 11/1-238)

“Ey glizeller padisahim (sevgili) sen o glizel boyuna giil rengi elbise,
yasemin kokusundan gomlek yaptir. Sen servisin sana yesil saliden min-
tan giil rengi elbise, yasemin kokusundan gomlek gerekir. Ey giil bedenli,
gonca agizl baga gel acil, giil.”

Destar (F.i.): Sarik, tiilbent. Eski giyim esyalar1 arasinda destarin 6nem-
li bir yeri vardir. Ozellikle kenarina ¢icek takma aliskanlig ile ilgili olarak
siirde kullanilmistir. Mutasavviflarin destarlar1 cesitlidir. Payeli, hiiseynd,
orfi, dolama vb. isimlerle bilinen sariklarin her biri, lizerindeki tiilbendin
sarilis sekline gore degisik sekillerde goriiniir. Sariklarin sarilig bigimin-
den bir kisinin tarikattaki konumu anlagilir (Pala, 1989: 127- Devellioglu,
1998: 178).

Keg ediip giise-i destarimi rindane gegiip
Oturup eyliyeyim bir iki sa’at aram (ND. K.10/22-44)

“Sarigimin kdsesini egerek rintlere yakisir sekilde ge¢ip oturup bir iki
saat dinleneyim.”

Mi-miyanim pek giizel yakigdr buldari sana

Hem muvafik diigdii bu destdr-1 hiinkdri sana

Goncesin soyle sabdya eylesin bari sana

Reng-i giilden came biiy-1 ydsemenden pirehen

Baga gel ey giil-beden agil giil ey gonce-dehen (ND. 11/111-239)

“Kil bellim (sevgilim) buldari sana ¢ok giizel yakist1 bu hiinkari sarik
(da) sana uygun diistii. Sen goncasin sabadya sOyle de bari sana giil rengi
elbise, yasemin kokusundan gomlek yapsin. Ey giil bedenli, gonca agizl
baga gel acil, giil.”

Fes (Fas sehrinin adindan) (i.): Eskiden sapka yerine kullanilan kir-
miz1 ve kalin guhadan yapilmis tepesinde piiskiilii olan silindir bigiminde-
ki baslik, sapka (Tiirk¢e Sozliik, 2005: 692).

Bir nezdaketle acup fes giisesinden per¢emin

Soyle gostermis ki kim gordiiyse hayran oldu hep (ND. 9/ 6-278)

“Bir nezaketle acip fes kosesinden pergemini dyle bir gosterdi ki kim
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gordiiyse hep hayran oldu.”

Cdk etmesin mi cdme-i sebzin goriince giil
Bak su yesil mukaddeme sol kirmuizi fese (ND. 131/3-342)

“Yesil elbiseni goriince giil yakasini yirtmasin m1? Su yesil elbiseye ve
kirmiz1 fese bak.”

Deryd-y1 aska diin beni bastarda eyledi

Bir dane al fesli Cezdyirli dfeti (ND. 153/4-354)

“Bir tane kirmiz1 fesli Cezayirli afeti ask denizine diin beni bastarda
(savas gemisi) eyledi.”

Kiileh (Kiilah) (F.i.): Eskiden giyilen, ucu sivri veya yiiksek baslik
(Devellioglu, 1998; 533).

Ziilf ii kiilahi verdi halel Magrib u Fese

Cesm-i kebiidu saldi akin miilk-i Cerkese (ND. 131/1-342)

“Sac1 ve kiilah1 Magrip ve Fas’1 bozdu, sarsti. Mavi gozii Cerkez tilke-
sine akin sald1.”

Dest-mal(F.b.i.): Elbezi, mendil Eskiden sevgililerin birbirlerine ke-
narlarina asikane dizeler yazilmis destmalleri, yagliklar1 berglizar verme
adeti vardir. Divan edebiyatinda mendil genellikle iki ucuna nakis yapil-
mas1 ozelligiyle anilir. Sevgilinin giil suyu kokusunu tasir. Asigm kanlt
g0z yaslarini izleri destmalde bir nakis olusturur (Devellioglu, 1998; 179-
Onay, 1992: 121-122 - Pala, 1989: 127).

Biiy-1 giil taktir olunmus ndzin islenmis ucu
Biri olmus hoy birisi dest-mdl olmus sana (ND. 2/2-273)

“(Ey sevgili) Giil kokusu damitilmis, nazin ucu islenmis, biri sana ter
biri de mendil olmus”

Kemer (F.i.): Bele takilan kusak, kayis; don, pantolon, salvar gibi giye-
ceklerin bele rastlayan kismi(Devellioglu, 1998: 506).

Stirin vistiindedir dik dik gibi simdi kemerler hep
Miyan-1 dil-beranda bir yeni ¢ikd: kiyafet var (ND. 66/1-194)

“Gobegin iistiindedir simdi hep dik dik kemerler gibi, dilberler arasinda
yeni ¢ikt1 bir kiyafet var.”

Degilmis kasdi hancger ¢cekmek ol ser-mest-i tanndzin
Heman agus acup zerrin kemer gostermek istermig (ND. 81/1-198)

“O alayc1 sarhosun niyeti hanger ¢ekmek degilmis. Hemen kucak agip
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altin kemer gostermek istermis.”

Tiigme (Diigme): Giyeceklerin bazi yerlerine ilikleyici veya siis olarak
dikilen kemik, metal, sedef gibi maddelerden yapilmis kiigiik tutturma ara-
c1 (Tirkge Sozliik, 2005: 583). Eskiden simdiki sedef ve madeni diigmeler
yerine ipekle islenmis olanlar1 kullanilirmis. Giinlimiizde bazen de elbi-
selerin kendi kumasindan ordiiriilmiis sekilleri kullanilmaktadir (Onay,
1992: 224).

Giisad et tiigmemi pirdhenim a¢ sinemi yokla
Hele gor neylemigdir bana semsir-i nigahin gel (ND. 77/2-314)

“Diigmemi, gdmlegimi a¢ gogsiimii yokla, gor bak hele bakisinin kilici
bana ne yapmistir?”’

Kusagn tiigmesin ¢ozmekde havfim yokdur amma kim
Yiirek titrer kemer-bendindeki hancer husiisunda (ND.119/3-335)

“Kusagimnin diigmesini ¢ozmekte korkum yok ama kemer bagindaki
hanger konusunda yiiregim titrer, korkarim.”

Acildi bunca muhkem kal’alar ey sith-1 meh-pdre

Kemer bendin senin feth etmege olmaz mi bir ¢are

Giisad eyle aman ol tiigme-i zerrini bir pdre

Meserret vaktidir rith-1 revamim giil agil sad ol (ND. 22/TV-248)

“Ey ay parcasi suh sevgili bunca saglam kaleler acildi. Senin kemer ba-
gin1 agmaya bir ¢are olmaz mi1? Aman o altin diigmeyi bir par¢a ag. Seving
vaktidir giil, a¢i1l, mutlu ol sevgilim.”

Kumas ve Kumas Cesitleri

Hitayi (Hatai) (A.i.): Hatay kumasi, ipek ve klaptanla dokunmus sert
bir nevi kumas. Cozgiisli ham ipekten olup kumasa istenilen sertlik bunun-
la verilmistir. Atkis ise biikiimlii iki ipek telli ve bir klaptanlidir. Klaptan
egirme carki ile eski ifadeyle dolapla sarilan sirma veya tel ile karigik pa-
muk ipliktir. On altinc1 yiizyilin ikinci yarisindan sonra rastlanan bu ku-
mastan genellikle padisahlarin dig kaftan1 yapilmistir (Devellioglu, 1998;
533; www.osmanlimedeniyeti.com).

Hare (F.i.): Uzeri menevisli kumas, sif gibi mevcli ve iilkerli olur
(Devellioglu, 1998: 329 — Onay, 1992: 141).

Ele girmez metd’1 gavgdsiz
Akge etmez kumasgt tamgasiz (ND. 2/1-214)
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“Mal1 kavgasiz ele gegmez, kumasi damgasiz para etmez.”
Ne hitdyi var anda ne hdre

Soz satarlar varan haridare (ND. 2/-2-214)

“Orda ne hatayi ne hare var giden aliciya soz satarlar.”

Dil nakdini bir dilberi miimtaze diistirdiim

Kala-yi visdlin hele pek aza diisiirdiim (ND. 86/1-318)

“Dil nakdini seckin bir dilbere diisiirdiim. Hele kavusma kumagini pek
aza diistirdim.”

Atlas (A.i.): Ustii ipek alt1, pamuk kumas (Devellioglu, 1998: 52). Ince
ipekten sik dokulu diiz renkte sert ve parlak bir kumastir. Atlas kaftanlar en
cok kirmizi, mor, mavi ve yesil renklidir. Atlas tel adedine ve doku 6zel-
ligine gore degerlenen bir kumastir. Diiz dokulu atlaslarin yani sira uzun-
lamasina yollu olan ve “tarakli” denilen atlas kumasglar da kullanilmistir.
Kaliteli atlas tiirtine de diba denilmektedir. Sade kumas olarak vasiflandi-
rilan atlas, nakigsiz olusu sebebiyle, as181n saf ve temiz gonliidiir. Ancak
degerli bir kumas olan atlasin fakirlik kilimini omzuna alan asik i¢in kati-
rin ¢ulu kadar bile kiymeti yoktur. Ayn1 zamanda iizerinde hig bir y1ldizin
bulunmamasi sebebiyle, sade bir kumasa benzetilen dokuzuncu gok atlas
tastir. Atlas ve diba iist gorevlerde bulunanlarin kullandiklar1 bir kumagtir
ve bu sebeple vazife olarak diisiiniiliir (Apak, Giindiiz, Eray, 1997: www.
osmanlimedeniyeti.com).

Unutdurdu bana serv-i revami diin giilistanda

Efendim bir uzun boylu yesil atlasli dfet var (ND. 66/3-194)

“Efendim uzun boylu yesil atlasli bir afet (sevgili) var; diin giilistanda
bana salinan serviyi unutturdu”

Ne ma’ni gosterir dusundaki ol dtesin atlas
Ki ya’ni su’le-i can-siiz-1 hiisn ii an misin kdfir (ND. 41/3-294)

“Kafir (sevgili) omzundaki o ates renkli atlas ne anlama gelir? Yani
giizelligi can yakici alev misin?”’

Gelmig hat-1 siyah ruhuna dh ey goniil
Semmiir hos yakismis o giil-penbe atlese (ND.131/2-342)

“Ah ey goniil (sevgilinin) yliziine siyah hat1 gelmis. O giil penbe atlasa
samur hos yakismis”.

Diba (F.i.): Renkli dokuma motiflerle siislii liiks bir ¢esit ipek kumas,
canfes kumas (Devellioglu, 1998; 184).

Giillii dibd giydin amma korkarim azar eder
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Nazeninim sdye-i hdr-1 giil-i dibd seni (ND. 154/3-355)

“Nazeninim (nazik sevgilim) giil desenli ipek elbise giydin ama korka-
rim ki giil desenli ipek elbisedeki giiliin dikeninin gélgesi seni incitir.”

Giimiis renginde bir diba bicinmis cedvel-i simin
Velikin hdre gibi mevci var seffaf u nirani (ND. 11/59-50)

“Glimiisten yapilmis su kanali giimiis rengi dibadan bigilmis. Ancak
hare gibi seffaf ve nurlu, aydinlik dalgasi var.”

Siislenmeyle Tlgili Unsurlar

Siirme (F.i.)-Kuhl (A.i.): Kadnlarin siis icin gozkapaklarinin igine
cektikleri siyahimsi veya lacivert toz. Isfahan siirmesi ¢ok {inlii oldugu
icin edebiyatta Kuhl-1 Isfahani sik kullanilir. Stirmenin sicak iklimlerde
gozleri giines 1sinlarindan korudugu, goziin parlakliini arttirdig rivayet
edilir. Divan siirinde sevgilinin ayaginin, yolunun ve esiginin topragi asik
icin kuhl ve thtiyadir. Bazen sevgilinin atinin veya itinin ayak toprag: da
stirme olabilir. Ayrica meyhane topraginda ve saba riizgarinda da siirme
ozelligi vardir (Onay, 1992; 381-382 - Pala, 1989; 303).

Vesme (A.i.): Civit yapragi, ¢ivit yapragi ve rastik ile viicudun cesitli
yerlerini boyama. Rastik, sa¢ ve kas boyamakta kullanilan siyah boya, siir-
me (Onay, 1992; 430 - Tiirk¢e Sozliik, 2005; 1645).

Gaze (F.i.) : Kadinlari yiizlerine siirdiikleri diizgiin, allik (Devellioglu,
1998; 283).

Geh siirme gdah vesme vii gahi piyale ¢ek
Ey serv-i naz ¢cekme yeter gayri kameti (ND.153/3-354)

“Bazen siirme bazen vesme bazen de kadeh ¢ek. Ey nazli servi (sevgili)
yeter artik boy ¢ekme (boy atma, kibirlenme).”

Siirmeli gozlii giizel yiizlii gazaldan anda
Zer kemerli beli hancerli ciivandn anda

Ba-husiis aradigim servi hiraman anda
Nice akmaya goniil su gibi Sa’d-abada (ND.36/2-261)

“Siirmeli gozlii giizel yiizli ceylanlar orda. Altin kemerli beli hangerli
civanlar orda 6zellikle aradigim salinan servi orda. Goniil Sadabad’a nasil
su gibi akmasin?”

Izar u cesmine sorsan heniiz bilmezler
Ki reng-i vesme siyeh-rity gaze al midir (ND. 34/4-290)
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“Yanagina ve gdziine sorsan alligin renginin kirmizi rastigin renginin
de siyah olup olmadigin1 heniiz bilmezler”

Hina, Himna (Kina) (A.i.): Kadmnlarin siislenme amaciyla kullan-
diklar ellerine ve saglarina siirdiikleri boya. En bilinen kullanim sekli bu
olmakla birlikte kina c¢esitli hastalilar1 tedavi i¢in halk hekimliginde ve
Anadolu halk kiiltiiriinde farkli amaclarla giiniimiizde de yaygin olarak
kullanilmaktadir. Divan siirinde genellikle asigin kani sevgilinin eli i¢in
kina olur (Pala, 1989: 225 - Durdu B. - Durdu A., 2006: 235-253).

Bu giin gordiim Nedima gegdi bin nahvetle dil-ddrin
Kirisme damenin destin hind-yt hiisn ii an tutmus (ND. 53/8-301)

“Ey Nedim bu giin gordiim goniil alan (sevgilin) bin gururla, kibirle
gecti; etegini naz, cilve, igve, elini ise giizellik kinas1 tutmus.”

Gadh engiist-i muhanndsin gehi la’lin emiip
Dane-i ‘unnab ile niis-1 sarab etmez misin (ND.73/4-312)

“Bazen kinali parmaklisin bazen dudagini emip hiinnap tanesiyle sarap
igmez misin?”

Sane (F.i.) : Tarak. Divan siirinde daha ¢ok gelin, koku, messata ve ayna
ile birlikte kullanilir. Sevgilinin sa¢1 i¢in mutlaka saneye ihtiyac vardir.
Tarak sevgilinin saclarini bazen toplayip tutar bazen de dagitir. Sevgilinin
sagina tutunan goniillerin dokiilmesine neden olur. Sagla bir arada oldu-
gunda misk kokar. Kimi zaman asi18in kirpikleri de taraga doner (Pala,
1989; 458).

Giriban ¢ak olup hayretle sundum destine na-gah
Dil-i sad-pdreyi ben gane zannettim teldsimdan (ND.106/2-328)

“Yaka yirtip ansizin hayretle sundum ytiz par¢a olmus gonlii telagimdan
ben tarak zannettim”

Ciiy gosterdi yine dyineves riy-1 giili
Penge-i mihr a¢di hem-¢iin gane ziilf-i siinbiili (ND.165/1-360)

“Irmak yine ayna gibi giiliin yliziinii gosterdi. Giinesin eli tarak gibi
stimbiiliin sa¢ini agt1.”

Ayine (F.i.)-Mir’at (A.i.): Ayna. Edebi metinlerde daha ¢ok bir siis
malzemesi olarak kullanilir. Giizeller aynaya bakarak siislenir ve kendi
giizelliklerinin farkina varirlar. Aynanin yansitma 6zelliginin tam olarak
gerceklesmesi i¢in aydinlik, parlak, lekesiz ve pas tutmamis olmasi ge-
rekir. Sevgilinin yiizii de ayna gibidir. Ayna bir yiizii siyah oldugu i¢in
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iki yiizlidiir. Sevgili ayna karsisinda uzun siire durur. Kendini seyretmeye
doyamaz. Ayna, cepte tasinmasi nedeniyle de ele alinir. Eski kiiltiiriimiizde
ayna ile ilgili ¢esitli inanis ve uygulamalar bulunmaktadir. Siirlerde bu ina-
nis ve uygulamalardan da soz edilir. Tasavvuf diisiincesinde de aynaya ce-
sitli anlamlar yiiklenir (Pala, 1989: 61-62 — Onay, 1992: 54-59 — Cetindag,
2005).

Istemez mi kendi hiisniin gormegi séylen o siih
Sine-i safim gibi mir’dt1 tekdir etmesin (ND. 112/4-331)

“O suh (sevgili) kendi giizelligini gérmeyi istemez mi? Saf sinem gibi
aynay1 bulandirmasin.”

Edemez kesb-i safa dyine-i enddmves
Ol ki bir kez yari ser-tda-pd der-dagis eylemez (ND. 48/3-298)

“O (asik) ki yari (sevgiliyi) bir kez bastan ayaga kadar kucaklayamaz,
boy aynasi gibi mutluluk kazanamaz..”

Anber (A.s.): Hind denizlerinde yasayan bir ¢esit ada baligindan elde
edilen yumusak, yapiskan ve siyah renkli, glizel kokulu maddedir. Divan
siirinde anber kokusu ve rengi nedeniyle s6z konusu edilir. Sevgilinin sag1
misk ve anber kokar. Sevgilideki hat ve ben anberdir. Eski tipta baska
maddelerle karistirilarak tedavi amaciyla kullanilir. Anber bazen sevgili-
nin ayak topragi olur. Sairin siiri ya da baharin kokusu olabilir. Siyah renk-
li olmas1 nedeniyle geceye benzetilir (Pala, 1989: 36).

Sanir idim ki ‘anberi attarlar satar
Cdanim semim-i ziilf-i siyeh-famin almadan (ND. 104/3-327)

“Canim (sevgilim) siyah renkli saginin kokusunu almadan 6nce sanir-
dim ki amberi attarlar satar.”

Miisg-Misk (F.i.) : Hita (Dogu Tiirkistan) iilkesinde yasayan bir ¢esit
ceylanin (yaban kegisi) gébegindeki urdur. Bu ura nafe de denir. Erkek
ceylanlarda bulunan s6z konusu urdan hammadde olarak yararlanilip gii-
zel koku elde edilir. Divan siirinde en ¢ok sozii edilen giizel kokulardandir.
Kokusu ve siyah rengi nedeniyle sevgilinin kokusu, beni, kasi, saglar1 vb.
yani sira gece ve miirekkebe benzetilir. Degerli ve pahali bir koku olmast,
kokusunun gizlenememesi, her yeri kaplamasi, elde edilisi gibi 6zellikle-
riyle s6z konusu edilir (Pala, 1989: 352-353- Onay, 1992: 30-31).

Etmesin bi-hude diller merhem-i la’lin heves
Hanger-i miiskin-i ebriinun onulmaz ydresi (ND. 163/4-359)
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“Goniiller bos yere dudaginin merhemine heves etmesin. Misk kokulu
kaslarin (actig1) hanger yarasi iyilesmez.”

Giil-ab (F.b.i.): Giil suyu. Eskiden bazi hastaliklar1 tedavi amaciyla
da kullanilmistir (Onay, 1992; 409). Divan siirinde genellikle sevgilinin
giizel kokusunu ifade eder.

Nedir lebinde bu terlik bu tatlilik giiyd
Seker tebessiim edersin giil-ab soylersin (ND. 10/2-205)

“Dudagindaki bu tazelik tatlilik nedir? Sanki seker tebessiim eder giil
suyu sOylersin.”

Saba ki dest ura ol ziilfe miisk-i nab kokar
Acarsa ‘ukde-i pirdhenin giil-ab kokar (ND. 16/1-281)

“Saba o ziilfe elini vursa saf misk; gomleginin diiglimiinii agarsa giil
suyu kokar.”

Itr-15ahi (A.F.b.i.): Baklagillerden tirmanici bir siis bitkisi. Giizel koku
cesidi (Devellioglu, 1998: 400).

Kerriake (O.i.): Yiinden veya yinliiden yapilmig hafif kumas
(Devellioglu, 1998: 509).

Kapladup giil-penbe sdli ferve-i semmiiruna

Ol siyeh ziilfii dokiip ol sine-i billtiruna

Itr-1 sahiler siiriip ol gerden-i kafiiruna

Iyddr ¢ik ndz ile seyrana kurban oldugum (ND. 25/1V-251)

“Giil penbe salin1 samur kiirkle kaplatip billur sinene siyah ziilfiinii do-
kiip o kafura benzeyen gerdanina giizel kokular siiriip naz ile gezmeye ¢ik
kurban oldugum (sevgili) bayramdir.”

Bir ciivan kasi sartk sarmis efendim basina

Siirme ¢ekmis “wtr-1 sahiler siiriinmiis kasina

Simdi girmis dahi tahminimde on bes yasina

Giil yanakl: giilgiili kerrdkeli mor hareli (ND. 42/11-266)

“Efendim basina bir civan kasi sarik sarmis, siirme ¢ekmis, kasina 1tr-1
sahi stirmiis. Tahminimce daha simdi on bes yasina girmis. Gl yanakli,
giil renkli kerrakeli, mor hareli.”

Sonuc¢

Nedim’in siirleri kendi doneminin giyim kusam ve siislenme anlayisini
yansitan ornekler acisindan oldukca zengindir. S6z konusu 6rneklerden
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yola ¢ikarak XVIII. yiizy1l Istanbul’unun giyim aliskanliklari ve giyim
kiiltiirli konusunda bilgi edinmek miimkiindiir. Sairin sézilini ettigi kiya-
fetlerden bir kisminin kadinlara bir kismimin da erkeklere 6zgii oldugu
anlasilmaktadir. Beyitlerde 6zel giinlerde, ornegin bayramlarda giyilen
kiyafetlerin diger giinlerde giyilenlerden farkli olduguna, daha giizel ve
gosterisli kiyafetlerle giizellerin bayram giinleri gezmeye ¢iktiklarina dair
bazi ipuclart bulunmaktadir.

Giyim anlayisindaki degismeyi yine Nedim’in kemerle ilgili beyitlerin-
den birinde kullandig1 “Dilberler arasinda yeni ¢ikti bir kiyafet var.” ifade-
sinden anliyoruz. Sair bu sozleriyle giyim anlayisindaki degisime dikkat
cekmektedir. Yeni giyim anlayis1 ayn1 zamanda kiltiirdeki degisimin de
habercisi durumundadir. Tarihi kaynaklardan ve Nedim’in siirlerinden 6g-
rendigimize gore donemin oldukga stislii ve satafatli giysileri gegcmistekin-
den farklidir. Bu gosterisli giyim tarz1 Nedim’in siirlerinde tasvir ettigi gii-
zele yesil, ates renkli, giil pembe atlas ya da diba, hare, hitayi gibi degerli
kumaglardan yapilmis elbise, samur ya da kakum kiirk giydirmesinden
de anlasilmaktadir. Giyim egyalarinda kullanilan kumaslarin sosyal sta-
tiiyl belirleyici 6zellikler tasidigl da gozden uzak tutulmamalidir. Giyim
kusamla ilgili gelenek, kiyafetlerin bi¢cimi, kullanilan kumaslar, siisleme
maddelerinin niteligi halkin giyim kiiltiirii, deger yargilar1 ve degisen diin-
ya gorisili, yasam kosullar1 hakkinda bilgi verir.

Nedim, siirleri araciligryla doneminin giyim ve siislenme anlayisinin
yan1 sira bu amagla kullanilan malzemeleri de tanitmistir. Ornegin sair,
elbiselerde altin kemer ya da altin diigmelerin yeni moda oldugundan da
s0z eder. Sonugta, 6rnek beyitlerde sozii edilen, giyim kusamdaki liiks ve
gosterige diiskiinliik, abartili siislenme nedeniyle toplumda meydana ge-
lebilecek sosyal sorunlarin 6nlenebilmesi i¢in Lale Devri’nde kiyafetlerle
ilgili yasal diizenlemeler yapilmistir.

Nedim’in siirlerine giyim kusam ve siislenmeyle ilgili unsurlarin dil ve
islup bakimindan katkilarin1 ve gelenekten farkli yonlerini de ayrica de-
gerlendirmek gerekir. Sair, s6z konusu unsurlari siirlerinde daha ¢ok ben-
zetme amaciyla kullanmakla birlikte soyut kavramlar1 somutlagtirmakta
da yaralanmistir. Bazen de ger¢ek ya da mecazi anlamlarim1 kastederek
siirlerinde yer vermistir. Nedim’in siirlerinde ¢esitli giyim esyalari ve bun-
larin 6zellikleriyle ilgili bazi telmih unsurlarina da rastlamak miimkiindiir.
Sair, giysilerle glizelin giizellik unsurlar1 arasinda renk, koku, bigim vb.
yonlerden cesitli ilgiler kurarak benzetmeler yapmistir. Deyimlerle, ke-
limelerin gergek ve mecaz anlamlariyla farkli anlatim yollar1 bulmustur.
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“Giil renginden elbise”, “yasemin kokusundan gémlek”, “nazla islenmis
mendil” gibi alisiimadik bagdastirmalar ve somutlastirmalardan yararlan-
migtir. Stislenme amaciyla kullanilan kina, vesme, gaze ve giizel koku-
lardan da s6z eden sair, sevgilinin bu unsurlarla stislenip giizellestigini,
sacinin, kasinin, goziiniin siyah renkli, anber, giil suyu ya da misk kokulu
oldugunu vurgulamstir.

Nedim’in siirlerinde kullandig1 giyim kusam ve siislenmeyle ilgili ke-
limelerin neredeyse tamami Arapga ve Farsca kelimelerdir. Sair, giyim
kusam ve siislenme unsurlarini agirlikli olarak gazellerde, sarkilarda, mu-
rabba ve muhammeslerde kullanmustir.

Sonug olarak, Nedim siirlerinde yasadig1 donemin giyim ve siislenme
anlayis1 hakkinda kiiltiir tarihi agisindan degerli bazi bilgiler vermekte-
dir. Ayrica, bu unsurlart siirlerinde kendine 6zgii, alisilmadik bagdastirma,
benzetme ve somutlastirmalar olusturmada basarili bir sekilde kullanarak
siirlerinin daha gercekei, hayata yonelik, canli ve kalict olmasini da sag-
lamistir. Bu anlamda onu diger Divan sairlerinden ayiran giyim ve siislen-
meye dair ¢esitli unsurlar1 6zgilin benzetme ve anlatim yollar1 yakalamakta
basariyla kullanabilmesidir.
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TUNUSELI VE TURKIYE’DEKI
MEZAR TASI KULTURU HAKKINDA
KARSILASTIRMALI BiR DEGERLENDIRME

BOYRAZ, Seref
TURKIYE/TYPLIUS

OZET

Hayatin, 6liimiin kiyisindaki izdiisiimii olan mezar taglari, ait olduklari
toplumlarin diinya goriisii ve kiiltiirel yapist hakkinda ¢ok 6nemli veri-
ler sunabilmektedir. Tunuseli’nde inceledigimiz mezar taslari, Tiirkiye ile
Tunuseli arasinda ayniliklar ve bircok bakimdan da benzerlikler bulundu-
gunu gostermektedir. Bu aynilik ve benzerlikler hic sliphesiz ortak tarihi
gecmisimizden ve Miisliiman kimliginden kaynaklanmaktadir.

Tunuseli’ndeki mezar taglarinin bir kismi, tamamen Tiirk tislubuyla ya-
pilmistir ki bunlar Osmanli doneminden kalma olup orada yagsayan Tiirk
niifusuna aittir. Yerli halka ait olanlar ise gerek Tiirk etkisi ve gerekse
Islam{ kimlik dolayisiyla Tiirk mezar tasi kiiltiiriine bircok bakimdan ben-
zemektedir. Fakat bunun yaninda Tunuseli mezar taglarinda, yerel kiiltii-
riin etki ve renklerini de gormek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Mezar tasi, Tunuseli, Tiirkiye, karsilagtirma.
ABSTRACT

A Comparative Evaluation about the Culture of Grave Stone in
Turkey and Tunisia

The grave stones, which are fiz of life at the edge of death, can present
very important data about the cultural structure and world view of the
societies they belong to. The grave stones which we analyzed in Tunisia
show that there are some differences between Turkey and Tunisia and
also some similarities in many respects. No doubt, these differences
and similarities arise from our common historical past and also from the
Muslim identity.

Some of the grave stones in Tunisia are completely made in Turkish
genre, and these come from the Ottoman history and belong to Turkish
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population living there. The grave stones, belonging to natives, resemble
the culture of Turkish grave stone in many respects because of both Turkish
effect and Islamic identity. Besides, it is possible to see the colors and
effects of native culture in Tunisia grave stones.

Key Words: Grave stones, Tunisia, Turkey, comparison.

Insan hayatinin énemli evrelerinden birinin, yine 6nemli bir pargasi
olan mezar taglari, ilk bakista 6liimiin kiyisina iligtirilmis, donmus, cansiz
materyaller gibi goériinse de aslinda onlarin, dikkatle incelendiginde sa-
hiplerinin aynasi oldugu, onlarla birlikte muhtelif degisim ve doniigtimler
gecirdigi ve bir anlamda canli bir organizma gibi zaman igerisinde kilik ve
mabhiyet degistirerek varliklarini siirdiirdiigii anlasilacaktir. Sosyal, ekono-
mik, siyasal ve kiiltiirel hayatin 4detd izdiistimii olan mezar taglar1 bircok
islevinin yaninda ait olduklar1 toplumlarin diinya gortisii ve kiiltiirel yapisi
hakkinda da muhtelif bilgiler sunmaktadir'.

Bilindigi tizere Tunuseli* Berberi, Kartacali ve Romalilarin egemenli-
gine sahne olmus, 6nemli ve eski kiiltiir merkezlerinden biridir. Miladi
yedinci ytizyildan itibaren miisliiman Araplarin akinlarina ugrayan tilke,
kisa siire sonra tamamen onlarin egemenligi altina girmigtir. Kayravan,
Mehdiye ve Tunus gibi merkezlerde Aglebi, Sii Fatimi ve Hafsi hanedan-
larimin yonetim ve c¢abalari, baskin kimlik olarak “Magripli Miisliiman-
Arap kimligi (Oguz, 2002: 16) ni ortaya ¢ikarmustir. Ug yiizyildan fazla
stiren Hafsiler doneminin ardindan Tunuseli, Barbaros Hayrettin Paga ve
Turgut Reis’in girisim ve fetihlerini devam ettiren Ulug Ali Pasa - Sinan
Pasa ikilisi sayesinde 1574’te Osmanli idaresiyle tanismistir. Boylece
Tunuseli’nde 1881 deki Fransiz isgaline kadar 307 sene stiren Tiirk done-
mi baglamistir’.

Tunuseli, Osmanl topragina katilmasindan 17. yiizyilin baslarina ka-
dar giiciinii yeniceri agalarindan alan, yerli kaynaklarin deyimiyle Deyler,
Tiirk kaynaklarinin tabiriyle Dayilar tarafindan yonetilmistir. 17. yiizyilin

! Mezar taglarinin ait olduklari insanlarla birlikte 4deta soluk alip verdikleri, hayatin izdiisiimii oldugu gercegi
ve islevleri hakkinda detayl: bilgi i¢in Hans Peter Laqueur (1997), Seref Boyraz (2003: 35-98) ve Edhem Eldem
(2005: 115-288)’in ¢alismalarina bakilabilir.

2 “Tunuseli” kelimesiyle kastedilen, kolayca tahmin edilecegi iizere kaynaklarimizda Tunus diye gegen tlkedir.
Osmanlidan bu tarafa bizim kaynaklarimizda baskentiyle ayn1 ad1 tagiyan ve bu sebeple de zaman zaman ¢esitli
kanigiklik veya bulanikliklara sebebiyet veren iilkenin adi Batida Tunisie, kendi kaynaklarinda ise Tunisiyye
bigimindedir. Bu sebeple ve bizdeki karigik/bulamkligi gidermek diisiincesiyle Ocal Oguz (2002: 7-9) tara-
findan tilkenin ad1 olarak “Tunuseli” kelimesi 6nerilmistir. Hakli gerekceleri dolayisiyla yerinde buldugumuz
bu oneriye biz de katiliyor ve calismamizda “Tunuseli” kelimesiyle iilkeyi, “Tunus” sozcigiiyle de iilkenin
baskentini kastediyoruz.

3 Tunuseli tarihi hakkinda bilgi i¢in bkz. (Seker ve Mercan 1985: 105-107; Pektas 2002; Oguz 2002: 15-20).
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baglarinda yonetimi ele alan Usta Murat’la birlikte Tunuseli’nde, yiiz yil
stirecek olan Muradiler donemi baslamustir. “Bu donemde Anadolu ve Bal-
kanlardan gelen sivil ve askeri niifus* din birligi (Oguz 2002: 18)” dolayi-
styla yerli halkla ¢cabucak kaynagmis ve zamanla babasi Ttirk, annesi yerli
halktan olan ve “kuloglu” denilen gruplar ortaya ¢ikmistir. On sekizinci
ylizyilin basinda ise yonetim, kendisi de bir kuloglu oldugu s6ylenilen Hii-
seyin bin Ali Tiirki’nin eline ge¢mistir. Hiiseyin bin Ali Tiirki’nin soyundan
gelen Hiiseyni hanedani, 1881°deki Fransiz isgaline kadar y6netimi elinde
tutmustur. Hatta ayn1 hanedanin idaresi, sembolik de olsa, Fransizlardan
sonra da 1956’da iilke bagimsizligin1 kazanana kadar devam etmistir.

Cok kisa bicimde verilen iste bu tarihl ge¢cmisinden dolay1 Tunuseli ve
Tunuselili, Osmanli-Ttirk kiiltiirtiniin etki alanina girmis ve oradan pek ¢ok
seyi Odilinglemistir. Bu baglamda bagsta Tunuseli’ndeki bazi tarihi yapilar
(Seker, 1994; Pektas, 2002) ve Tunuseli Milli Kiitiiphanesindeki Ttirkce
yazmalar (Seker ve Mercan, 1985: 105-122; Okuyucu, 2001: 135-171) ol-
mak tizere Tunuseli Arapg¢asindaki Tiirkce kelimeler, Tiirkce soyadi tasiyan
Tunuselili aileler (Okuyucu, 2000: 437-451; 2002: 128; Oguz, 2002: 108-
115), 1956°da Burgiba tarafindan yasaklanincaya kadar 6zellikle ramazan
gecelerinde oynatilan Karakuz yani Karagoz (Okuyucu 2002: 124; Oguz
2002: 143-146), baz1 Tunuselililerde goriilen olumlu Tiirk imaji (Aydin
1996: 143; Okuyucu 2002:100-101; Oguz, 2002: 22-23) gibi daha pek cok
unsur Tunuseli’ndeki Tiirk varligini ve etkisini gozler 6niine sermektedir.
Bu itibarla Tunuseli ve Tiirkiye farkli oranlarda da olsa Osmanli mirasini
tasimak ve miisliiman olmak gibi iki biiytik ortak paydaya sahip tilkelerdir.
Bu sebeple aralarinda bazi bakimlardan benzerlikler ve etkilesimler olma-
st muhtemeldir. Bu baglamda c¢alismamizda, mezar taslar1 acisindan iki
tilke arasinda ne gibi benzerlikler ve farkliliklar oldugu ortaya konulmaya
calisilacak ve bunlarin nedensellikleri iizerinde durulacaktir. iki tilkenin
gecirmis oldugu kiiltiirel degisimlerden mezar taglart nasil etkilenmistir?
Ait olduklar1 toplumlarin diigiinsel yapisini ne derece yansitmaktadirlar?
Mezar taglarindan hareketle iki tilke halki arasinda ne gibi benzer ve farkl
noktalar bulunmaktadir? Calismamizda iste bu sorulara cevaplar bulunma-
ya calisilacaktir.

Malum oldugu iizere siyasi anlamda merkez edinilen bir yer zamanla
bilim, kiiltiir, sanat, edebiyat, ekonomi ve bunlara bagli olarak gerceklesen
daha bagka bircok unsurun da merkezi haline gelmektedir. Ya da soziini
ettigimiz hususlarda 6ne ¢ikmig olan bir yerlesim birimi, siyasi otoritenin

4 Tunuseli ile Anadolu arasindaki niifus hareketleri i¢in Ibrahim Giiler (2003: 59-86)’in ¢alismalarina miiracaat
edilebilir.
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de merkezi yapilmaktadir. Her hal i kdrda siyasi merkezler hem periferiyi
besleyip yonetmekte hem de periferinin su ya da bu oranda katilimiyla
olusan sinerjiden dogmaktadir. Dolayisiyla merkez, blinyesinde ¢ogu za-
man, hemen hemen bircok konuda biitiinii yansitic1 6rnekler barindirmak-
tadir. Bu diistinceler dolayisiyla calismada daha ziyade, ¢ok uzun zaman-
dir Tunuseli’ne merkezlik yapmis olan bagkent Tunus’taki mezar taglari
tizerinde durulmustur.

Tunuseli’ndeki mezar taglarini genel olarak iki gruba ayirarak incele-
mek miimkiindiir:

1. Turk kilttirtintin etkisiyle olusturulanlar
2. Yerel kiiltiirtin etkisiyle olusturulanlar

Bunlardan birinci gruptakiler antropomorfik karakterli’ olup Osmanlinin,
tilkede hakim oldugu yillardan kalmadir ve daha ziyade Tunus’taki beylere
ait tiirbelerde ve Bizert’te bulunmaktadir. Yerden 50 ila 70 cm yiiksekli-
gindeki mermer sandukalar iizerine oturtulmus olan bu mezar taglar1 ensiz
olmalar1 hasebiyle, Osmanli cografyasinin bagka yerlerinde 6rnegine sikc¢a
rastlanan yenigeri mezar taglarina benzemektedir. Ait oldugu doneme ve
kisinin kimligine uygun olarak kavuk, sarik ya da fes biciminde baglik®lar1
bulunan bu taglarin hem yenicerilerinkine benzemesi hem de daha ziya-
de Tunus ve Bizert’te bulunmalar1 tesadiifi degildir saniriz. Taglarin sekli,
Tunuseli’nde Osmanliy1 temsilen daha ziyade yenigerilerin bulundugunu
gosterirken bunlarin cogunlukla Tunus ve Bizert’te goriilmesi de yenigeri-
lerin, stratejik 6nemi dolayisiyla en fazla bu iki sehirde konuslandig1 anla-
mina gelmektedir ki tarihi veriler de (Gdiler, 2003: 60-80) bu yorumumuzu
destekler mahiyettedir.

Ekseriyetle Tiirk kokenli kisiler tarafindan kullanildigini diistindiigii-
miiz antropomorfik karakterli mezar taglar1 Tunus’ta en fazla, “Medina
atika (eski sehir)” diye adlandirilan yerde, “Tiirbeti’l-bey” sokagindaki
“Tiirbeti’l-beyat (Beyler Tiirbesi)’ta bulunmaktadir (Resim 1). Yukarida
ad1 gecen Hiiseyni hanedanindan ikinci Ali’nin yaptirdigi ve hanedana
mensup kisilerin kabirlerini iceren bu tiirbedeki taslar, antropomorfik ya-

5 Insan seklini, siluetini andiran antropomorfik karakterli mezar taglari, bilindigi iizere eski Tiirklerdeki “sin”
denilen mezar heykellerinin bir uzantisidir. “Sin”den antropomorfik karakterli mezar tagma doniisimiin nasil
gergeklestigi konusunda bilgi i¢in bkz. (Boyraz, 2003: 50-51).

¢ Hatirlanacag tizere Osmanlida serpuslar, basi olumsuz hava kosullarindan korumanin yaninda birer sosyal sta-
tii gostergesi idi. Bu nedenle “kisinin statiistinil ve o statiiyle 6zdeslesmis kisinin kendisini belirtmek i¢in mezar
taginin bas kismina, onun kullandig: serpusun sekli (Boyraz, 2003: 50)” verilmekteydi. O bakimdan Osmanl
donemine ait mezar taslarinda kadinlara ait olanlarda genellikle iistiivani bicimli ve adeta bir gelin basi gibi
stslenmis figiirler, erkeklerinkinde ise statiilerini simgeleyen kavuk, sarik veya fes bigimleri kullanilmistir.
Osmanli mezar taslarinda kullanilan serpuslar ve bunlarim ifade ettigi statiiler konusunda bilgi icin bkz. (Ocal,
1981: 51-75; Laqueur, 1997: 138-160; Bayrak, 1998: 120-121; Cal, 2000: 208-214; Berk, 2006: 25-30).
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pida olmasina ragmen oldukga basit tarzda yapilmiglardir (Resim 2, 3, 4,
5, 6). Tiirbenin bir kdsesine sonradan ilistirilmis olan bir levhadan, tiirbe-
nin 1964-68 yillar1 arasinda tamir gordiigii anlagilmaktadir. Gerek tasla-
rin basit tarzda yapilmis olmasi ve gerekse yeni oluglari bunlarin, tamir
sirasinda eskilerini takliden yapilarak buraya konulmus oldugu intibaini
uyandirmaktadir. Zira taglar hem is¢ilik agisindan Osmanli tislubunu yan-
sitmamaktadir’ hem de bu taglarin baslik kisimlarinin daha iyileri, daha
az onemli kigilerin defnedildigi umumi mezarliklarda goriilebilmektedir.
Bu baglamda Tunus’un eski mezarliklarindan olan Jellaz’da yaptigimiz in-
celemelerde bazi kavuklu mezar taslarina rastlanmistir. Fakat taglarin ka-
vuk bicimindeki kisimlar1 maalesef ¢cogunlukla kirilmig, gévde kisimlari
ise kaybolmusgtur. Koparilan kavuk kisimlari da ya yerlerde atili vaziyette
durmakta ya da baska mezar taglarinin basina sonradan monte edilmistir
(Resim 7, 8, 9, 10). Basliklarin monte edildigi bu mezarlar daha yakin
donemlere tarihlenmekte olup Tunuselililere aittir ve Tiirklere has mezar
tasinin Tunuselililer lizerindeki etkisini gostermesi bakimindan oldukga
kayda deger bir durumdur.

Plastik agidan daha iyi durumda olan Jellaz’daki bu bagliklarin varligi,
Tiirbeti’l-beyat’taki taglarin da en azindan bunlar gibi olabilecegini diigiin-
diirmektedir. Zira sosyal statiileri yiiksek olanlarin daha iyi taglara sahip
oldugunun bir y18in 6rnegi bulunmaktadir.

Tiirk mezar tas1 kilttirtiniin, Tunuselililer tizerindeki etkisi sadece bu-
nunla siirh degildir elbette. Ustiivani tarzdaki mezar taslarmin bir ben-
zerini bazi Tunuselililerin mezarlarinda da gérmek miimkiindiir (Resim
11, 12, 13). Bu tip taglara daha ¢ok Jellaz’daki eski mezarlarin bulundugu
yerlerde rastlanmaktadir. Mermerden veya betondan yapilan bu gahide-
ler dikdortgen bigimli ve ticgen kemerli olup Tiirkiye’deki benzerlerinden
daha biiytikttir.

Bu konuyla ilgili olarak son tahlilde, Tunus’ta yaptigimiz arastirma-
lar neticesinde umdugumuzun cok altinda bir miktarda antropomorfik
karakterli mezar tagina rastladigimizi soyleyebiliriz. Jellaz Mezarliginda
karsilastiZimiz tablo, bunun nedenini bizim i¢in bir parca aciklar mahi-
yettedir. Bize 6yle geliyor ki Tunuseli’'ndeki Osmanli doneminden kalma
antropomorfik karakterli mezar taslari, tilkenin yasadig: siyasi ve kiilttirel

7 Bu baglamda 6rnegin Osmanli mezar taglarinda 11k gélge dengesi gozetilmekte ve ayrintilara, derinlige daha
fazla dikkat edilmektedir ve yazilar ekseriyetle kabartma halinde yazilmaktadir. Oysa Tiirbeti’l-Beyat taki taslar
sekil itibariyle ayrintidan yoksun olarak ve diiz bir sekilde, kaba hatlar halinde yapilmistir ve yazilar1 “disi”
diye de tabir edilen oyma bi¢iminde yazilmistir Bu bilgiler 15181nda Resim 2, 3, 4, 5 ve 6’daki taslara yeniden
bakildiginda ne demek istedigimiz daha iyi bir sekilde anlasilacaktir.
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degisimler ve bunlara bagh olarak gelisen yaklasim tarzlar1 dolayisiyla
maalesef iyi korunamamistir. Tiirk kiiltiirtiniin Kuzey Afrika’ya kadar uza-
nan varliginin 6nemli gistergelerinden biri olan bu taglarin tespit edilerek
envanterinin ¢ikarilmasi ve bunlarin koruma altina alinmasi, gelecege yo-
nelik kimligimizin ingasinda 6nemli bir eksikligi giderecektir saniriz.

Yerel kiiltiiriin etkisiyle olusturulan mezar taslarina ge¢gmeden Once
Tunuseli mezarliklarina kisaca bir g6z atmanin yerinde olacagini diisiinii-
yoruz. Buna goére Tunuseli’nde mezarliklar genellikle yiiksek duvarlarla
cevrilmistir ve nispeten bakimli olup tilkenin florasina uygun agac ve ¢i-
cekleri barindirmaktadirlar. Igerisinde cami veya mescit ve abdest almaya
uygun yerler bulunmaktadir. Ayn1 yapilart Tiirkiye’dekilerde de gormek
miimkiindiir. Bazi mezarliklar, yine tipki bizde oldugu gibi bir din biiytigii-
niin makaminin ¢evresine kurulmustur; 6rnegin Jellaz Mezarliginin, imam
Sazeli*’ nin makaminin® etrafina kurulmasi gibi.

Her ne kadar 20. yiizy1l Tiirkiye’sindeki ornekleri yaninda biraz daha
sade kalsalar da Tunuseli’ndeki, ozellikle de bagkentteki mezarlarin tst-
yapisi, Islam hukukunun 6ngordiigii sekilden'® oldukg¢a uzak bir tarzdadir.
Tiirklerdeki mezar sandukalarini hatirlatan bir yapiya sahip olan bu mezar
taslari, iilkenin giineyine dogru gidildikce belki Islamin, belki ekonomik
kosullarin ve belki de her iki faktoriin birden gesitli oranlardaki etkisiy-
le daha sade ve Islami diisiinceye daha uygun bir sekle doniismektedir.
Ornegin Hamamet’teki bir mezarlikta ya mezarn iizerinde sadece kiinye
bilgilerini iceren kiigiik bir tas vardi ya da mezar taglar1 daha basit ve sade
idi. Bolgeler arasindaki bu farklilik, hangi sebepten kaynaklanirsa kay-

§ Asil adi Ali bin Abdullah bin Abdiilcebbar, kiinyesi ise Ebu’l-Hasan olan Imam Sazeli, 1196-1258 yillar1 arasinda
yasamis olup Tunuseli’nin Sazile kasabasinda dogdugu i¢in Sazili nisbesiyle meshur olmustur. Hac yolculugu si-
rasinda Misir’da vefat ettigi i¢in oraya defnedilmistir. Sazeliyye tarikatinin kurucusudur. Tarikati daha ¢ok Kuzey
Afrika’da yaygindir, Istanbul’a ise II. Abdiilhamit déneminde girmistir (Giiner, 1991: 351-353). Kahvenin bulunup
yaygmlastirilmasinda etkin rol oynadigr diisiiniildiigii i¢in kahvecilerin piri olarak bilinmektedir. Bu sebeple kahve-
ciler ditkkanlarina eskiden ““Her sabah besmeleyle acilr diikkanimiz / Imam Sazeli’dir pirimiz, iistadumiz’ yazili
levha (Haksever 2004)” asarlardi. Yine ayni sebeple olsa gerek ki Bektasilikteki 12 hizmet postundan dokuzuncusuna
“Sah Sazeli (veya Sadili) kahveci postu” (http://www.aleviweb.com/forum/showthread.php?page=2&t=19712) de-
nilmektedir. Kahvenin kokeni ve Sazeli tarikatiyle ilgisi hakkindaki goriis ve anlatilar igin ayrica bkz. (Hattox, 1996:
10-22).

° Buradaki makam kelimesinden, mezarmm bulundugu yer anlagilmamalidir. Ciinkii mezari Misir’dadir.
Tunus’ta yaptigimiz derlemelere gore imam Sazeli bazi zamanlar magaralara inzivaya cekilir, vaktini ibadetle
gecirirmis. Iste Jellaz denilen yerde de Sazeli’nin inzivaya gekildigine inanilan magaralar bulunmaktadir. Riva-
yete gore Sazeli bu magaralarda kalirken Allah katindan kendisine hurma, ekmek, zeytin ve su gonderilirmis.
Iste bu magaralarm iizerine veya yakinina cami ve tiirbe gibi binalar yapilmistir ve halk buralari kutsal diye
ziyaret etmektedir. Ozellikle kadinlar, dileklerine kavusmak icin buray: ziyaret etmekte ve oraya gelen diger
kisilere kutsal olduguna inanilan su ve 6zel pogaga tarzinda kiiciik ekmeklerden dagitmaktadirlar. Ayrica ziyaret
yerinin diginda gelenlerin alip dagitmasi i¢in helva, lokum ve pasta tiirii yiyeceklerle tiitsii ve mum gibi seyler
de satilmaktadir.

Goriildiigi tizere hem Sazeli hakkinda anlatilanlar, Tiirk diinyasindaki stfilerle benzerlik gostermektedir hem
de ziyaret yerinin ve usuliiniin Tiirkiye’dekilerden pek farki yok gibidir.

1" fslam hukukunun &ngérdiigii mezar sekli hakkinda Youssef Ragheb (1996: 17-22)’in ¢alismasina bakilabilir.
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naklansin bagkenttekilerin yapisinda, Tiirk mezar tas1 kiiltiiriiniin 6nemli
Olctide etkili oldugunu distinliyoruz. Zira sanduka bi¢imi verilmis mezar-
lar1 sadece ekonomik faktorle agiklamak yeterli degildir. Ciinkii ekonomik
yap1, sanduka bicimi degil de bagka tarzlar da iiretebilirdi. Oysa 6rnekler
(Resim 9, 10, 11, 16, 17) ekonomik yapinin, Tiirk mezar sandukalarinin
benzerini uirettigini gostermektedir ki Tuirk niifusunun yogun olarak yasa-
dig1 bir yerde, bu bir tesadiif olmasa gerektir.

Tunus’un Jellaz ve Sidi Yahya mezarliklari ile Ariana bolgesindeki me-
zarhi@inda yaptigimiz incelemelere gore Tunuseli mezarlarinda, mezarin
tizeri genellikle beton ya da mermerden mamiil, 20 ila 40 cm arasinda yiik-
sekligi bulunan dikdortgen sandukalarla kapatilmaktadir. Bunlarin bazilar
diiz dikdortgen biciminde iken cogunda yukar1 dogru ¢iktikc¢a kiiciilen, i¢
ice gecmis intibal veren iki veya li¢ dikdortgen bulunmaktadir. Betondan
yapilmis olanlar, ekseriyetle beyaza, nadiren de agik yesil veya buz mavi-
sine boyanmaktadir, tipki Tunus evleri gibi (Resim 9, 10, 11, 14, 15, 16,
17). Ozellikle yeni yapilanlarin ya basucu, ya ayakucu tarafina ya da orta
kismina ziyarete gelenlerin oturmasi icin iki karis yiiksekliginde kiictik se-
kiler yapilmistir (Resim 14, 16, 17). Mezar sandukasinin ilizerine, basucu
tarafinda yastik yiiksekligi kadar, hatta bazen biraz daha fazla bir yiikselti
konulmakta bu yiikseltinin tizerine de acik vaziyette duran, kitap formunda
bir mermer yerlestirilmektedir. Bu mermer, 45’le 70 derece arasinda degi-
sen bir aciyla daima mezarin i¢ tarafina dogru meyilli durmaktadir (Resim
8,9, 14,15, 16, 17, 18). Yani kitabin konumu, tizerindekileri mezarin aya-
kucunda duranlarin rahatca okuyabilecegi tarzdadir. Bu kitap tahmin edi-
lecegi gibi Kuran-1 Kerim’i simgelemektedir. Tiirkiye’deki mezarliklarda
da zaman zaman kitap formunda mezar taglarina rastlanmaktadir. Fakat
bunlar ekseriyetle kisinin meslegini belirtmek amaciyla yapilmislardir ve
meslegi 6gretmenlik olanlara aittir.

Tunuseli’ndeki mezarlarin ayakucunda herhangi bir tas ya da ytikselti
bulunmamaktadir.

Beton sandukalarin bazilariin tizerine genellikle birle ii¢ arasinda de-
gisen kiiclik oyuklar yerlestirilmigtir. Sevabi Oliiye gitmesi i¢in bu kiiciik
oyuklara kuglar i¢in yem ve su konulmaktadir ki yapisi farkli olmakla bir-
likte aym1 diistincenin izleri Tiirkiye’deki baz1 mezar taglarinda da gortil-
mektedir (Resim 19). Cok amagli olmasi icin oyuklardan bazilarina Allah
ve Muhammed adlarinin yazili oldugu seramik/porselen tabaklar sabit-
lenmigtir (Resim 17). Allah yazili olani, mezardakinin bag kismina daha
yakindir. Uglincii oyuklar ise mezarin hemen hemen tam ortasma denk
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gelecek sekilde yapilmistir ve bunlar aslinda oyuktan ziyade mezar topra-
gina suyun ulagmasi i¢in birakilmis deliklerdir (Resim 13, 17). Ciinkii bu
yolla suyun, yani rahmetin 6lene ulasip onun yanginini gecirecegine ina-
nilmaktadir. Ayn1 inanis dolayisiyla Tiirkiye’de de mezarlarin lizeri ya tam
olarak kapatilmamaktadir (Resim 19) ya da pehle taginin ortasina bir delik
acilmaktadir (Resim 20). Hatta bu inanis dolayisiyla Sultan II: Bayezid,
mezar topraginin su almasi i¢in tiirbesinin tizerinin kapatilmamasi yolunda
vasiyette bulunmustur (Doganay, 1999: 106-107).

Tunuseli’ndeki mezarlarda soziinti ettigimiz bu deliklerin bazilaria ¢i-
cek ekilmektedir. Baz1 mezarlarin iizeri ise ¢icek ekebilmek gayesiyle tam
olarak betonlanmamugtir. Kimi mezarlarda da cicek ve muhtelif bitkiler
ekmek amaciyla 6lenin bag tarafina, kitabenin hemen arkasina, yine beton-
la kiicticiik bir yer ¢evrilmistir (Resim 9, 10).

Tunuseli’ndeki bazi mezarlarin basucu tarafina zeminle ayni diizlemde
olmak tizere kandil ya da mum yakmak icin ozel, kii¢iik kuliibecikler ya-
pilmustir ki buralara 6lenin giinahlarini temizleyecegi inanciyla kandil ve
bayram gecelerinde mum yakilip birakilmaktadir. Bu, bizde oldugu gibi
kandil ve bayram giinlerinde mezar ziyaretinin daha fazla yapildig: anla-
mina gelmektedir. Hiristiyan mezarlarindan etkilenilerek yapildigini dii-
stindiigiimiiz bu kuliibeciklere (Hiristiyan mezarlarindan etkilenilerek di-
yoruz ¢linkii Almanya’da yaptigimiz mezarlik ziyaretlerinde bunun bir y1-
g1in Ornegiyle karsilastik.) sadece Jellaz’daki bir bolimde rastlanmistir. Bu
durum, dinf inan¢larina uymasa bile Tunuseli insaninin bazi etkilere agik
oldugunu gostermektedir ki bu da Tiirk mezar tasi kiiltiiriintin Tunuselililer
tizerindeki etkileri konusunda soylediklerimizi teyit etmektedir.

Tunuseli mezarlarinda orada yatana ait her tiirlii bilgiyi kitap formun-
daki mermerler barindirmaktadir. Genellikle bu mermerlerin saginda bes-
mele ve Fecr suresinin “Ey huzura kavusmus insan! Sen O’ndan hosnut,
O‘da senden hosnut olarak Rabbine don. Kullarim arasina katil ve cen-
netime gir.” mealindeki son dort ayeti (89/27-30) bulunmaktadir (Resim
21, 22) ki Osmanli dénemi mezar taglarinda cogunlukla, bu ayetlerden
iktibas edilen “irc1‘?” kelimesiyle ad1 gecen ayetlere gonderme yapilmak-
tadir. SOz konusu ayetten sonra “Yiice olan Allah dogrudur.” anlamindaki
“Sadakallahii’l-azim” ibaresiyle kitabin sagina yazilanlar bitirilmektedir.
Ayetlerin saga yazilmasi, saga verilen 6nemi gostermekte ve kitab1 sagin-
dan verilecek olanlara telmihte bulundurmaktadir.

Mermerin sol tarafina yazilanlar, Allah’in yiiceligini hatirlatan “Allahu
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ekber” ibaresiyle baglamaktadir. Ardindan mezarda yatanin tanitimi yapil-
maktadir. Bunun icin de genellikle;

“Haza darithi’l-merhum Muhammed bin Muhammed Sehniin El-
mevlad f1: 2. 2. 1930 Tuvuffiye fi: 21. 7. 1996 Rahimehu’l-lah (Resim 21)
[Bu, rahmet edilmis Muhammed oglu Muhammed Sehnun’un kabridir. 2.
2.1930’da dogdu 21. 7. 1996°da 61di Allah ona rahmet etsin.]!!”

veya

“Darihti’l-merhum Ahmed Naci bin Muhammed es-sddik el-vafi
Vulide: 9 May 1945 Tuvuffiye: 4 Septembre 1997 Rahimehu’l-lah (Resim
22) [Rahmet edilmis, vefali, sadik Muhammed oglu Ahmed Naci’nin kab-
ridir. 9 Mayis 1945°de doguruldu 4 Eyliil 1997°de 61dii Allah ona rahmet
etsin.]”

orneklerindeki gibi klasik bir yapr kullanilmaktadir.

Orijinal okunugunu ve cevirisini verdigimiz bu Orneklerdeki gibi Ole-
nin kendisinin ve babasimin adimin belirtildigi ve dogum Oliim tarihinin
verilip Allah rahmet etsin dileginin dilendigi sade s6zlerin yani sira kisi-
nin bir parca bazi sifatlarla ¢viildiigii s6zler de mevcuttur. Ornek olmasi
icin Tiirbeti’l-Beyat’tan alinan su sézler okunabilir: “El bekau lillahi Haza
darthii’l-mtireffa® sdnuhd Azize ibnetii’l-miin‘am Abdilaziz el-Ceziri ve
haliletii’l-miireffa‘ sanuhu el-merhum seyyidi el-Muhtar ibni’l-Mukaddes
el-mebrur seyyidi Ahmed Pasa Bey Tuvuffiyet fi cumadiye’s-saniye sene
1373 (Resim 23) [Ebedi olan Allah’tir. Bu, kutsal, temiz Seyyid Ahmed
Pasa Bey’in oglu, sani yiiceltilmis, rahmet edilmis Seyyid Muhtar’in kari-
s1 ve nimetlenmis Abdilaziz el-Ceziri’nin kizi, sam yiiceltilmis Azize nin
kabridir. 1373 senesi Cemaziyelahirinde 6ldii.]”

Gortildiigi tizere baglikta, Tiirkiye’deki mezar taglarinda Osmanli done-
minden bu yana sik¢a kullanilan “Hiive’l-Baki” ile ayn1 anlama gelen bir yap1
kullanilmas, tagin sahibesi Azize Hanimin tanitimi, kimin gelini, kimin karisi
ve kiz1 oldugu anlagilacak sekilde ayrintili olarak yapilmistir ki bu tarz tani-
timlarla, Osmanli donemi taglarinda sik sik karsilagilmaktadir.

20. yiizyila tarthlenen Tunuseli mezar taglarinda dogum 6liim tarihleri
belirtilirken aylar, ya rakamla gosterilmistir ya da Arap harfleriyle yazil-
mustir. Ancak bu ay adlar1 bazen Arapga olarak bazen de Fransizca ola-
rak (Resim 15, 22) verilmistir. Yine bu baglamda 6liim tarihleri verilirken
de Fransiz kiiltiirtiniin etkisiyle olsa gerek ki Ozellikle Fransiz etkisinin
yeni yeni hissedilmeye baslandig1 donemlerden itibaren hem hicri, hem de

' Arapga metinlerin gevirisindeki yardimlarindan dolayr Cumhuriyet Universitesi 6gretim elemanlarindan Dog.
Dr. Mehmet Ali Simsek’e tesekkiir ederiz.
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miladf tarihler kullanilmistir (Resim 25). Son otuz kirk y1l icerisinde 6len-
lerde ise genellikle miladi tarih tercih edilmektedir. Demek ki Tunuseli’nde
hicri takvim yavas yavag birakilmakta, miladi takvimin kullanimi iyice
yerlesmektedir.

Bazi1 mezar taglarina ihlas suresi, Bakara suresinin 156. ayetindeki “Biz
Allah’tamz ve yine O’na dondiiriilecegiz.” mealindeki “Inna lillahi ve inna
ileyhi riciGn” ctimlesi, “Her canli fanidir.” anlamima gelen “Kiilli men
‘aleyha fan (55/26)” ile Kuran’da ti¢ yerde (3/185, 21/35, 29/57) gecen
“Her nefis 6liimii tadacaktir.” manasindaki ayetler, Allah’1n 99 ismi, fatiha
ve bakara suresinin son ayetleri, besmele, kelime-i tevhid, salavat-1 seri-
fe yazilmistir (Resim 15, 16). Mermerden yapilmis olan mezarlarda, bu
ve bunlara benzer soz ve ibareler daha fazla bulunmaktadir. Benzerlerine
Sel¢uklu ve Beylikler donemi ile Osmanlinin ilk zamanlarindaki mezar
taglarinda da rastlanilan (Boyraz, 2003: 65-89) bu tarz ifadelerle hem ya-
raticinin methi yapilmakta, hem 6liimiin mukadder olusu hatirlatilmakta,
hem de yaraticiya yakarilmaktadir. Boylece bir taraftan geride kalanlarin
Oliimii kabullenmesi saglanirken bir yandan da 6lenin giinahlarinin bagis-
lanmasi i¢in dolayli yoldan dua edilmis olunmaktadir. Tabii ayn1 zamanda
mezara estetik bir goriinilis de kazandirilmaktadir.

Tunuseli mezar taglarinda Tiirkiye’deki Hiive’l-baki, Hiive’l-hayy,
Hiive’l-hayyi’l-baki tarzindaki serlevhalar1 gormek pek miimkiin degildir.
Bunun yerine daha ¢cok besmele ve Allahu Ekber ibaresi kullanilmaktadir.
Tiirkiye’deki serlevhalarin benzerleri tespit edebildigimiz kadariyla sade-
ce beylerin siilalesinden gelenlerinkinde vardir (Resim 26).

Tunuseli mezar taglarinda pek fazla Fatiha isteginde bulunulmamak-
tadir. Tiirkiye’de hemen her tasta, bazen de 1srarli bir sekilde istenen fa-
tihanin burada pek sozii edilmemektedir. Sadece dua edilmesi ve rahmet
dilenmesi istenmektedir. Baz1 mezar taglarinda “Rica” veya “Dua” baglig1
altinda ziyaretciden 6len icin rahmet dilenmesi istenmektedir: “Ya vakifen
‘ala kabri seeltiike bi-rahmani ubsut yedeyke ila rabbi ve’tlub li minhu’r-
rahmeti ve’l-gufrani Lillahi’l-fatiha (Resim 15, 16, 17)” [Ey kabrimin
tizerinde ayakta duran! Senden rahmet diliyorum. A¢ ellerini rabbine bana
rahmet ve af dile. Allah i¢in fatiha.]

Tunuseli mezar taglarinda Tiirkiye’deki gibi birtakim sekil ve figiirlere
rastlamak pek miimkiin degildir Ancak Tiirkiye’de oldugu gibi biitiin me-
zarlarin yoniiniin kibleye baktigini sdylememize gerek yoktur saniriz.

Tiirkiye’de oldugu gibi Tunuseli’nde de zengin kisilerin mezarlart di-
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gerlerine gore daha biiytik, siislii ve gosterislidir. Ayrica zengin oldugunu
tahmin ettigimiz kisilerin mezarlarinin tizeri beyaz fayansla kaplanmistir.
Biiyiikliige bagh olarak da bunlardaki yazilar daha fazladir ve genellikle
manzumelerle kisinin medh i senas1 yapilmaktadir (Resim 11, 12, 13, 18,
23, 24, 25, 26, 27).

Cocuk mezarlariin tizerindeki beton yiikselti, yetiskinlerinkine oranla
daha algaktir ve bunlarin kitabeleri de kitap formunda degildir. Tek bir
sayfa gibidir ve tlizerinde de sadece Olenin kiinyesini barindirmaktadir.
Giinahsiz olduklar1 diistiniildiigii icin olsa gerek ki onlarin mezar taglarin-
da dinf ibarelere pek yer verilmemistir.

Gortldugu tizere Tunuseli’ndeki mezar taglari ile Tiirkiye’dekiler ara-
sinda, kendi 0z kiiltiirlerinden kaynaklanan bariz farkliliklar oldugu gibi
gerek yapi, yazi ve gerekse diisiiniis tarzi itibariyle yabana atilamayacak
kadar benzerlikler de bulunmaktadir. Bu benzerliklerin bir kismi ortak
tarihi gecmisin getirdigi etkilesimden, bir kismi1 da Islami diisiince siste-
matiginden kaynaklaniyor olsa gerektir.
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EKLER:
1. Tunuseli’nden Secilmis Mezar Tas1 Sozleri
1.1. Bismillahirrahmanirrahim

YA eyyiihe’n-nefsii’l-mutma’inneh. Irci‘? ild rabbike raziyyetem marziyyeh.
Fe’dhulf f1 ‘ibadi. Ve’dhulf cenneti

Allahu Ekber

Darthii’l-merhum Milad bin Bekr Salih bin Er-rebi‘ Vulide: 15 Novembre 1920
Tuvuffiye fi: 21 May 2001 Rahimehullah

Bismillahirrahmanirrahim Ebubekir, Omer (Allah’in isimleri) Lailahe illallah
Muhammeden rasulallah, El-bekéu lillah Ricd’ Y4 vakifen ‘ald kabri seeltiike bi-
rahmani ubsut yedeyke ila rabbi ve’tlub li minhu’r-rahmeti ve’l-gufrani Lillahi’l-
fatiha (Resim 15).

1.2. Bismillahirrahmanirrahim ve sallallahu ald seyyidind Muhammed

Kulli nefsin zaikati’l-mevt.

Héza darihii’l-mun‘ame bi-rahmeti’l-hayyi’l-kayyum Aise binti’l-merhum Ali
Pasa Bey bin el-merhum Hiiseyin Bey Tuvuffiyet Gafarallahu leha yevme’l-isneyn
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salise agara sehri recebi’l-asbar Sene 1196 (Resim 24).
1.3. Subhanii’d-daim

Héza darfhii refi‘ati’s-sdn el-emireti’l-celileti’l-merhume seyyideti Zeyneb er-
miletu sumuvvi refi‘i’s-gan el-mun‘am el-emiri’l-celil seyyidi Said Bey Tuvuffiyet
yevmi’l-hamis et-tasi‘ min sehri zi’l-ka‘de el-muvafik 1i’1-hadf ve’s-selasin min sehri
Culiyye Rahimehullah ve eskenehi firdevse cinanihi 1371 / 1953 (Resim 25).

1.4. Huve’l-hayyi’l-baki

HAzA risd’ii’l-mun‘am cendbi’l-emir seyyidi Izzeddin Bey Veliyyi’l-ahd bi’l-
memleketi’t-Tunisiyye

Li’l-kadai fim4 cera nesteslim
Masiva ed-deyyani adlen yahkum
Bi’l-m&’i siel-yevme kad fdza’l-indu
Yevme faza’s-seylii’l-miistahrim
Marsa‘u’l-mevla veliyii’l-ahd 14
Sey’e fi’l-ahdési minhu a‘zam

Mate izzeddin fi usretihi

Giyleten ve huve’l-vedi‘ii’l-mislim
Sehri sevval ve fthi erhii

Ve ‘aleyhi(121) Rabbend(253) nesterhim(998)
Sene 1372 (Resim 26).
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TURK MUTFAK KULTURUNDE KAHVE

‘BULDUK, Sidika

**SUREN, Tufan
TURKIYE/TYPLIIS

OZET

Mutfak kiiltiirimiiziin zengin birikimi igerisinde yer alan kahve gerek
yabanci seyyah ve yazarlarin yazilari ile gerekse fetih ve savaslar yoluyla
taninmig ve hazirlanma sekli ile Tiirk Kahvesi ismini almistir. Rivayete
gore bir Osmanli kumandani olan Ozdemir Pasa tarafindan 1450 yilinda
Habesistan’dan Yemen’e getirilen ve liretilen kahve bu tarihten itibaren
hizla keyif vericiler arasinda bagkoseyi almistir. Kahvenin tarihgiler tara-
findan, ilk defa 1519 yilinda I. Selim’in Misir seferinden sonra Istanbul’a
geldigi belirtilmektedir. Tiirkler tarafindan bulunan yepyeni hazirlama me-
todu sayesinde kahve, giiglim ve cezvelerde pisirilerek Tiirk Kahvesi adini
almigtir. Kahve, Miisliimanlara yasaklanmig olan alkollii ickilerin yerini
alan bir rahatlatici icecek konumunu aldigindan kisa siirede bu kadar yay-
gin kullanima erisebilmistir. Tiirk Kahvesi cezve se¢ciminden kisik ateste
hazirlanigina, fincanlara yavas yavas dokiilmesinden, térensel bir dikkatle
ufak ufak yudumlanmasina kadar basli basina bir gelenektir. Gelen misa-
fire 6nce bir fincan kahve ikram etmek makbuldiir. “Bir fincan kahvenin
kirk yil hatirt vardir” gibi pek ¢ok deyimde Tiirk Kahvesinin 6nemi vur-
gulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk mutfagi, Tiirk kahvesi, cezve.
ABSTRACT

Coffee which takes a place in our accumulated rich culture of kitchen,
has become recognized both by the writings of foreign travelers and
authors and also by means of the wars and conquests and taken the name
of Turkish Coffee according to the way it is prepared and boiled. Coffee,
which according to a rumor, was brought to Yemen from Abyssinia in the

* Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Aile Ekonomisi ve Beslenme Egitimi Boliimii Gida ve Beslenme
Anabilim Dali Ogretim Uyesi.

** Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi Aile Ekonomisi ve Beslenme Egitimi Béliimii Gida ve Beslenme
Anabilim Dal1 Arastirma Gorevlisi.
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year 1450 A.D. by an Ottoman Army Commander Ozdemir Pacha, has
then quickly occupied the first place among the stuffs of pleasure givers.
Historians claim that the coffee, as a beginning, had been brought to
Istanbul in the year 1519 A.D. following the war campaign held by the
Ottoman Sultan Selim the first in order to capture Egypt. By means of
a new preparation process discovered by Turks, it is started to be boiled
in the copper kettles and coffee- pots and accordingly took the name of
Turkish coffee. Since coffee has assumed a position of a relaxing drink
which replaced the alcoholic drinks that had been banned for Moslems, it
could have been able to reach such a widespread utilization rate within a
very short time period. Turkish Coffee, in itself, is a process of tradition
starting from the selection of coffee-pot and continuing with simmering
and then pouring it a little by little into the cups and also by attaching
a ceremonial attention, ending this process by sipping it slowly. It is a
widely accepted tradition to offer the visiting guest a cup of coffee. The
importance of Turkish coffee in our daily life, is being emphasized through
many common expressions such as one: “A cup of coffee is unforgettable
for a term of 40 year”.

Key Words: Turkish cuisine, Turkish coffee, coffee pot.

Yiizyillar boyunca biiyiik bir cografi alana yayilmis Tiirk topluluklari-
nin zengin kiiltiirel yasayislarinin tirtinii olan Tiirk mutfak kiiltiirti gecmis
yillardan itibaren, gerek yabanci seyyah ve yazarlarin yazilari ile gerekse
fetih ve savaglar yoluyla taninmaya baslamis ve gastronomlar tarafindan
diinyanin en zengin ili¢ mutfagindan biri olarak kabul edilmistir.

Tiirk mutfaginin birinci zenginlik sebebi; yiyecek ve icecek hammadde-
si kaynaklarmin bollugu ve cesitliligidir. Bir digeri ise milletimizin koklii
bir tarih ve uygarliga sahip olusudur. Tiirkler ilk ¢aglardan bu yana bir¢ok
milletle komsuluk yapmig, zaman zaman onlarla i¢ ice yasamis yiyecek ve
icecek kiiltiirti aligverigsinde bulunmugtur. Bunun sonucunda Tiirk mutfagi
zengin bir kiiltiir birikimiyle giliniimiize kadar gelmistir. Geleneksel Tiirk
Mutfagi’nin kendine 6zgii yaraticiligi ve begenileri, geleneksel degerleri,
onu diger kiiltiirlerin mutfaklarindan biiytik 6lctide ayirmaktadir.
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Tiirk kahvesi de geleneksel Tiirk Mutfaginin vazgecilmez unsurlarin-
dandir. Gerek elde edilisi gerek yapilis1 gerekse icimiyle diger kahve ce-
sitlerinden oldukca farkli ve kendine 6zgiidiir. Tiirk kahvesini 6zel yapan
diger bir neden de kendine has bir kiiltlir olusturmasidir. Kiz isteme tére-
ninde kahve icilmesi, kahveyi ictikten sonra “kahve falina” bakilmasi bu
kiiltiirlin en iyi 6rnekleridir.

Kahve, tropik iklim isteyen, yiikseklerde ve zor yetisen narin bir bit-
kidir (www.sinanterek.com 2006). Her kahve agacindan yilda ortalama
2-5 kg kahve cekirdegi elde edilir (Giirsoy, 2005:60). Cesitli islemlerle
kahve ¢ekirdekleri meyvelerden ayrilir, kurutulur ve kavrulur (Isiksolugu,
2001: 35). Kahve c¢ekirdekleri 6giitiildiikten sonra tazeliklerini uzun siire
koruyamadig i¢in kahve yapimindan hemen 6nce 6giitiilmelidir (Giirsoy,
2005: 70).

Bazi aragtirmacilara gore kahve adinin kahvenin tiretim begigi olan
Giineybat1 Etiyopya’nin Kaffa sehriyle ilgisinden geldigi tahmin edilmek-
tedir. Farkli diistincelere gore ise Arapcada sarap anlaminda kullanilan
kahva zamanla “kahve”’ye dontigsmiistiir (Gtirsoy, 2005: 19).

Bildigimiz anlamda coffea (kahve) agaci grubuna ait 60 ¢esit bitki
bulunmaktadir. Ama en ¢ok bilinen iki ¢esit kahve vardir, bunlar, coffea
arabica ve coffea robustadir (Giirsoy, 2005: 61). Etiyopya’da kesfedilen
ilk kahve bitkisinden tiiremis olan coffea arabica, daha cok yiiksekligi
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800-2000 metre arasinda olan daglik platolarda veya volkanik yamaclarda
yetisir. Tipik bir arabica kahve agaci, bir yilda yaklasik 5 kg meyve verir
ve bu meyvelerden 1 kg kahve cekirdegi elde edilir. Robusta cinsine gore
daha az kafein icerir. Ayrica daha lezzetli ve tatli bir aromaya sahip oldu-
gundan diinya kahve tiretiminin %70’ini olusturur. Ancak bu aga¢ cinsi
hastaliklara ve iklim kogsullarina ¢ok direncli olmadigindan yetistirilmesi
daha zor ve kahve ¢ekirdegi daha pahalidir (www.wikipedia.org 2006).

Robusta cinsi kahve agaci ise deniz seviyesinden 600 metre yiikseklige
kadar sicak ortamlarda yetisir. Robusta cinsi kahve bitkisi degisik yiiksek-
lik ve iklim kosullarina daha dayaniklidir (Giirsoy, 2005: 62). Arabica’ya
gore yaklasik iki kat daha fazla kafein icerir. Odunsu lezzeti nedeniyle
kaliteli kahve iireticileri tarafindan tercih edilmez (www.wikipedia.org
2006). Hem ucuzlugu hem de veriminin fazla olmasi nedeniyle 6zellikle
hazir kahvelerde ¢cogunlukla robusta cinsi agactan elde edilen kahve c¢ekir-
degi kullanilir (Giirsoy, 2005: 62). Robusta kahvesi diinya kahve tiretimi-
nin yaklasik %30 unu olusturur. Bu bitki hastaliklara ve iklim kosullarina
cok direngli oldugundan yetistirilmesi cok daha kolay ve ucuzdur (www.
wikipedia.org 2000).
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Kahve agacinin ge¢misi tarih oncesi Afrika’sina kadar uzanmaktadir.
Bugiin Etiyopya ve Kenya’'nin bulundugu orta ve bati1 Afrika’da o donem-
lerde, kahve agact oldugu varsayilmaktadir. S6zii edilen yerlerde bugiin
bile yabani kahve calilari, agaclar1 bulunmaktadir (Giirsoy, 2005:20).
Bu bolgelerde, kahve yemigleri baglangicta biitiin olarak veya kirilarak,
yag ile karigtirtlip yenmekte idi. Kahve Yemen’den Oncelikle Mekke ve
Medine’ye ve 15. yy. sonunda ise Islam gezginleri tarafindan Iran, Mistr,
Tiirkiye ve tiim Islam diinyasma yayilmistir (www.kahve.gen.tr 2006).

Kahvenin kesfiyle ilgili ¢esitli rivayetler vardir. Bunlardan biri Tarihgi
Ahmet Efendi tarafindan aktarilmistir: Tekkesinden kovulan ve daglara
stirtilen bir dervisin, —bir bagka rivayete gore ise bu kisi Mokka (Muha)
kentinin seyhi Ali Bin Omer El-Sazilidir (61m: 1418)— daglara siirgiin edi-
lip a¢ kaldiginda kahve tanelerini kaynatarak suyunu ictigi ve yasamini bu
sekilde stirdiirdiigii soylenir. (Giirsoy, 2005:20). Kahvenin kesfiyle ilgili
bilinen en yaygin rivayet ise Etiyopyali ¢oban Kaldi ile ilgilidir. Kaldi,
kecilerinin bazi yemisleri yedikten sonra canlandigini ve geceleri bile ¢ok
az uyudugunu fark etmistir. Bunun tizerine Kaldi, bu yemisleri denemis ve
kendini daha ding hissetmistir. Kahvenin kecilere yaptigi etkinin kisa siire-
de farkina varan insanlar, ¢ekirdekleri toplayip kullanmaya baglamiglardir.
Bununla birlikte, olgunlagsmis kirmiz1 renkli meyvelerin toplanip igerile-
rindeki tohumlarmin yenip icilebilecek héale gelmesi icin gerekli iglemlerin
bulunup uygulanmast oldukca uzun yillar almistir (Giirsoy, 2005: 21).
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Kahvenin Osmanli imparatorluguna gelis tarihi kesin bilinmemekle bir-
likte, Tarihg¢iler tarafindan, ilk defa 1519 yilinda I. Selim’in Misir seferin-
den sonra Istanbul’a geldigi belirtilmektedir (www.kahve.gen.tr). Tiirkler
tarafindan bulunan yepyeni hazirlama metodu sayesinde kahve, gligim ve
cezvelerde pisirilerek “Tiirk Kahvesi” adin1 almigtir (www.wikipedia.org
2006). Ancak, bu donemde olduk¢a dar bir ¢cevre kahveyi tadabilmistir.
Kahve, Miisliimanlara yasaklanmis olan alkollii ickilerin yerini alan ra-
hatlatic1 bir igecek konumunu aldigindan kisa siirede ¢ok yaygin olarak
tiiketilmistir (Gtirsoy, 2005: 28).

Kahve Osmanlida ilk olarak saraylarda icilmeye baglanmistir. Saraydaki
konuklara ikram edilen tathilarla ve serbetlerle birlikte kahve sunulmaktay-
di. Hatta saray tegkilatinda “kahvecibas1” makami bulunmaktaydi. Kahve
zamanla o kadar 6nemli bir hale gelmisti ki padisahin icecegi kahvenin
suyu 0zel olarak Eyiip tepesi civarindaki Glimiigsuyu’ndan getirtilmektey-
di (Giirsoy, 2005: 32).
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Tiirk kahvesi sadece lezzeti ve hazirlanigtyla degil, sunumu ve icimiyle
de cok Ozel bir yere sahiptir. Kahve sunumu saraylarda 6zel bir térenle
yapilirdi. Konuklarin agirlandigi boliime sitil Ortiisti denen ortii, iki kisi
tarafindan taginarak onden getirilirdi, ardindan da kahve tepsisi getirilirdi.
Tepsi agirsa iki kisi tarafindan tutulurdu. Kahve ibriklerden fincanlara ak-
tarilir, en son, dagitan kisi iceriye girerdi (Giirsoy, 2005: 34).

Kahveyle birlikte olusan kiiltiiriin en 6nemli parcasi kahvehanelerdir.
Miisliiman olan Osmanli halkinin alkol kullanmasi ve dolayisiyla meyha-
neye gitmesi oldukca zordu. Bu donemde ortaya cikan kahvehaneler hem
halkin kahve icebilecegi hem de meyhanede olusamayan sosyal hayati
yasayabilecegi ortamlardi. O zamana kadar insanlarin dostlariyla topla-
nip kaynagmasi ya eve misafir kabul etmek ya da bagkasinin evine misafir
olarak gitmekle miimkiindii. Oysa kahvehanelerden sonra erkekler kahve
icmek bahanesiyle, dostlariyla bulugsmak, haber ve fikir aligverisinde bu-
lunmak ve eglenmek amaciyla evlerinden disar1 ¢ikip kahvehanelere git-
meye baslamiglardi. Konuk agirlamak i¢in artik evden bagka bir mekéan
olusmustu (www.bigglook.com 2006).Tarih¢i Pecevi Ibrahim Efendi’ye
gore, 1554 yilindan itibaren Istanbul’daki ilk kahvehaneler, Emin6nii
Meydani’ndaki Misir Carsisi’nin yaninda simdi adi1 Tahmis Sokak olan
sokakta, Tahtakale’de (Tahtii-1-Kale) agild1. Ilk kahvehanelerin miisterile-
rini donemin seckinler sinif1 sayilan biirokratlar olusturmaktaydi (Giirsoy,
2005).

Giintimiizde geleneksel kahvehanelere artik rastlanmamaktadir.
Kahvehanelerde anlatilan efsaneleri dinlemek, Karagoz ve Hacivat mace-
ralarint izlemek bizler i¢in biraz uzak ama, kahvehaneler hala toplum-
sal yasamin temel mekénlarindan birini olusturmaktadir. Modernlesme ve
giderek hayatimizin her alanima giren teknoloji ile kahvehaneler de sekil
degistirmekte, yenilenmektedir. Eskiden meddahlarla, gblge oyunculariyla
kahvehanelerini cekici kilmaya c¢alisan kahvehane sahipleri giinlimiizde
stk masalarla, diinyanin cesitli yerlerinden gelen kahvelerle, kusursuz ser-
visleriyle, kablosuz internet baglantilartyla bu ¢ekiciligi saglamaya calis-
maktadirlar. Kahvehanelerin yiizii eskiye oranla olduk¢a gelismis gortin-
mekte, ama kahvehanelerin temel tas1 olan muhabbet hala eski canliliini
siirdiirmektedir (isat, 2007: 73).
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Kahvenin Arabistan’dan batiya acilimi Osmanli lizerinden olmustur
bu yiizden de Avrupalilar kahveyi Tiirk icecegi olarak adlandirmiglardir.
Avrupali seyyahlar gezdikleri yerlerde kahveyle tanisip iilkelerine doner-
ken kendileri ve yakin ¢evreleri icin bir miktar kahve cekirdegini yan-
larinda gotiirmiislerdir. Kahveyle tanigan Avrupali seyyahlardan kimi bu
icecegin bagimlis1 olmus, kimi kahveye hayret etmis ve bilimsel bir ince-
lemesinin yapilmasi icin iilkesine donerken yanina almig, kimi ise sahip
oldugu girisimci ruhla bu esrarengiz icecegin ticari bir meta olabilecegi-
ni gormiistiir. Boylece farkli nedenlerle Tiirk icecegi Avrupa’ya girmis ve
Avrupa’da da hizli bir siirede yayginlagmustir (Isat 2007:70).

Avrupa’nin gercek anlamda tiiketilebilecek miktarda kahve ile tanigma-
s1, Osmanli imparatorlugunun Viyana yenilgisi ile olmugstur (www.kahve.
gen.tr). Savas alanini terk eden Osmanli ordusunun ardinda biraktiklarinin
arasinda yaklasik 500 cuval kahve de bulunmaktaydi. Ancak Viyana halk1
kahvenin ne oldugunu bilmiyordu. I¢lerinden bir yiizbasi, kahvenin deve
yemi oldugunu iddia etmis ve Tuna Nehri'ne dokiilmesine karar verilmis-
ti. Cuvallar i¢cindeki deve yemlerinin gercekte ne oldugunu Kolschitzky
isimli bir Polonyal1 bilmekteydi. Daha sonra Kolschitzky Viyana’da bu
kahveleri kullanarak bir café agmis fakat Viyanalilar tadinin aci, rengi-
nin de ¢ekici olmamasindan dolay1 kahveyi onceleri begenmemiglerdi. Bir
kahve fincaninin i¢ine tesadiifen kesme seker diismesiyle kahvenin tadi
begenilmis ve kahve tiiketimi artmigstir (Giirsoy 2005:41).
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Bugiin de Avrupa ve Amerika’da kahve tiiketimi biiyiik miktarlardadir.
Kahve batiya yolculugunda bircok degisiklige ugramis degisik cesitleri
ortaya ¢itkmustir. Kapucino, espresso, latte bunlardan en cok bilinenleri-
dir. Tiirk kahvesi de hala diger tilkelerde bilinen ve tiiketilen bir kahvedir.
Ulkemizin batiya agilimiyla farkli kahve cesitleri iilkemizde de tiiketilme-
ye baslanmistir. Ozellikle yeni nesil hazirlanis1 kolay farkli kahve tiirlerini
Tiirk kahvesine tercih etmektedirler.

Tiirk kahvesi son zamanlarda 6zellikle gencler arasinda ¢ok ragbet
gormese de hala halkimiz tarafindan sevilerek tiiketilmektedir. Avrupa
kokenli cesitlerine gore ¢cok popiiler olmamasina ragmen bircok agidan
0zel ve egsiz bir kahve tiirtidiir. Tiirk kahvesini diger kahvelerden ayiran
temel iki 6zellik bulunmaktadir. Bunlardan biri, Tiirk kahvesinin tiretil-
digi kahve cekirdegidir. Tiirk kahvesi lezzetinin yakalanmasi i¢in mutla-
ka Brezilya’daki bir tiir kahve c¢ekirdeginin kullanilmas1 gerekmektedir.
Diger 6zellik ise, yapilis seklidir.

Tiirk kahvesi en ¢ok ritiiel barindiran kahvedir denebilir. Cezvede ya-
vagca pisirilmesi, koptiklendirilmesi, kopiiklerin fincanlara pay edilmesin-
den sonra kahvenin hazirlanmasina devam edilmesi Tiirk kahvesine lez-
zetini veren unsurlardir (Isat, 2007:72). Tiirk kahvesi igmek cezve segi-
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minden kisik ateste hazirlanisina, fincanlara yavas yavas dokiilmesinden,
torensel bir dikkatle ufak ufak yudumlanmasina kadar bagh basina bir ge-
lenektir. Tiirk kahvesi yaninda bir bardak su verilmesi de bu geleneklerden
biridir. Cogu ailede aligkanlik hiline gelen aksam yemeklerinden sonra
icilen kahve, huzur vericidir. Kiz isteme sirasinda ise saygi ifade ederken
kopiiklii olan kahve, istenen kiz tarafindan pisirilerek el becerisinin goster-
gesi olarak kabul edilir (www.bigglook.com 2006).

Kahvenin giindelik hayatimizda nasil biiytik bir etki yaptigini1 ve derin
bir iz biraktigini belki de en iyi kullandigimiz deyimler gostermektedir.
Tiirkcede giindelik hayatimizda kullandigimiz ve kahve i¢me kiiltiirtinden
kaynaklanan bir¢ok deyim bulmak miimkiindiir (isat, 2007: 71). “Bir fin-
can kahvenin kirk yi1l hatir1 vardir.”, “Goéniil ne kahve ister ne kahvehane,
goniil ahbap ister kahve bahane.”, “Sabah ile sabah ile kahve gelir tabagiy-
le”, Kahveler pisti gel, kopiikler tagti gel, iyi giiniim dostlart kotii glintim
gecti gel.”...

Sonug olarak, toplumsal degisme ve kentlesme stireciyle birlikte yiye-
cek icecek aligkanliklarinda da degisiklikler olmaktadur. Iletisim araglarin-
daki hizli gelisme, sanayilesme ve bat1 kiiltiirti yiyecek icecek aligkanlik-
larin1 da etkilemektedir. Tiirk kahvesi kiiltlir degerimiz yasayan gelenekle-
rimiz arasinda vazgecilmez bir yer tutmaktadir. Toplumlara 6zgii kiiltiirel
ozellikler uzun bir zaman stirecinin gerektirdigi birikimler sonucu ortaya
ctkmaktadir. Bu kiiltiir degerlerinin korunmasi gelecek nesillere aktarilma-
styla miimktin olacaktir. Bu nedenle bu tiir ¢calismalarin yayginlastirilmasi
kiilttirtin korunmasinda etkili olacagi kanisindayiz.
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ANADOLU AMULET GELENEGINDE CILKAK VE
ESKI KULTURLERDE IZLERI

BULENT, Esref
TURKIYE/TYPLIMS

OZET

Cilkak, pecig, dilgoz, yilanbasi, bel boncugu, deve boncugu, it bon-
cugu, kesbik, kala¢ olarak adlandirilan cilkak bir deniz salyangozunun
(Cypraea moneta) kabugudur. Cilkak, M. O. 7000 yillarindan énce yerlesi-
len Filistin’deki Eriha kenti kazilarindan cikan bir kafatasinda, goz yerine
kullanildig1 goriilmiistiir. Kadin cinsel organina benzetilen ¢ilkak, dogur-
ganlikla iligkilendirildigi i¢in bir amulet ve siis esyas1 olarak kullanilmigtir.
Yine M. O. 7000 ile tarihlenen Catalhdyiik yerlesmesinde cilkagin amulet
ve siis esyasi olarak kullanildig1 bilinmektedir.

Cilkak degerli bir tirtin olunca Afrika ve Asya’nin bazi yerlerinde para
yerine kullanilmistir. Cin’de ele gegen eskil bronz paralar ¢ilkak seklinde-
dir.

Bu bildiride eskil kiiltiirlerde cilkagin yeri agiklanacak ve Anadolu’da
cilkakli giysi ornekleri ile birlikte diger ¢ilkak siislemeli esyalardan 6rnek-
ler verilerek, binlerce yildan giiniimiize degin gelen bu geleneksel malze-
me tanitilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, ¢ilkak, amulet, gelenek.
ABSTRACT

Cilkak in Anatolian ‘Amulet’ Tradition and its Reflections in
Ancient Cultures

“Cilkak’ which is also called ‘peci¢c’, ‘dilgdz’, ‘snakehead’, ‘waist
beed’, ‘camel beed’, ‘dog beed’, ‘kesbik’, ‘kalac’ is originally a sea shell
(Cypraea moneta). In the archeological excavations in Palestine, Eriha
Region (Jericho), it is found out that cowry shell ‘cilkak’ is used as eyes in
a skull dating back to 7000 BC. It is used as an ‘amulet’ and accessory as
it looks similar to female sexual organ and therefore related with fertility.
Similarly, cowry shell ‘cilkak’ is used as an ‘amulet’ and accessory in
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Catalhoyiik Region in 7000 B.C.

Cowry shell ‘Cilkak’ is also used as money in Africa and in some regions
in Asia, as it was a valuable natural product. Ancient bronze coins found in
China are in the shape of cowry shell ‘cilkak’.

In this presentation the place of cowry shell ‘¢ilkak’ in Ancient Cultures
will be explored and this traditional product, dating back to ancient times
till present, will be introduced through samples of Anatolian clothing and
accessories decorated with cowry shell ‘gilkak’.

Key Words: Anatolia, cowry shell ‘¢cilkak’, amulet, tradition.

Giris

Anadolu; 6zgiin cografyasi, zengin hayvan ve bitki varligi ile bircok
uygarligin besigi olmustur. Binlerce yildir ¢esitli halklarin saldir1 ve isgal-
lerine maruz kalan Anadolu’da yeni ve yerli topluluklar kacinilmaz olarak

kiiltiirel etkilesim ve degisimlere girmislerdir. Boylece Anadolu’da kiiltii-
rel bir alagim olugsmasini saglamistir.

Anadolu kiiltiir varliginin bir unsuru olan halk giysilerinde, ¢ilkak bir
stisleme Ogesi olarak kullanilmaktadir. Cilkak, 6zellikle bayanlarin bele
taktiklar1 kemer veya benzeri nesnelerin tizerinde yer alir. Cilkagr ayrica
nazarlik olarak cocuklarin omuzlarinda, saclarinda farkli nazarlik nesne-
leriyle birlikte veya kolye olarak kullanildigini da goriiriiz. Baz1 yoreleri-
mizde ise ¢ilkak, evcil hayvanlarda ve 6zellikle giiresci develerin siisleme-
lerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Anadolu’da pecig, dilgoz, yilan basi, bel boncugu, deve boncugu, it
boncugu, kesbik, kala¢ (Kudar M. S., 2004: 93), taz1 boncugu olarak ad-
landirilan ¢ilkak, bir deniz salyangozunun (Cypraea moneta) kabugudur.
(Resim 1)

Cilkak kullanim1 yakin donemlere veya Anadolu cografyasi ile sinirlan-
dirilamaz. Bulgulara gore bu tiir malzemelerin kullanimi eskil donemlere
uzanmakta ve gayet genis bir cografyaya yayilmaktadir.(Lewin. R., 1998:
182-183) Pasifik Okyanusu’ndan Atlantik Okyanusu’na kadar yaygin bu
cografyada, Ust Paleolitik déneminin baslar1 ile tarihlenen mezarlarda,
istiridye ve ¢esitli deniz kabuklularinin bulundugu bilinmektedir. (Ates,
M., 2001: 61) Ve hatta baz1 bolgelerde soziinii ettigimiz deniz kabuklular
yasamadig1 halde yine de bolgenin Ust Paleolitik mezarlarda bulunmustur.
Bu durum, birbirlerine yakin bélgelerde yasayan Cro-Magnon insan grup-
larmin iligkiye girmeleriyle, aligsveris veya egzogami nedenleriyle bazi
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nesneleri, inci ve ¢esitli deniz kabuklularini, bélgeler arasinda tagidiklari
olasiliklar1 ile aciklanmaktadir. S6zgelisi, Akdeniz midyesinin kabugun-
dan yapilmig bilezikler (Spondylus gaederopus), Bohemya’dan Giiney
Almanya’ya kadar tiim neolitik magaralarda bulunmustur ve bu bulgular
olasiliklar1 giiglendirmektedir. (Childe. G., 1996: 68)

M. Eliade (1992: 156) “Tarih 6ncesine ait alanlarda kabuklar, deniz-
den veya baska kaynaklardan gelen kabuklular, dogal veya yapay inci-
ler olduk¢a bol miktarda olmak iizere ve esas olarak mezar iglerinde
bulunmustur.”aciklamasini yapar. Eliade (1992: 143), deniz kabuklularinin
simgeciligine degin aciklamasinda ise “Istiridyeler, deniz kabuklari, sii-
miiklii bocek, inci suya iliskin kozmolojilerde oldugu kadar, cinsel simge-
cilik alaninda da dayanigsma icindedir.” demektedir. Yazar, deniz kabuklar1
ile kadin lireme organlari arasindaki benzerlikten s6z eder ve deniz kabuk-
lular1 ile su ve Ayi birlestiren iligkilere deginir. Sonugta Eliade, istiridye
ve deniz kabuklarinin tilsimli olduklarina olan inancin, tarih 6ncesinden
modern zamanlara kadar diinyanin her yerinde rastlandigini belirtir.

Cilkak, bir Anadolu Neolitik yerlesmesi olan Catalhdyiik mezarla-
rinda da bulunmugtur. Catalhoyiik yerlesmesi Konya’nin 52 km. giiney-
dogusunda yer alir. Insanligin kentlesme asamasini gosteren Catalhdyiik
yerlesmesi, M. O. 6000 yillar ile tarihlendirilmektedir. Catalh6yiik daha
simdiden Filistin’deki Eriha (Jericho) ile birlikte anilan 6nemli bir kiil-
tiir merkezidir. Neolitik kiiltiirtin 6nciilerinden olan CatalhOytik sakinleri,
tirtinleri i¢cin ham madde kaynaklarimi kesfetmislerdir. Bu malzemeleri en
glizel sekilde isleyebilen Catalhdyiik ustalarinin malzemeyi iyi tanidiklari
ve uzun yillar igledikleri agiktir. D6nemin bulgulari, Neolitik yerlesmeler
arasinda ticaret olduguna isaret etmektedir.(Mellaart. J., 2003: 166)

Evlerin tabanlarina 61ii gobmme usulii, tim Neolitik Cag boyunca izlenir.
Catalhoytik sakinleri oliilerini ev i¢indeki sekilere gommiislerdir. Kafatasi
kiilt uzantis1 olan ve insan basinin gévdeden ayr1 6zel odalarda saklanmasi
gelenegini ise Cayonii, Eriha (Jericho) ve Urdiin Ain Ghazal’da goriilmek-
tedir. M. O. 7000 yillarindan 6nce yerlesilen Filistin’deki Eriha (Jericho)
kent kazilarindan ¢ikan bir kafatasinda, goz yerine ¢ilkak kullanildigr go-
riilmtstiir. (Bronowski. J,. 1975: 68-72) (Resim 2)

Catalhoyiik kadin mezarlarinda, Akdeniz kokenli tarakli yumusakgalar
(dentalium), (Resim 3) yiirek midyesi (cardium) (Resim 4) ve deniz sal-
yangozu (Cypraea moneta) kavkilarinin bulunmasi ilgingtir. Bazi1 deniz ka-
buklarina makyaj boyasi kondugu, bazi deniz kabuklarin ise taki amaciyla
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ya da kesici olarak kullanildig1 bulgulardan ¢ikartilmaktadir. (Mellaart. J.,
2003: 166-171) Neolitik Catalhoyiik sakinlerince irak boélgelerden temin
edilen ve agikca hangi amac icin kullanildigini bilemedigimiz cilkagi, ka-
din ve geng kiz mezarlarina birakmalar ilgingtir. (Resim 5)

Neolitik kiiltiirlerde dogum ve yeniden dogum inanci, Ana Tanrica
inanciyla baglantili olmalidir. Bu konuda M. Eliade’nin (1992; 149) “de-
niz kabuklar1 daha Helen 6ncesi zamanlardan itibaren Biiyiik tanrigalarla
siki iligki icinde olmuglardir. Tanriga’nin kopiikten dogduktan sonra go-
tirtildiigui Kibris’ta Afrodit’e deniz kabuklar1 adanmaktaydi.” agiklama-
st baglantilar1 gostermektedir. Halikarnas Balik¢is1 (1998: 118) Afrodit’e
inancin aciklarken; Mezopotamya’nin Tanrica Inanna-Istar’na Suriye’de
Astarte diyen Fenikelilerin, onu 6nce Kibris’a oradan Eski Yunanistan’a
tasidiklarini belirtir. Yazara gore Astarte, ismi Istar’in farkli bir adidir.
Istar dénemin anaerkil toplumlarinda “Ana Tanri¢a” olarak bilinmektedir
ve Afrodit ismi Astarte’nin farkli bir seslendirilisidir. Afrodit Eski Yunan
mitolojisinde Hesiodos yorumu ile Kibris kiyilarinda, deniz dalgalariin
kopiiklerinden dogmustur.

Cilkagin bilimsel ismi olan Cypraea, Cyprus (Kibris) veya Cyprian
sozciiklerinden gelmektedir. Fenikeli Afrodit’in deniz kabugu ile iligkisi,
Orta Anadolu, Yukar1 Mezopotamya ve Dogu Akdeniz’de yaygin olan bazi
Neolitik inang¢ ve ritiielleri aydinlatacak diizeydedir. Botticelli, Afrodit’in
dogusu tablosunda her ne kadar farkli bir deniz kabugu (cardium) ile be-
timlese de, (Resim 6) cilkak ile Ortadogulu “Ana Tanri¢a” arasinda kesin
bir iligki goriilmektedir.

Inci ve deniz kavkilart dogum ve yeniden doguma iliskin simgesel-
sihirsel amagclar i¢in kullanilmislardir. (Ates. M., 2001: 63-64) Deniz ka-
buklari, bir evrensel rahim sembolii olarak daima tarim, diigiin ve cenaze
torenlerinde kullanilmistir. (Eliade. M., 1992: 153-154) Ust Paleolitik ve
Catalhoyiik, Eriha gibi bircok Neolitik yerlesim mezarlari ile Eski Misir,
Minos’ta, (Eliade.M., 1992: 157) Cin, Siimer, Babil, Tibet, Aztek, Inka,
Maya, Hint, Amerika Kizilderilileri ve Borneo yerlisi mezarlarinda inci,
istiridye ve deniz kabuklularinin bulunmasi ortak bir inancin varligina isa-
ret eder.

G. Childe’da (1996: 84-85) gore ilkel diisiincede kadin cinsel organina
(vulva) benzetilen ¢ilkak, dogurganlikla iligkilendirildigi i¢in bir ugur ve siis
esyast olarak kullanilmistir. Cilkak, daha sonralar1 degerli bir tiriin olunca da,
Afrika ve Asya’nin bazi bolgelerinde para yerine gecer olmustur.
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Giintimiizde ¢ilkak her ne kadar Giiney Asya ve Afrika kitasinin bir
sembolii ise de (Resim 7-8) eski Cin’de de onemlidir. Cilkagin Eski Cin’de
para yerine kullanildig: tistlerinde para yazan kemik veya tastan yapilmig
cilkak bicimli buluntulardan anlagilmaktadir (Resim 9-10). Cin’de bronz
veya bakirdan cilkak benzeri paralar yapilmistir. (Resim11-12) Cilkak
halen diinyanin bazi bélgelerinde, 6rnegin: Bati Afrika’da (o6zellikle
Nijerya’da) para yerine, Orta Asya’da diigme olarak, kadinlarin sa¢ 6rgii-
lerinde, atlarin yelelerinde, kuyruklarinda, eyer ve lizengilerde, masklarda,
kilic kalkan gibi savas aletlerinde siis esyasi olarak kullanilmistir. Ayrica
Cilkak, Orta Asya, Bat1 Afrika, Ortadogu ve yurdumuzda oynanan pegic
oyununda zar yerine kullanilmaktadir.

Tatar edebiyatindan bilinen Ismail Bikmuhammetoglu, 1780°li yil-
larda yazdig1 seyahatnamesinde Dogu iilkelerine yaptig1 gezisini anlatir.
Maksudabad sehrine varan I. Bikmuhammetoglu “Kadife ve iistliik elbise
stislemesi i¢in satilan “yilan bast” (¢ilkak) orada olur, seksen tanesi bir
tiyin olur.” ifadesiyle, giysilerde kullanilan ¢ilkak hakkinda bilgi verir.
(Aliyeva, A., 1993) Anadolu halk kadin giysilerinde kadife kusak tizerinde
cilkakli siislemeler ile Maksudabad giysileri arasinda benzerlikler bulun-
mast ilgingtir.

1. Cilkagm Amulet Olarak Onemi

Genellikle iyilik getirmesi ve nazar ile diger tehlikelere kars1 kullanilan
amuletler, (Nazarlik, muska) Dinamist diinya goriistiniin bir sonucudur.
Dinamist diinya goriistine gore ilkel insan dogay1 ve cevresini gézlemle-
mis, izlemis ve birtakim bilgiler elde etmistir. Gozlemler sonucunda bazi
tasniflere giden ilkel insan, varliklar arasindaki farkliliklari, varliklar icin-
de yer alan bir “6z” tasavvuruna baglamistir. Bu “6z” varliklarin kuvvetini
olusturmaktadir. (Ornek. S.V., 1971: 28-29) Canli varliklarda bulundugu
sanilan “dogal” kuvvetler fikri “dogaitistii” kuvvetlere dogru bir gelisim
gostermistir. Sonucta ilkel insan “kuvvete karsi kuvvet” ilkesince cesitli
amuletleri gelistirmistir. Amuletler pasif biiyii alanina girer ve cogu kez
zaman icinde siis esyalarma doniismiislerdir Ote yandan tasiyana iyilik,
sans ve ugur getirdigine inanilan nesnelere ugurluk denilir. Ugurluklar
tagiyan1 kotii giiclerden korumazlar. Tasiyana sadece mutluluk ve basari
getirdigine inanilan ugurluklar, bu 6zellikleriyle amuletlerden ayrilirlar.
(Ornek. S.V., 1971: 148-150)

Anadolu’da nazar inanci1 yaygindir. Nazar inanci; 6ncelikle bazi kigile-
rin 1g1ltil1 ve kem gozleri olduguna dayanir. Bu insanlar kiskang veya kotii
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niyetli bakislariyla baktiklar1 varliklara zarar verdikleri yani nazar degdir-
diklerine inanilir. Nazar degmemesi i¢in yorelere gore kismen cesitlilik
gosteren nazarliklar-amuletler hazirlanarak; insanlara, hayvanlara, aragla-
ra, binalara vs. gibi gocunulan her sey ve yere asilir veya takilir. (Artun.
E., 1996: 43) (Resim 13-14-15-16-17-18)

Halk arasinda nazar inancinin yayilmasi, ti¢ inang kaynaga baglanmak-
tadir. Bunlarin ilki; Eski ¢ag kiiltiirlerinin kusaktan kusaga gecen inanclar-
dir. Ikinci inang kaynagi, icinde eski cag inang kalmtilari tasiyan fakat tek
tanril dinlerin dogusundan sonra gelisen inanglardir. Ugiincii kaynak ise
Anadolu’ya goclerle farkli cografyalardan taginmig ve siirecte yerlilerce
de benimsenen go¢men inanglaridir. Bu li¢ kaynaktan beslenen inanclar,
stirecte degiserek cesitlenmis, 6ziimsenmis ve yeni nitelikler kazanarak
Anadolu Inanglar1 haline gelmislerdir. (Akpmarli. F., 1996: 59)

Anadolu’da nazara karsi; sap, g0z tasi, sarimsak, hurma cekirdegi, ho-
roz kemigi, kurt tirnagi, kurt disi, kus tirnag, igde agacinin el degememis
dallar1, i8de ¢ekirdegi, karanfil, kendiliginden delikli kiigiik taglar, yilan
omurga kemigi, mavi boncuk, sarimsak kabugu, tizerlik otu, ¢corek otu, ba-
dem, yavru kaplumbaga kabugu, masallah yazisi, kartal tiiyti, ¢itlembik, at
naly, istiridye ve ¢ilkak kavkisi, kursun vb. gibi nesnelerden ¢esitli nazarlik
hazirlanir. (Resim 19-20)

Nazarlik uygulamas: yorelere gore kiiclik farkliliklar gdsterir.
Sozgelisi Cukurova Yoriiklerinde mavi (gok) boncukla birlikte derdagan,
kordiken’den siis yapilarak hayvanlarin boynuna, cilkak (deve boncu-
gu) ve gok boncuk ise hayvan ve ¢ocuklara takilir (Artun. E., 1996: 43).
Akcaoren ve Yesiloz (Nevsehir) Koylerinde ¢ocugun nedensiz aglamasini
nazara yoran yore insani; ¢ilkak (it boncugu), mavi boncuk, igde calisi,
kaplumbaga yavrusunun kurusu ve kursundan olusan bir nazarlig1 ¢ocu-
gun sirtina takar (Sevindik. H., 1996: 238).

Canakkale Ayvacik ceyiz halilari ile bazi Egme kilim 6rneklerde ¢ilkak,
nazar boncugu, gelin teli, ayna, pul goz alic1 renklerle iglenmis bir motif ya
da dokuyucunun bir tutam sagiyla atilmig hali ilmesi, nazardan korunma
ve sevdigine kavusmayla ilgili istekleri simgeler.

2. Anadolu’da Cilkak Kullanim

Yurdumuzda nazarliklar tizerinde ¢ilkak kullanimi yaygindir. Cilkak yurdu-
muza genellikle Filipinlerden gelmektedir. Y oriiklerin “dilgoz” adin1 verdikle-
ri cilkagi (deve boncugu) cocuklarina, develerine ve kemerlerine takmaktadir-
lar. Cilkaga, Karadeniz’de “yilan bag1”, Antep’te “it boncugu” denilmektedir.
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Ozellikle Bati Karadeniz Bolgesi ile iligkilendirilen bir nazarligm
(Aasher. M., 1977: 23), Catalhoyiik Neolitik yerlesmesinin, VII. 45 ile
numaralandirilan Tapinak duvarindaki “Ana Tanriga” kabartmasina ben-
zerligi cok ilgingtir. (Mellaart, J., 2003: 52) (Resim 21-22)

Nigde yoresinde kadinlar diigilinlerde, feslerin tistiine altindan yapilmig
“penes” ad1 verilen takiy1 takarlar. Bellerine ise c¢ilkak siislemeli (it boncu-
gu) bir kemer bulunur.

Konya Beysehir Ilcesi Karaali Beldesi'nde ise kadinlar, “Kapak™ ad1
verilen bir kusak takarlar. Kapak kusagin beli saran bdliimiinde pul, tas
diigme, deniz kabugu, mavi boncuklariyla yapilan iglemeler bulunur.
Beldede genel anlamda “g06z”ii simgelemek niyetiyle nazarlik, baglik, ke-
mer ve pek ¢ok esyaya dikilen ¢ilkak (deve boncugu) bir amulet 6rnegidir.
(Sahin. Y., 1997: 406).

Toros Tiirkmenleri arasinda ayrintili arastirmalar yapan Ali Riza
Yalman (Yalkin), (1977: 111), Aladag “kadin bagliklarinda Altin ve glimiis
stislemeleri arasinda mavi boncuk ve istiridye kabuklariyla kurt disi gibi
stisler...” bulundugunu belirtir.

Yozgat kadin halk giysilerinde, Bel Kugaginin incesi olan ve “bel
bag1” verilen boncuklarla ve piiskiillerle siislenmis kusagin ucuna, ¢ilkak
ve iplerle yapilmis bir bel boncugu takilmaktadir. (http://www.yozgat.pol.
tr/%0C4%B0limiz%?20Yozgat/Folklor/Folklor.htm)

Tokat yoresinde geleneksel kadin giysilerinde kullanilan onliik ya da
sal 6yniigiin, cilkak ve pullarla siislii olanlar1 da vardir. Ayrica yorede se-
merli fes ad1 verilen baglikta, ¢ilkak bulunur. (http://tokat.meb.gov.tr/html/
TOKAT.htm)

Amasya’nin bazi kéylerde “kolon” olarak da adlandirilan Carpana (Kusak)
kullanilir. Bu kusak, ¢carpana teknigi ile renkli ytinden 1,5x1.30 cm boyutlarin-
da dokunmaktadir. Carpana kusagin her iki ucu 20 cm uzunlugunda; diigmeler,
iri metal pullar, mavi boncuklar ve cilkaklar (taz1 boncuklan) ile stislenmistir.
Bu siislerin; nazara karsi korudugu, bereketi ve dogurganligi simgeledigi bili-
nir. (http://www.cumhuriyetO5.com/ortak/yore/giysiler.htm)

Afyon’un Dinar il¢esine bagli Haydarli Beldesi’nin yoresel kadin giysile-
rinde “kursak’ adli verilen bir kusak kullanilir. Kursak’in 6n tarafinda glimiis
iki toka bulunur. Kursagin arka ytizii ve sagaklari ise “ocak ve dilgoz” (Cilkak)
denilen boncuklarla stislenmistir. ( http://members.lycos.co.uk/haydarli/hay-
darli/folklor.html )
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Yurdumuzda taki, siis ve nazarlik olarak ¢ilkagin kullanim1 Alevi top-
luluklarinda yaygindir. Batt Anadolu’da Tahtaci Tiirkmen’i olarak anilan
bu yurttaglarimizin kadin kiyafetlerinde yaygin olarak c¢ilkakli siislemeler
gormekteyiz. Tahtact Tiirkmenlerinde Cilkak erkek bebeklerin bagliklari-
na nazarlik olarak da takildig1 gézlemlenmistir.

Tiirkmen kadimlarinda ¢arpana dokumadan yapilan “Onliik Bagr”
tizerine cilkak ve diigmelerle yapilan siislemelere, “Tolu” denilmektedir.
(Resim 11, 12) Kemerbest denilen bu 6zel kemerdeki cilkakli siisleme-
lere “top” denilir ve toplar 3, 5, 7, 12 sayilarinda olmaktadir. (Resim 13)
Toplardan gobek tistiinde bulunanin ortasinda 3, kenarlarinda 12 ¢ilkak
vardir. Bunlar, ticleme ile 12 imami simgelemektedir. Diger toplarin orta-
sinda 1, kenarlarinda 5, 7, 9 ¢ilkak bulunmaktadir. Bu sayilar bir varligi
ve kutsal sayilarin anlamlarini sembolize etmektedir. (Tansug, S., 1985:
13-14), (Resim 23-24)

Konya Beysehir lgesi Karaali Beldesi’nde Kapak kusag1 (Kemerbest)
denilen, cilkaklarla siislii bel baglarimi gelin, ancak yilina kadar tagir.
Kapak kusagindaki ¢ilkakl stislemelerine “top” denilmektedir. Kusaklar
arasi kullanilan “Kapak kusag1 (Kemerbest)”, diiglin ve bayramlarda ayri-
ca takilir ve daha sonra sandiklara kaldirilir. Kapak kusagi sandikta sakla-
nir ve siilalenin mali olarak degerlendirilir. Bu kugsaklar ailenin ¢ogalmasi-
n1 temsil eder (Sahin. Y., 1997: 407), (Resim 25-26)

Tiirkmenlerde kusak ve kemerbestlerde siisleme malzemesi olarak kul-
lanilan ¢ilkaklara yiiklenilen simgeler dikkat ¢ekicidir. Tiirkmen kadinla-
rinin ¢ilkagr gobek tizerinde kullanmalari, kisirliga karsi ¢ilkak kullanan
Pompeili kadinlar1 animsatmaktadir.

Edremit’in Tahtakuglar kdytinden Sayin Alibey Kudar’dan ¢ilkak hak-
kinda ayrintili bilgiler edindik. Sayin Kudar’in tarifine gore bir kiigiik cay
bardagi icinde giines 1s181nda limon suyu ile eritilen bir miktar ¢ilkak, bob-
rek taglarini diistirmektedir. Limon suyunda eriyerek macun kivamina ge-
len ¢ilkaktan her sabah ve a¢ karina nohut tanesi kadar alinmasi yeterlidir.
Boylece Sayin Kudar’dan cilkagin ila¢ olarak kullanildigini1 da 6grenmis
olduk.

Bat1 ve Kuzey-Bati1 Anadolu’da deve giiresleri yaygindir. Yortikler, 6zel
olarak baktiklart pehlivan develerin siislerine ¢cok 6nem verilir. Pehlivan
deveyi ortmek icin kullanilan hali ve diger dokumalar, deveye g6z deg-
memesi i¢in Toka denilen piiskiiller, ¢cilkaklar ve g6z boncugu ile bezenir.
Yortkler cilkagi hayvanlarinda nazar i¢in kullanmaktadirlar.
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Sonug¢

Cilkak kullanimi1 binlerce yildan giiniimiize ulasmis ve biiyiik bir cog-
rafyanin gelenegidir. Yapilan arastirmalar sonucunda cilkagin, tarih 6n-
cesinden giinlimiize kadar genis bir cografyada; amulet, taki ve siisleme
eleman olarak kullanildigin1 gérmekteyiz.

Cilkak érneginde oldugu gibi Ust Paleolitik Dénem inanglari giinii-
miize kadar taginmistir.

Anadolu inanglar eskil donemlerden gelen birgok kiiltiirtin izlerini
tasimaktadir.

Giintimiizde, ¢ilkagin 6ziinde sihirsel bir gii¢ bulundugu inanci kis-
men unutulmustur.

Halk arasinda farkli isimlerle bilinen ¢ilkak, Anadolu amuletleri
arasinda bulunmaktadir.

Cilkak genellikle kadin giysilerinde ¢esitli kemerler tlizerinde kul-
lanmilmugtir. Viicut boliimu olarak kemer, bel ve karm baglamin,
cilkak ile dogum arasinda kurulan sembolik iligkileri kismen gos-
termektedir.

On aragtirmalar ile Canakkale, Balikesir-Edremit, {zmir-Bergama,
Aydin, Mugla, Tokat, Amasya, Yozgat, Nigde, Sivas, Afyon, Konya,
Nevsehir, Gaziantep, Antalya, igel, illerinde cesitli bigimlerde kul-
lamldig1 saptanan ¢ilkagin, diger yorelerde de kullanildigi tahmin
edilmektedir. (Resim 27-28-29-30-31-32-33-34-35-36 )

Kuzeybati Anadolu’da (Canakkale-Balikesir) yapilan alan aragtir-
malarina gore ¢ilkag1 bolgedeki Tahtaci Tiirkmenleri; giysilerinde,
kusaklarinda, basgliklarinda kullandiklar1 ve nazara karg1 amulet ola-
rak tagidiklar1 saptanmigtir. Bolgedeki Yortikler ise giires develerin-
de siisleme malzemesi olarak kullanmaktadirlar. (Resim 37-38)
Kuzeybati Anadolu Tahtac1 Tiirkmenlerinin ¢ilkagi, tarihten gelen
bir gelenek olarak kullandiklar1 saptanmistir. Bagka bir degisle ge-
leneklerine bagli olan Tahtaci Tiirkmenleri ¢ilkak kullanma gelene-
gini, Alevilik inancina uyarlayarak devam ettirdikleri gozlemlen-
mistir.

Tahtaci Tiirkmenleri daha cok Maras, Adana, Mersin, Antalya, Denizli,
Isparta, Burdur, Mugla, Aydmn, izmir, Balikesir ve Canakkale’de ya-
sadiklart bilinmektedir. Diger yorelerde yasayan Tahtaci Tiirkmenlerin
hélen cilkak gelenegini siirdiirdiikleri bilinmemektedir. Fakat ¢ilkagin
Ozgiin ve geleneksel kullaniminin Tahtaci Tiirkmenlerince yasatildigimi
bir 6ngorii olarak sdylenebilir. (Resim 39-40)
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Amulet ve ugurluk olarak kullanilan bazi nesnelerin anlamlari, ku-
saklar arasinda zamanla unutuldugu ve takiya doniistiikleri bilin-
mektedir. Ya da bu tiir nesnelerin ilk bastan beri taki olarak da ta-
sarimlandig1 sdylenebilir. Bu tiir nesnelerin bagka esyalar iizerinde
cizilerek, dokunarak, resimlenerek vs. gibi yontemlerle aktarildik-
lar1 da bilinmektedir.

Bazi1 hal1 ve kilimlerimizde top veya cicek olarak adlandirilan mo-
tifler ile cilkak stislemeleri arasinda bi¢imsel benzerlikler bulun-
mustur. Sayet bazi hali ve kilimlerin yaymak degil asilmak icin
dokunduklarin1 g6z 6niinde bulundurursak, soziinii ettigimiz motif-
lerin orijinalde ¢ilkak olma olasilig1 kuvvetlidir.

Kirkitli dokumalarda bazi geometrik motiflerin bigimlenmesinde
cilkak, boncuk ve diigmelerin kaynak olup olmadigi, arastirilmasi
gereken ayr1 bir konudur.
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RESIMLER LISTESI

Resim 1: Cilkak (Cypraeé oneta) V Resim 2: Kafatast Eriha (Jericho), Israel

http://www.scuba-equipment- http://www.arthistory.upenn.edu/smr04/101910
usa.com/marine/JULO6/thumbs/Cypraca_moneta. /Slide20.jpg
ing

Resim 3: Dentalium Resim 4: Cardium edule

http://donsmaps.com/images8/dentalium.jpg http://www.shellfish.org.uk/images/cockles.jpg

Resim 5: Catalhdyiik kiz mezari (Tiirkiye) Resim 6: Afrodit (Botticelli )
http.//www.geocities.com/arkeoloji2000/catalgale  http://www.tebe.org/tr/dosyalar/mitoloji/aphrod
ri.htm ite.htm
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Resim 7:

-

Banjara’li Kadin (Banjara-Hindistan) ~ Resim 8: Téren Giysileri (Papao eni Gine)

http://users.peacelink.it/popoli/immagini/f8.jpg http://www.muszle.concha.pl/?id=4&a=24
http--www.muszle.concha.pl-gfx-24-
image005.jpg

Resim 9: Kemik ¢ilkak M.O. 2500 (Cin) Resim 10: Yesimtast cilkak M.O. 1051

http://www.calgarycoin.com/reference/china/chin -~ 221(Cin)
al.htm http://www.calgarycoin.com/reference/china/ch
inal.htm

Resim 11: Cilkak bigimli bronz para (Cin) Resim 12: Cilkak bi¢imli bronz para (Cin)
http://www.calgarycoin.com/reference/china/chin  http://www.calgarycoin.com/reference/china/ch
al.htm inal.htm




(Balikesir-Edremit-Tahtakuglar Koyii Etnografya
Galerisi)
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Resim 15: Cilkakli Nazarlik
(Balikesir-Edremit-Tahtakuglar Koyii Etnografya
Galerisi)

Resi17 Cilkakli Nazarlik
(Karadeniz Yoresinden)

Resim14: Cilkakli Nazarlik
(Balikesir-Edremit-Tahtakuslar Koyt
Etnografya Galerisi)

Resim 16 Cilkakli Nazarlik
(Balikesir-Edremit-Tahtakuglar Koyii
Etnografya Galerisi)

Resim 18: Cilkakli Nazarlik
(Balikesir-Edremit-Tahtakuslar Koyi
Etnografya Galerisi)
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Resim 19: Cilkakli Nazarlik Kolye esini 20: Cilkakli Nazarlikli Kiz Bashig 1
(Balikesir-Edremit-Tahtakuslar Koyii Etnografya  (Balikesir-Edremit-Tahtakuglar Koyii
Galerisi) Etnografya Galerisi)

Resim 21: Nazarlik (Karadeniz Yoresinden) Resim 22: Anatanrlg (Catalhdyiik)

(Aslier M., (1977), “Kenan Ozbel Halk EI Mellaart. J., (2003), Catalhdyiik Anadolu’«
Sanatlarl Miizesi”, Sanat Diinyamiz, Sayi: 10, Bir Neolitik Kent, Ceviren: Gokee Bike
Istanbul: Yap1 ve Kredi Bankasi Yayinlarr) Yazicioglu, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlart.)
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Resim 23: Kemerbest Omekleri (Izmir-Bergama)  Resim 24: Top ve Bel Bag 1
(Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi, Istanbul:  (Balikesir-Edremit-Tahtakuslar Koyt
Akbank Yayinlart.) Etnografya Galerisi)



Resim 25: Top ve Bel Bag 1
(Balikesir-Edremit-Tahtakuglar Kdyii Etnografya
Galerisi)
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Resim 27: Gelencksel Giysiler (Bergama-
Uskiidarli)
(Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi, istanbul:

Akbank Yaynlart.)

Resim 29: Tahtact Tiirkmenleri (Canakkale
Ayvacik-Ciftlik Kdy)

325

2. 9
Resim26: Top ve Bel Bag 1
(Balikesir-Edremit-Tahtakuslar Koyii

Etnografya Galerisi

Resim 28: Geleneksel Giysiler (Bergama-
Kapikaya)

(Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi,
Istanbul: Akbank Yaymlar1.)

Resim 30: Geleneksel Giysiler (Bergama-
Kapikaya)

(Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi,
[stanbul: Akbank Yayinlart.)
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Resim 31: Bergama Yoresi Kadin Giysisi Resim 32: Bergama Yoresi Kadin Giysisi
(Bergama Miizesi) Bergama Miizesi)
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Resim 33: Geleneksel Giysiler (Sivas-Zara) Resim 34: Geleneksel Giysiler (Mug la-
(Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi, Istanbul: ~ Cigekliev)
Akbank Yaynlart.) (Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi,
Istanbul: Akbank Yayinlart.)

Resim 35: Gelencksel Giysiler (Mug la-Kumkdy) Resim 36: Geleneksel Giysiler (Odemis-
(Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi, istanbul: ~ Kayakoy)

Akbank Yaynlari.) (Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi,
[stanbul: Akbank Yayinlart.)
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Resim 37: Deve Siisii (Canakkale-Ayvacik- Resim 38: Deve Siisii (Canakkale-Ayvacik-
Behramkdy) Behramkdy)

Resim 39: Nazarlik Torba Resim 40: Cilkakl: Bel Bag 1

(Balikesir-Edremit-Tahtakuglar Koyii Etnografya  (Tansug, S., (1985), Tiirkmen Giyimi,

Galerisi) [stanbul: Akbank Yaymlar1.)
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TURK MUTFAGI’NIN GELENEKSEL YiYECEGI:
DONER KEBAP

*CEBIRBAY, M. A.-AKTAS, N.
TURKIYE/TYPLIMS

OZET

Déner kebabin Bursa’da yagayan Iskender Bey tarafindan, yaklagik 150
yil 6nce kuzu ¢evirme yemeginin yapim tekniginden yararlanarak kemik-
siz kuzu ve dana etlerinin sise takilmasi ve ates karsisinda pisirilmesi ile
ortaya ciktig1 bildirilmektedir. Doner kebap, zamanla Anadolu’dan farkli
tilkelerin mutfak kiiltiirlerine “donair, doner, gyros, dona-kebab, donna-
kebab, shiwarma, chawarma” gibi degisik isimlerle girmistir.

Doner kebap, kirmizi et veya beyaz etlerin inceltilip, belirli oranlarda
degisik tat ve lezzet verici maddelerle marine edilmesini takiben boru sek-
linde metal bir sise siki bir bicimde dizilerek, dikey konumlandirilan pisi-
ricide dondiiriilerek pisirilmesi ve pisen kisimlarin uzun keskin bir bicak
yardimiyla yaklagik 3-5 mm inceliginde kesildikten sonra elde edilen tirtin
olarak tanimlanmaktadir.

Tiirk mutfak kiiltiirtiniin tanitilmasinda, 6nemli bir role sahip olan do-
ner kebabin hem hazir hizli yemek sektortinde, hem de restoran meniilerin-
de tercih edilen bir yemek olmasinin saglanabilmesi i¢in kiiltiir, saglik ve
tarim olmak tizere ilgili bakanliklarin, gida sanayinin ve ilgili sivil toplum
orgiitlerinin isbirligi icerisinde olmasi1 gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Doner kebap, Tiirk mutfak kiiltiirii, geleneksel yi-
yecek.

ABSTRACT
Traditional Food of Turkish Cuisine: Doner Kebap

It was informed that doner kebap was emerged from sticking boneless
lamb and calf meat on needles and cooking them by using the lamb rolling
* Selcuk Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, Cocuk Gelisimi ve Ev Yo6netimi Béliimii, Beslenme Egitimi

Bilim Dali Tel:+903322231712 42070 Kampiis/KONYA. e-mail: acebirbay @selcuk.edu.tr, naktas@selcuk.
edu.tr Tel: +90 332 223 17 12
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meal preparation technique of Iskender Bey who was living in Bursa 150
years ago.

Doner kebap was defined as a product which is obtained after tapering
the red or white meat by grinding, mixing it with various tastes and flavors,
arranging tightly on a metal tube-like needle, cooking by rolling it on a
cooker vertically and cutting the cooked parts in a 3-5 mm thickness with
a long sharp knife. Doner kebap has been entered into different parts of
Anatolia and then into cuisine cultures of different countries with various
names such as “donair, doner, gyros, dona-kebab, donna-kebab, shiwarma,
chawarma”.

In adverting Turkish cuisine culture in order to maintain the preference
of the doner kebap which has a significant importance in both fast-food
sector and in restaurants, the related ministries of culture, health and
agriculture, food industry and related civilized social organizations should
be in accordance with each other.

Key Words: Doner kebap, Turkish cuisine culture, traditional food.

Giris

Giintimiizde insanlar, teknolojinin gelismesi, kentlesme, kadinin is ha-
yatina katilmasi, is temposunun yogunlugu, seyahat etme, yalniz yasama
gibi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel cesitli etkenlerle beslenmelerine daha az
zaman ayirmakta ve dolayisiyla bu etkenler beslenme aligkanliklarini de-
gistirmektedir. Bu degisim icerisinde “fast-food” olarak adlandirilan hazir
hizl1 yemek sistemi ikinci diinya savasinin ardindan giiniimiize kadar top-
lumlarin beslenme ihtiyaclarin1 gidermede kiiresel 6lcekte hizla yayilarak
onem kazanan bir sektor haline gelmistir (Mattsson ve Helmersson 2007).
Doéner kebap, hazir hizli yemek sistemi igerisinde tiiketilen yiyecekler ara-
sinda diinyada ilk siralarda gelen geleneksel bir Tiirk yiyecegidir (Acar
1998). Déner kebabin ilk olarak Bursa’da yasayan Iskender Bey tarafin-
dan, yaklasik 150 yil 6nce kuzu ¢evirme yemeginin yapim tekniginden ya-
rarlanarak kemiksiz kuzu ve dana etlerinin sige takilmasi ve ates karsisinda
pisirmesi ile ortaya c¢iktig1 bildirilmektedir (Acar, 1996). Diger taraftan
doner kebabin, Kastamonu’da ortaya ciktif1 ve zamanla diger bolgelere
yayildigi da ifade edilmektedir (Yaman, 1993). Doner kebabin yapim tek-
niginin, Tiirk mutfaginda kullanilan pisirme tekniklerine benzerlik goster-
mesi, doner kebaba geleneksel Tiirk yiyecegi olma 6zelligini kazandiran
faktorlerden biridir.
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Doéner kebap,“donair, doner, gyros, dona-kebab, donna-kebab, shiwar-
ma, chawarma” gibi degisik isimler alarak basta Avrupa iilkeleri olmak
tizere Amerika Birlesik Devletleri, Kanada, Meksika, [ran, Suudi Arabistan
gibi bir¢ok iilkede sevilerek tiiketilmektedir (Ayaz ve ark., 1985: Kayisoglu
1996). Déner tiretiminde tilkenin mutfak kiiltiirtine gore hammadde temini
ve kullanilan baharatlarda farkliliklar goriilmektedir. Almanya’da koyun
eti yerine dana veya sigir eti tercih edilirken, Yunanistan’da déner domuz
etinden hazirlanmakta ve “gyros” olarak adlandirilmaktadir (Kiipeli, 1996:
Jockel ve Stengel, 1984: Stolle ve ark., 1993).

Doner kebabin baglica hammaddesini kirmizi1 ve kanath etleri olustur-
maktadir. Hayvansal kaynakli besinler arasinda yer alan etler, yiiksek oran-
da enerji ihtiva etmesi, viicut i¢in gereken elzem aminoasit ve yag asitleri-
ni icermesi, demir, fosfor, ¢inko gibi mineral maddelerden zengin olmast
ve yliksek oranda sindirilebilirligi nedeniyle yeterli ve dengeli beslenme
acisindan biiyiik 6nem arz etmektedir (Yildirim, 1996: Baysal, 2002).

Kirmiz1 ve kanatl etler yemeklerin ana maddesi veya garnitiirii seklin-
de kullanilmakla beraber farkli sekillerde islemlere tabi tutularak degisik
tirlinler (6rn., sucuk, salam, pastirma) elde edilmektedir. Hazir hizli yemek
sektori igerisinde, etlerden yapilan doner kebap, hamburger, kofte gibi et
tirtinleri ve yemekleri siklikla tiiketilmektedir (Jockel ve Stengel, 1984).

Doner Kebabin Tamimi ve Tarihgesi

Doner, yaprak veya kiyma sekline getirilmis kirmizi (6rn., sigir, dana,
koyun, kuzu, ke¢i) ve kanatli (6rn., tavuk, hindi) etlerinin cesitli katki ve
cesni maddeleriyle 3-12 saat marine edilmesini takiben, etlerin doner sisi-
ne siki bir sekilde aralara tabaka halinde yaprak i¢ yag dizilerek traglanma-
st ve dikey konumlandirilmig ocakta pisirilerek elde edilen bir et yemegi
olarak tanmimlanmaktadir (TS, 2003: Acar, 1996: Kiipeli, 1996; Todd ve
ark., 1986).

Déner kebabin ilk olarak yaklasik 150 yil 6ncesinde Bursa’da Iskender
Bey tarafindan kuzu etlerinin bir sise gegirilerek dikey sekilde konum-
landirilan odun ocaginda pisirilerek ortaya ¢iktig1 bildirilmektedir (Acar,
1996). Ayrica Yaman (1993), doner kebabin ilk olarak Kastamonu’da,
kuzu etlerinin ¢esitli baharatlarla bir gece dinlendirildikten sonra uzun sise
takildig1 ve dikey sekilde yerlestirilen odun ocagi karsisinda cevrilerek pi-
sirildigini bildirmektedir.

Son yillarda doner kebap, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri,
Fransa, Ingiltere, Hollanda, Belcika, Yunanistan, Meksika gibi iilkelerde
“donair, donner, doner, gyros, dona kebab, donner kebab, shiwarma, cha-
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warma” seklinde adlandirilarak bu iilkelerin yemek kiiltiirlerine girmistir
(Acar, 1996: Ayaz ve ark., 1985: Kiipeli, 1996: Kayisoglu, 1996).

Doner Kebabin Ozellikleri

Doéner kebabin genel 6zelikleri, fiziksel-duyusal, kimyasal ve mikrobi-
yolojik Ozellikler olmak tizere 3 grupta incelenmektedir. TSE (2003)’ye
gore donerin duyusal 6zellikleri Tablo 1’de gosterilmektedir.

Tablo 1: Déner Kebaba Ait Fiziksel-Duyusal Ozellikler

Ozellikler
. TSE 1995°te belirtilen sekillerle, uygun olmali govdede ic

Sekil

bosluk bulunmamalidir.

Yiizeyi traglanmis ve/veya diizgiin goriiniimli olmalidir. Rengi,
Gorliniis et tiirlerinin terbiye edildikten sonraki ve kendine has renkte

olmalidir.
Tat ve Koku Kendine has kokuda olmali, yabanci koku bulunmamalidir.
Yabanci Madde Gozle goriilebilir yabanct madde bulunmamalidir.

Doéner kebabin, fiziksel-duyusal 6zelliklerinin yani sira kimyasal 6zel-
likleri de kalite agisindan biiylik 6nem arz etmektedir. Doner kebaba ait
kimyasal 6zellikler Tablo 2’de verilmistir (TSE, 2003).

Tablo 2: Doner Kebabin Kimyasal Ozellikleri

Ozellikler Sinirlar
pH 5.2-6.3
Tuz % (m/m), en ¢cok 2.0
Toplam Protein % (m/m), en az 12
Bag Doku % (m/m), en gok 15
Amonyak (mg/100g), en ¢ok 30
Peroksit sayis1, en gok mmol O, /kg" 1.5
Arsenik kiitlece, en ¢ok, mg/kg 0.1
Kursun kiitlece, en ¢cok, mg/kg 0.1

“ Sadece dondurulmuglarda
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Doéner kebaba ait mikrobiyolojik 6zellikler Tiirk Gida Kodeksinde be-
lirtilen “Taze Et, Hazirlanmis Et ve Hazirlanmis Et Karisimlar: Tebligi’nde
belirtilen mikrobiyolojik degerlere benzerlik gostermektedir. Tablo 3’te
doner kebaba ait mikrobiyolojik degerler gosterilmektedir (TSE, 2003).

Tablo 3: Doner Kebaba Ait Mikrobiyolojik Degerler

Mikroorganizma n @© m M
Escherichia coli (kob/g) 5 2 1x10? 1x10°
Escherichia coli

5 0 Bulunmamalidir.
0157:H7 (kob/g)
Staphlococcus aureus

5 2 5x10? 5x10°
(kob/g)
Salmonella (kob/25 g) 5 0 Bulunmamalidir.

n: Deney numunesi sayisi

c: mile M arasindaki sayida mikroorganizma ihtiva eden kabul edilebilir en fazla
deney numunesi sayisi

m: (n-¢) deney numunesinin 1 g’inda bulunabilecek kabul edilebilir en fazla
mikroorganizma sayisi

M: ¢ sayidaki deney numunesinin 1 g’inda bulunabilecek kabul edilebilir en fazla
mikroorganizma sayisi

Doéner kebabin mikrobiyolojik 6zellikleri biiyiik 6l¢tide kullanilan kir-
miz1 veya kanath etlerin mikrobiyolojik florasinda bulunan mikroorganiz-
malarla yakindan iligkilidir (Acar, 1996).

Doner Kebap Yapiminda Kullanilan Arag ve Gerecler

Doéner traglama ve kesme bicagi, donerin sise dizilmesi sirasinda ve
dizildikten sonra istenilen seklin verilmesi icin kenarlardan sarkan ve pi-
sirilen kistmlarin muntazam ince yaprak halinde kesilmesine yarayan 3-5
cm genislikte, 40-80 cm uzunlukta keskin agizli, avucta iyi kavranabilir
sapli, paslanmaz celikten yapilmis olmalidir. Ayrica elektrikli ve otomatik
sekilde donerek kesim yapan, yuvarlak bash 6zel bicaklarda bulunmakta-
dir (Oztan, 1996, TSE, 1995). Déner sisi; donerin kiitlesine uygun boyda
pisirmek amaciyla etleri dizmeye yarayan dik destek tablali (ayna) yas-
s1, dikdortgen kesitli, paslanmaz celik 6zelliginde olmalidir (TSE, 1995).
Doner kebap elektrik, Lpg ve odun atesi olmak iizere 3 ¢esit ocak karsi-
sinda pisirilmektedir. Gilinlimiizde odun atesi kullanilan ocaklarin yerini
Lpg’li ve elektrikli ocaklar almistir. Odun atesi kullanilan ocaklarda pi-
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sirilen donerlerin diger ocaklara gore duyusal agidan daha {istiin oldugu
bildirilmektedir (Acar, 1996).

Doner Kebap Uretimi

Doéner kebap tiretimi; hammadde temini, etlerin ¢esitli marinat mad-
deleriyle marine edilmesi, etlerin doner sisine takilmasi ve traslanmasi,
pisirme ve servis asamalarindan olugsmaktadir (TSE, 2003). Doner keba-
bin hazirlanmasinda kullanilacak, kirmizi ve kanath etleri uygun kesim
metotlart kullanilarak hijyenik bir sekilde elde edilmelidir. Kirmiz: etler-
den tretilecek doner kebap, dana, sigir veya kuzu karkaslarinin but (6rn.,
tran¢, yumurta, sokum) ve sirt bolgesindeki (6rn., antrekot, kontrafile)
gibi parcalardan; tavuk ve hindi etlerinden hazirlanan doner kebaplarda ise
karkasin gogiis ve fileto bolgelerindeki etler kullanilarak hazirlanmaktadir
(TSE, 2003). Kiyma bilesimi seklinde hazirlanacak doner kebap icin etler,
kiyma makinesinin 0-1 numarali aynasi takilarak kiyma seklinde cekil-
melidir. Yaprak bilesimi seklinde hazirlanacak doner kebaplarda ise etler
3-8 mm kalinliginda yaprak seklinde pargalara ayrilmaktadir (TSE, 2003;
TSE, 1995).

Marinasyon, kirmizi ve kanatli etlere belirli oranda cesitli baharat ve
cesni verici maddeler (6rn., sogan, tuz, sivi yag) ilave edilerek 3-12 saat
dinlendirme islemi olarak adlandirilmaktadir. Marinasyonda etlerin yumu-
sak ve gevrek bir hale getirmek, dolayisiyla lezzet ve aroma kazandirilma-
st amaclanmaktadr.

Doéner kebabmn marinasyonunda kullanilan baharatlar; kirmizibi-
ber (Capsicum annum), karabiber (Piper nigrum), kimyon (Cuminum
cymnum), yenibahar (Pimenta officinalis), kekik (Thymus vulgaris), tuz
(NaCl) olarak belirtilmektedir (TSE, 1995). Yukarida belirtilen baharat-
larin yani sira; sogan suyu, sarimsak, siit, yogurt, sal¢a, sivi yag, domates
suyu veya sal¢asi, limon suyu, siit tozu, sirke, yogurt, yumurta, tiziim sirasi
da kullanilabilmektedir (TSE, 1995; Jockel ve Stengel, 1984; Kriiger ve
ark 1993; Acar 1996; Uziimciioglu 2001). Marinasyon asamasinda déner
kebap tiretiminde kullanilacak hammadde ¢esidine gore (6rn., kirmiz et,
kanath et) ve doner kebap tireticisi konumundaki isletmelere gore farkli-
liklar goriilmektedir (Jockel ve Stengel, 1984; Kriiger ve ark., 1993)

Kirmizi ve kanath etler, marine edildikten sonra doner sisine dizilme-
lidir. Oncelikle doner sisine ayna takilir ve sabitlenmelidir. Etler, doner
kebap sisinin alt kisimdan iist kisma dogru aralarina yaprak seklinde yag
dizilerek yerlestirilmelidir. En tist kisma yag gelecek sekilde sise dizme is-



335

lemi ayarlanmalidir. Etler sise takildiktan sonra kenarlardan artan parcalar,
doner bigagi ile traglanarak kesik yumurta, kesik mekik veya kesik konik
olmak tizere 3 farkli sekilde hazirlanmaktadir (TSE, 1995: TSE, 2003).
Resim 1’°de traglanmig ve diizgiin goriiniim kazandirilmis doner sekilleri
gosterilmektedir.

Resim 1: Doner Sekilleri

Manll Yumesn

Doéner kebabin hazirlanma asamasi kadar pisirme asamasi da buiytik
onem arz etmektedir. Doner kebaplar, yukarida belirtilen dikey sekilde ko-
numlandirilmig ocaklarda dondiirtilerek yeterli bir sekilde pisirilmekte ve
pisirilen kisimlar doner bicag1 yardimiyla kesilmektedir (TSE, 2003). Do-
ner kebabin, biiytik cap ve agirliklarda hazirlanmast, i¢ kisimlarin sicaklik
degerleri tizerinde biiyiik etkiye sahiptir.

Doéner kebabin ocak karsisinda uzun siire (yaklasik 8-10 saat) bekletil-
mesine bagli olarak donerin i¢ kisimlarindaki sicakligin psikrotrof ve me-
zofilik mikroorganizmalarin tiremesi i¢in uygun degerlere (5-25 °C) ula-
sabilecegi bildirilmektedir (Jockel ve Stengel, 1984: Acar, 1996). Jockel
ve Stengel (1984) ile Todd ve ark. (1986) donerlerin satig siiresi boyunca
i¢ sicaklik degerlerinin ¢ap uzunluguna gore 2.3 °C ile 42.4 °C degerleri
arasinda degistigini belirtmislerdir. Benzer sekilde Acar (1996) kirmizi et-
lerden hazirlanan donerlerin st kistmlarindaki dis sicakligin 38-55°C, i¢
sicakliginin ise 8-30 “C; alt kisimlarinda dis sicakligin 32.5-46 °C, i¢ sicak-
l1gin 12.4-30 °C arasinda degistigini bildirmektedir. Pisirme islemi etkin ve
yeterli bir sekilde yapilmadigi durumlarda, déner kebabin i¢ kisimlarinda
bulunan mikroorganizmalarin tahrip edilemeyecegi, dolayisiyla gida ze-
hirlenmelerine yol acabilecegi bildirilmektedir (Acar 1996; Kiipeli 1996;
Ayaz ve ark., 1985: Jockel ve Stengel, 1984). Doner kebap, pisirilip kesil-
dikten sonra sade, iskender, ekmek aras1 gibi degisik sekillerde tiiketime
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sunulmaktadir. Doner bigagi ile kesilen doner pargalari kisa siire icerisinde
bekletilmeden servis edilmelidir (Stolle ve ark., 1993).

Tiiketicilerin Doner Kebaba Olan Talebi

Hazir-hizli yemek sektoriine ve bununla birlikte doner kebaba olan tii-
ketici talebinin artmasinda hizli kentlesme, niifusun artmasi, yemek icin
harcanan zamanin kisalmasi, toplumun ekonomik durumun iyilesmesi gibi
etkenler yer almaktadir (Mattsson ve Helmersson, 2007). Ayrica doner ke-
babin tliketiminin artmasinda, duyusal 6zelliklerinin tiiketici beklentisini
kargilamasi, besleyici degerinin yiiksek olmas1 ve ekonomik olmasi talebi
artiran diger faktorler arasindadir (Yaman, 1993).

Tiirkiye’de yilda 420.000 ton kirmiz1 et tiiketilmekte olup, bu rakamin
yaklasik 84.000 tonunun doner oldugu tahmin edilmektedir. Bu da her
glin yaklasik 230 ton doner tiiketildigi anlamina gelmektedir (Sen, 2007).
Almanya“da ise takriben giinde 300 ton déner tiretilmekte ve yaklasik ola-
rak 15.000 satig biifesinde satilmaktadir. Doner tiretim ve satis sektoriinde
calisanlarin sayis1 45.000°e ulagmistir. Doner imalatat¢ilarinin yillik ciro-
larinin ise 2.3 milyar euro’yu gectigi bildirilmektedir (Atasever, 2007).

Doéner kebabin hindi ve tavuk eti gibi doymus yag oran1 daha diisiik
etlerden hazirlanabilmesi, ayran ile beraber tiiketilmesi, garnitiir olarak
sogan, domates gibi fonksiyonel besinlerin kullanilmasi, ekmek arasi ser-
visinde kepekli ve/veya tam bugday unundan yapilan ekmeklerin kullanil-
masi gibi faktorlere 6zen gosterilmesi durumunda geleneksel yiyecegimiz
doner kebabin diger ayak tistii yiyecekler arasinda tiiketiciler tarafindan
tercih edilme orani artirabilecektir.

Sonug¢

Giintimiizde bireylerin beslenmesinde yer alan hazir hizli yiyeceklerin
giderek artan tiiketimi dikkatleri bu konuya ¢cekmektedir. Bu sektoriin yay-
ginlagmas1 modern yagamin kaginilmaz sonuglarindan biridir. Diinya’da
hazir hizli yemek sektérii icerisinde, hamburger vb. gibi yiyeceklerle re-
kabet edebilecek 6zelliklere sahip doner kebabin tiiketimini artirmaya y6-
nelik ¢aligmalar yapilmalidir. lgili kurum ve kuruluslar, déner kebabin
fiziksel, duyusal ve mikrobiyolojik 6zelliklerine iligkin standartlarin gelis-
tirilmesine ve doner igletmelerinde ¢alisan personelin egitimlerine yonelik
calismalar yapmalidirlar.

Doner kebabin, hazirlanmasindan servisine kadar olan biitlin tliretim
asamalarinda gereken hijyen kurallarina uyulmasi, toplum sagligi ve gida
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giivenligi acisindan 6nem arz etmektedir. Donerin, hazir hizli yemek sek-
toriintin tercih edilen bir yiyecegi olmasinin yam sira, diger yiyecek is-
letmelerinde de servis edilerek tiiketiminin artirilmasina ¢aligilmalidir.
Hazir hizli yiyecek ve icecekler arasinda ilk siralarda tiiketilen hamburger
ve gazli iceceklerin yerine geleneksel yiyecegimiz olan doner kebabin ve
ayranin lokanta veya biife zincirleri ile diinya genelinde yayinlastiriimasi
maddi kiiltiiriimiiziin tanitilmasina ve tilke ekonomisine 6nemli katkilar
saglayacaktadir.
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PITFALLS OF MODERN MEDICINE:
WHAT WE CAN LEARN FROM
THE ATHARVA VEDA

CHAKRAVARTHI, Srinivas
ABD/USA/CIIA

ABSTRACT

The essence of medicine is not pure selence. What is essential is a
balance between art and science. However we have quickly seen in the past
fifty years the disintegration of medicine as an art and the advancement of
medicine as a science. Now it seems that all that is left Is the monetary gain
In the treatment of patlents. Because of this, minimal progress bas been
made in the direction of prevention, eliology and cure. Modern medicine
runs on maintence mode. it is imperative that we focus our research on the
morc ignored aspects of medicine.

Medicine prior to the bfrth of allopathy has focused on individual attention,
community involvement, cure, and faith in God—aspects basically ignored
in modern medicine as they are time consuming, politically incorrect and
financially not rewarding. I do believe that folk medicine with proper
research, documeotation and understanding has a lot to offer.

The Vedas are the ancient Hindu scriptures dcaling wich several aspects
of human life. Atharva veda is known to deal with the scientific and
technological aspects of human needs. Present day, most of it has remained
solely as a myth due to ignorance, However, some of it bas been continuing
as household remedies and folk medicine. Ayurvedic medicine as it is
practiced today is poorly understood and corrnpted. My understanding of
Atharva Veda, with a limited knowledge of Sanskrit, leads to my inference
that certain medicinal plants and cures that are mentioned in Atharva
Veda deserve further research. In addition, the human aspects involved in
the treatment of a sick patient as expounded in the Atharva Veda will be
brougbt into focus.

The Key Words: Atharva veda, Ayurveda, etiology.
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This particular Rik or poem is called Mritunjaya Mantra. This chant
is from the Vedas, very commonly used on various occasions by Hindus.
The term mritunjaya means conquering death. The question here is how do
we conquer death? The religious interpretation being that we are invoking
the three eyed God “Siva”, the person who emits fragrance, who gives
strength and who, just as cucumber separates itself from its stem , releases
me from death as [ am desirous of immortality. We can interpret this verse
in terms of spirituality and attaining eternal bliss, that is Moksha, the soul
reaching God thus immortality. Can this also mean attaining fiili life thus
postponing death as long as possible? Or could it mean to pluck a patient
away from death by giving medicinal potions thus increasing longevity?
The question here is when there are so many vegetables and fruits vvhich
have the same property as that of cucumber, as they ali separate from the
parent tree or climber, what is the speciality of a cucumber. Is it truly a
simile or does this mean anything. If it is truly the cucumber that has the
properties or qualities of life saving property, what type of cucumber is it
or is there any other meaning for the word EC ey oy

3 :\ — Wide. excessive, great.

o1 2% — Water, fluid, perfume, silk, speech. conch shell, mango
oh ¢ — Vishnu, knot, join, fire, wind. king, mind, hair
oF;l — To desire
»—DBean
dia# :h — Sap or just like
’ & Three
F o & -E¥&@Sfather

Thus apart from its spiritual and philosophic meaning, can there be
another meaning to this verse. If you think in scientific terms, can the word
39T4%5 mean differently. Is this truly a cucumber or any other life giving
potion, like a type of plant or extract of conch shell. I feel that there is
scope for further research if we have an open mind.

Modern medicine unquestionably contributed enormously towards
human well being and alleviating human suffering. Compared to the past
few centuries we have progressed economically, scientifically. Longevity
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has increased but spiritually we are poorer. Emotionally we are weaker. Can
we state with confidence that we are happier? We have to try to answer the
hard question, why with improvement in prosperity, longevity, and scientific
advancement we are not happier. Where is the disconnection, how can we
improve?

I’ll try to analyze these aspects based on my experience as a Neurosurgeon
in practice for over thirty-five years, and my interpretation of Vedas, the
ancient Hindu scriptures. Ancient scriptures of any region or religion can
be interpreted in many ways, as the origin of that particular book or author
are unknovvn and the original interpretation is not known and is difficult to
understand as language has changed and evolved, thus interpretation has
changed over centuries. The grammar and the meaning of words have
changed. in order to protect one’s religion, the religious scholars have
distorted other religious books. People with selfish motives to meet their
own ends have altered the meaning of their own religious books. Further,
to sell their own ideas, some scholars have given their own interpretation
as common man became progressively incapable of understanding the true
meaning of the scriptures. Some influential people, like religious leaders and
kings, funded the translation of various scriptures through financial power
to promote their ideology and thus influencing people. Parts of the original
scriptures are lost or hidden. Thankfully, whatever is available to us is still in
unaltered form with various interpretations.

Before I started studying Vedas, I was very confused. Many people quoted
Vedas with their own unidirectional interpretations. Some scholars passed
them as beautiful scholarly poetry. Some religious scholars have been
chanting them as hymns praising God. Some philosophers have interpreted
these books as philosophical grandeur. Others, like scientists, are exploring
them as scientific works as in the case of Atharvaveda. But there are several
other views also. My interpretation of Vedas, especially Atharvaveda, is
more in keeping with my being a Doctor than possessing any of the other
qualities.

They say there are several ways to skin a cat. I just cannot understand
why we have to skin a cat. Granted that there are several ways to skin a cat, |
would like to categorically state that this is my way of skinning a cat.

Atharvaveda is one of the four Vedas, namely Rig, Yajur, Sama, and
Atharva. The origin and author of these books are unknown. The Hindus
believe that they came from God directly, even though there are several other
hypotheses. As with other religious scriptures, Vedas are believed to be given
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to humans for their own well being, prosperity, morality, and happiness. it is
for us to understand and analyze them for our own individual advancement
or enhancement. If we believe in the origin of Vedas being truly from God,
then there is a sincerity in understanding. If not, all bets are off and any
interpretation is acceptable according to the context. As I mentioned
before, any ancient scripture interpretation differs because of change in the
language, grammar, etymology, accent, junctional words, meaning of the
word, and most importantly £j&dg  or angle of thinking.

In my study of Atharvaveda I found a pattern that intrigued me. There
are tvventy kandas or chapters with subdivisions with 5,933 verses.
Modern Vedic scholars consider Atharvaveda as a lesser Veda as they think
that it deals with witchcraft or black magic. I refute that thinking as I feel
Atharvaveda is a beautiful, scientific, philosophic, medical book. I’II try to
address these issues during my talk.

Atharvaveda is mentioned in other three Vedas as Atharva, Angirasa,
Brahmaveda. According to Patanjali there are nine branches or Sakhas of
Atharvaveda.

—_—

. Paippalada

. Tauda

. Maunda

. Saunakiya

. Jajala

. Jalada

. Brahmaveda
. Devadarsha

. Charanaveda
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At present time, of the nine only two Sakhas viz Saunaka and Paippalada
are available, thus we only have part of the knovvledge available. Some
believe that Vedas have Aryan origin. The Aryans that we know of were
nomadic people, that is people have been wandering from place to place,
and did not have a specific area where they lived, thus it is inconceivable
that nomadic people who were constantly in search of food and settlement
can develop books of highest philosophy, knovvledge, and signs. We know
very well from our experience of the past, and present, that intellectual
grovvth needs stability, adequate food, and finances. Granted Vedic origins
have Aryan background, we have to accept that Aryan people have not
come and settled in India but they should have been the natives of India
who traveled elsevvhere. That is for a discussion on another day.
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My study of Artharvaveda led me towards a concept that I feel we can
benefit from medically. The chapters deal with various aspects like prayer,
yagna, morality, treatment of ailments, medically. The chapters deal with
various aspects like prayer, yagna, morality, treatment of ailments, day to
day need of humans, philosophy, theology, astrology, death, after death,
origin of universe ali arranged in a random pattern. They are not grouped
as most books do. The question we have to ask is, Is there a meaning to
the so-called pattern of hop, step, and jump? I feel there is. I realize no
interpretation is perfect, no argument is undefeatable and no hypothesis is
undestructible. Experience also taught us that no religion is stagnant and
no religion can live in its set boundaries. When we discuss unknown on
known experiences, unknown prevails every time.

Atharvaveda centers on yagna or sacrificial rituals and simultaneously deals with
various treatments of disease processes along with various day to day needs of
human beings. The priest or vaidya or doctor chants the hymns from the
scriptures.
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Kanda VII - Hymn LIV-2 (1866)

May I acquire know ledge by the study of the Rigveda. spiritual strcngth
from Samas, and physical power by the study of the Yajurveda O preceptor
— the Lord of speech, deed, and intellect, Atharvaveda, full of scientific
knovvledge, I have studied, do me harm. From this hymn where the
physician has to learn the power of know ledge, strength of humbleness,
and use his knowledge properly and getrid of arrogance, if not it will be
self destructive.
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Kanda VI - Hymn C-1 (1597)

The learned, with full accord, gives the antidote to poison. The sun
sheds his lusture and kills poisonous germs. Heaven, that is sky, gives
pure air which kills poision, earth lends its power to eradicate posion.
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The three kinds of Vedic knowledge instruct us how to undo the affect of
poison. From this hymn it is understood that Atharvaveda gives extreme
importance to the nature that we live in and hovv it gives us the antidote to
the poison or disease process.

=

3 & ;f—??' Gi) 2)e2) ._U_’i'_‘jéﬁ_i’
=T a2 hE & AdE e
222y Huy) 9l

We know the origin of consumption. How it is born but it cannot strike
this man in whose house we perform the homa.

Homa is a fire ritual where the fire is set with various herbal twigs. inside
the house does the smoke emitted by these medicinal twigs decontaminate
the house and probably has medicinal effect on the patient himself and also
by destroying the germs prevent transmission of diseases, like infectious
diseases, to the family and the surrounding society.
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Kanda IV - Hymn XIII-7 (692)

With our tenfold fingered hands, with our tongue that leads and precedes
the voice, with these two healers of disease, we stroke thee with a gentle,
fondling touch. This is a significant verse in terms of doctor —patient
relationship. This signifies the effect of gentle touch, tender voice, which
has healing property by giving patient confidence, emotional stability, and
comfort.

The Artharvaveda that I interpreted from various hymns also discusses:
How to fightawar. Making of Astraor weapons. How to select a bride.
How to select a bridegroom. Vegetarianism. Prayer. Ventilation. How to
build a house. Prevention of disease. Atomic theory. Affect of boiling
milk. Woman’s role in society. Remarriage. The Newton’s Law that we
know today. Earth’s rotation around sun. Sun as the center of our planetary
system. Rebirth. Analysis of God or Brehman. Treatment of various
diseases. Germ theory. Life in plants, ete. Now why does Artharvaveda
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discuss above mentioned various types of knowledge at random mixed
with various aspeets. We can only understand this book if we understand
the pitfalls of the modern medicine.

l.
2.
3.

Modern medicine is not holistic.

At present we are experiencing poor doctor — patient relationships.
in modern medicine we do not have a complete cure, excepting
few disease processes like infections, benign tumors, and few other
diseases.

Modern medicine keeps us on maintenance mode. Once you have a
disease you have to take the medicine for rest of your life. Example:
High blood pressure, diabetes, heart disease, etc.

Now let’s understand why the hymns are arranged in a random fashion,
which in my opinion would be helpful for modern medicine.

1.

Timing and dosage. Plants vary in medicinal values and potency
depending o n the timing of the day. The pili that we have now has
a uniform potency that may not be adequate in cures so when a
physician in Atharvaveda starts treating a patient he would select a
time appropriate forthat medicinal plant for that particular disease
and go on further.

Not abandoning the patient. Performing the homa involves the
family, society, and the patient. The patient is constantly being
watched while the treatment is in progress.

Getting family involved. By involving in the ritual, the whole family
is involved so that they are around to take care of the patient and
also to make themselves strong mentally so that they can handle the
adverse situation more effectively.

By performing the homa, as I mentioned before, the medicinal
values of various herbs and its antisepsis is emphasized.

Timing and collection of the herbs and preparation of medicine thus
enhancing the potency and dosage and effectivity. As you can see
they start with a prayer, give the medicine, continue various other
hymns which deal with various aspects of human life, then dispense
the next dose depending on what time that particular dose has to be
given.

Psychotherapy. Gives emotional strength to the patient for both living
and strengthening the mind spiritually in the event of unfortunate
ending, that is death.

Enhancing the immunity. We know psychological strength and
spiritual strength has been shown to enhance the immunity.
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8.

10.

11.

12.

13.

14.

15

16.

17.

18.

Disseminating and enhancing knowledge during the process of
homa and chanting the hymns the knovvledge is disseminated to
the entire community along with the patient and family.

Diverting the thought process of the patient by diverting the
attention as the patient goes through suffering. We know in the
pain management mental diversion really does miracles in terms of
reducing the amount of narcotics.

Utilizing the time. By chanting the hymns the assistants to the
physician are preparing the next dose of medicine.

Time taken to collect and prepare the medicine as they understand
the variation in the potency depending on the collection of time and
processing.

In case of impending death, making it easy and peaceful for the
patient and family by spiritual strength.

By understanding God, the fear of death is eliminated as there is
better understanding of after death.

Physician himself taking spiritual guidance as he understands that
he can only treat and the cure is in the hands of God and he many
times cannot control the outcome of the treatment.

. By appropriate discussions during the process of treatment, which

isappropriate to that particular patient. Like a king wants to know
more about war, what is justice, how to run a kingdom while a
philosopher or a preacher or a teacher would like to know more
about spiritual knowledge. A business man would like to learn more
about how to run a business, how to make his venture profitable. A
young woman would understand more about how to raise children,
how to select a bridegroom, how to educate herself. how to run the
household. Thus physician caters his discussion and dissemination
of knovvledge according to the context of the situation.

Preach what you practice. If physician does not believe in the dictum
it becomes a dishonesty. This does not help the physician as this
process does not help him in treating the next patient. It is important
for the physician to be mentally, emotionally, spiritually strong with
adequate know ledge of various medicinal plants.

By understanding the fact “I treat, He cures” physician goes on
further, becomes psychologically stable, and prevents burn out.

By being critical of failures, physician becomes better scientist.
By being not truthful and purely financially oriented his progress
stops.
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By understanding the various aspects of life and understanding God
in a spiritual way, patient does not blame the messenger, that is the
physician, thus less legally inclined.

By approaching a disease and a patient holistically, physician is able
to cure more diseases and there is chance of further research and
progress. Modern medicine has become an industry, an enormous
burden to the society, and many patients are not able to afford the
proper treatment. Physicians are stressed by enormous volume of
patients and financial lure. The goverments are unable to maintain
the high expenditure incurred to manage the modern medicine and
to sustain the present medical ¢are there has to be drastic changes
in the system which we can only accomplish by focusing on
various aspects that I discussed, along with more focus on cure than
maintenance.
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GELENEKSEL TARHANANIN
MODERN YOLCULUGU

*CAKIROGLU, Funda Pmar
TURKIYE/TYPLIMS

OZET

Tarhana, un, yogurt, maya, sebze ve baharatlarin karistirilmasi, ferman-
tasyona birakilmasi, kurutulmasi ve 6giitiilmesi sonucunda elde edilen ge-
leneksel fermente tahil tirtiniidiir. Genellikle kaynamis suda kivamli ¢orba
formunda tiiketilir.Besleyici 6zellikleri rengi, yapisi ve lezzeti tiiketici tara-
findan kabul edilmesini etkiler. Duyusal ve besleyici 6zellikler hazirlama,
formulasyon, kurutma metotlarindan ve depolama kosullarindan etkilenir.

Bu calismada da geleneksel ve modern metotlar karsilagtiriimisgtir.

Anahtar Kelimeler: Tarhana, hazirlama, formulasyon, kurutma, de-
polama.

ABSTRACT

Tarhana, a traditional fermented cereal product is prepared by mixing
wheat flour, yogurt, yeast, vegetables and spices followed by fermentation
drying and grinding. It is mainly used in the form of a thick soup after
reconstituting with water followed by simmering. Nutritive properties
and color as well as texture and flavor are affect consumer acceptance.
Sensory and nutritive properties are influenced by method of preparation,
formulation, drying and storage conditions.

The objective of this study was compare with traditional method and
modern method.

Key Words: Tarhana, preparation, formulation, drying, storage.

Giris

Insanlar yillardir besin kaynaklarmi en ekonomik sekilde nasil kullan-
malar1 gerektigi ve bunlarin tiretim miktarinin nasil artirilabilecegi konusu

lizerinde yogunlagsmis ve careler aramiglardir. Bununla birlikte bildikleri
ya da tesadiifen bulduklari gida iiriinlerinin teknik ve hijyenik boyutlari,
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besin igeriklerinin korunmasi, zenginlestirilmesi ve raf émiirlerinin uzun
olmasi1 yoniinde modern teknoloji yardimu ile standartlar gelistirmislerdir.
Besin gruplarindan 6zellikle tahil ve tahil tirtinleri artan diinya niifusunun
beslenmesinde ekonomik a¢idan en 6nemli besin kaynagi durumundadir.
Tiiketim kolaylig1 ve besin ogelerinin zenginlestirilerek biyo yararliligi-
nin artirtlmast i¢in tahillara 6n islem uygulanmasi gerekmektedir. Tahil
tanesinin kirilmasi, kavrulmasi, pisirilmesi, ogiitliilmesi veya 6gtitiilmiig
kismin diger besinlerle karistirilmasi, fermantasyona birakilmasi gibi pek
cok islem geleneksel veya teknolojinin gelismesine paralel olarak modern
sekilde yapilmaktadir (Dayisoylu ve ark. 2003: 512).

Diinyada temel maddesi tahil olan pek ¢ok fermente besin iiretilmek-
tedir (Blandino et al. 2003: 531) .Baz iilkelerde iiretilen fermente tahil
tirtinlerine 6rnekler Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1: Cesitli iilkelerde iiretilen bazi fermente tahil iiriinleri

URUNUN ADI KULLANILAN TAHIL | URETILEN ULKE
Adai Bugday /arpa Hindistan

Anarshe Piring Hindistan

Ang-kak Piring Cin,Giiney Asya,Suriye
Atole Misir Giliney Meksika
Banku Misir,casava Gana

Bhattejaanr Piring Hindistan

Brem Piring Endonezya
Chee-fan Soya fasulyesi Cin

Dakali Dar1 Nijerya

Dhokla Piring Kuzey Hindistan
Dosa Piring Hindistan
Hamanatto Soya fasulyesi Japonya

Jamin-bang Misir Brezilya

Kishk Bugday ve siit Misir,Suriye
Tarhana Bugday ve yogurt Tiirkiye

Uji Misir,sorgun,dart Kenya,Uganda

Ulkemizde geleneksel fermente tahil iiriinlerine verilecek en iyi rnek-
lerin basinda “Tarhana” gelir.

Tarhana bugday unu, yogurt,biber,domates,tuz,sogan ve sagliga zararsiz
bitkisel besinlerle yogrulan hamurun 1-7 giin siiresince laktik asit ferman-
tasyonuna ugratilmasi sonucu elde edilen bir besin maddesidir (Tarakc¢t ve
ark. 2004; 455, Ekinci 2005; 127, Erkan ve ark. 2006: 12).

Tarhananin tarihgesi ile ilgili iki onemli teori vardir. Birinci teori,
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Cinlilerin buharda pismis veya haslanmis hamur isi tirlinlerine benzer se-
kilde bu kiiltiirle iligkili olan Tiirklerin tarhanay1 hazirladigi ve bu yiye-
cegin Istanbul’a Tiirklerle geldigi orandan da Osmanli imparatorlugu ara-
ciligiyla Orta Doguya, Balkanlara ve diger Avrupa tilkelerine yayildigidir.

Ikinci teori ise baz1 gbgebe Tiirk boylarinim 6. ve 7. yiizyilinda yerlesik
diizene ge¢mesiyle bugday yetistirmeye baslayip tarhanayi kesfettikleri ve
tarihi goglerle diinyanin diger bolgelerine yayildig1 yoniindedir.

Tarhana kuru yogurt, anlamindaki “kurut”’la yapim teknigindeki bazi
benzerliklerinden dolayi farkl: iki tirtin olmakla birlikte es anlam cagrisimi
yapmaktadir. Divan-1 Liigat-it Tiirk’te tarhana i¢in; yazdan kisa saklanan
yogurt anlaminda “Tar” kelimesi kullanilmigtir. Tarhana kelimesi 14.ytiz-
yilda Tiirk¢edeki gelisimini tamamlamis ve kislik azik icin kullanilmis-
tir. Kelime koken itibariyla Farsca “Terhuvane” ve “Terhime” kelimele-
rinden meydana gelmistir. Tiirk sozliiklerinde ilk olarak Kipcak ve Misir
Memliik Tiirklerine ait degisler arasinda “Tarhanan” seklinde yazilmisgtir.
(Dayisoylu ve ark. 2003: 513).

Tarhana diinyanin pek cok tilkesinde farkli isimlerle bilinmekte ve
tiilketilmektedir. Suriye, Liibnan ve Misir’da“kishk”, Irak’ta “kushuk”,
Macaristan ve Fillandiya’da “tahonyaltalkuna”, Yunanistan’da “trahana”
ve Iskocya’da“atole”(Erkan ve ark. 2006: 12,Bilgicli ve ark. 2006: 680,
Tamer ve ark. 2007: 116).

Bu durum tarhananin mesafeler dikkate alindiginda ¢ok uzun bir yol-
culuk yaptigin1 gostermektedir. Bu yolculuklar sirasinda sadece isimde
degisiklik olmamistir. Teknolojinin gelismesi ile tarhananin i¢ine konan
hammaddelerin, fermantasyon sartlarinin ve kurutma yontemlerinin de-
gistirilmesiyle besin 0gesi zenginligi, daha hijyenik bir yapi, besleyici
ozellikler tizerinde cok cesitli aragtirmalar yapilarak tarhana modern yol-
culuguna ¢ikarilmigtir.

Tarhana Uretim Asamalari

Biitiin tarhanalar ayni yolla, 4 temel asamadan gecerek {iretilir. Evde
tarhana yapimi Sekil 1’deki agamalardan gecer (Daglioglu 2000: 87).
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Hamurun hazirlanmasi (tiim malzemeler karigtirilir)

%

Fermantasyona birakma (30-35° C; 1-5 giin )

&

Giineste kurutma
%
Ogiitme
%
Depolama

Sekil 1: Evde tarhana yapim asamalari

Modern teknolojinin kullanildig: tarhana tiretiminde 2 yontem kullani-
lir.I1ki “Diiz/Dogru Metot” dur.

Soganlar ince ince dogranir / blenderdan gecirilir

&

Tiim hammaddelerle hamur yogrulur ( 15 dk.; 50 rpm )

&

Fermantasyona birakma (35° C; 5 giin )

%

Firinda kurutma ( 55 ° C; 28 saat ; nem %10 )
*
Ogiitme ( 800 mm’nin altinda irilikte )
Sekil 2: Diiz / Dogru Metotla tarhana tiretimi

Ikinci metot ise “Eksi hamur metodu”dur. Bu metotta daha 6nceden
fermantasyon sonucu elde edilen eksi hamur kullanilir ve ticari tiretimde
sitrik asit kullanilir.
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Tiim hammaddeler karistirilir ve yogrulur ( 15 dk.; 50 rpm )

%

modern tekniklerle kurutulur ( 80° C; nem %8 )

%

Ogiitme ( 800 mm’nin altinda irilikte )

Sekil 3: Diiz/Eksi hamur metodu ile tarhana tiretimi

Tarhananin yapiminda temel olan hammaddeleri tahil ve fermente siit
(yogurt) olusturur.Bunun disinda katilan maddeler bolgelere gore degisik-
lik gosterir. Tiirk Standartlar Enstitiisti (TSE) Tiirkiye icin 4 cesit tarhana
belirlemistir.Bunlar; un tarhanasi, géce tarhanasi, irmik tarhanasi ve kari-
sik tarhanadir (Anon. 2004: 7).

Tarhana yaparken genellikle bugday unu, kirik bugday veya irmik tek
olarak veya bunlarin karisimi kullanilir. Baz1 tariflerde misir, yulaf veya
piring unu, soya fasulyesi, nohut veya arpa unu kullanildigi da belirtilmek-
tedir.

Yogurt ve bugday ununun orani genellikle 1:1°dir.Bazen yogurdun ora-
ni1 artirilabilir veya azaltilabilir.

Tat ve aroma vericiler ise ¢ok cesitlilik gdsterir (nane, sogan, kirmizi
biber, dereotu, kekik vb.) (Tamime et al.2000;444, Bilgicli ve ark. 2006:
681, Erkan ve ark. 2006: 12, Ozdemir ve ark. 2007: 110, Tamer ve ark.
2007: 119).

Farkli ham maddeler konarak besleyici ve kalite 6zelliklerinde olusan
farkliliklar konusunda ¢esitli aragtirmalar yapilmugtir.

Tarakc¢i ve ark. (2004) tarhana tarifesinde misir unu ve whey, Bilgicli
ve ark. (2006) bugday kepegi, Erkan ve ark. (2006) yulaf unu kullanmiglar
ve sonugta geleneksel ham maddelerin yerine bunlarin kullanilabilecegi-
ni, bazi yonleri ile de besleyici 6zelliklerde zenginlik saglandig1 gortistine
varmiglardir.

Tarhana Fermantasyonu

Tahil irtinlerinden elde edilen yiyecek ve igeceklerde fermantas-
yon genellikle ekmek mayast (Saccharomyces cerevisia) ve LAB
(Streptococcus thermophilus, Lactobacillus lactis, Lactococcus diacety-
lactis, Lactobacillus bulgaricus, Lactobacillus acipdophilus, Leuconostoc
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cremoris ve Lactobacillus casei) mikroorganizmalari ile saglanir. Tarhana
fermantasyonu ise genellikle yogurt bakterileri (Streptococcus thermophi-
lus, , Lactobacillus bulgaricus) ve ekmek mayasi (Saccharomyces cerevi-
sia) ile saglanir. Boylece tarhananin karakteristik eksi ve asitlik tad1 kazan-
dirilir. Tarhananin protein, karbonhidrat ve lipitleri fermantasyon siirecince
bu bakterilerin etkisi ile parcalanir ve hidrolize olur.Sonucta sindirilebilir-
ligi yiiksek bir tirtin elde edilir (Daglioglu ve ark. 2002: 515, Tarak¢t ve
ark. 2004: 455, Ozdemir ve ark. 2007: 114).

Evde tarhana iretiminde yas veya kuru mayadan yararlanilr.
Fermantasyon bunlarla birlikte karisima konan yogurdun bakterilerince
saglanir. Ticari tiretimde ise eksi hamur ve farkli oranlarda sitrik asit kul-
lanilir (Copur ve ark. 2001: 339).

Tarhana fermantasyonu konusunda da pek ¢ok arastirma yapilmigtir.
Fermantasyonda kullanilan yogurt ve sitrik asit miktari, fermantasyon sti-
resi ve bunlarin kimyasal, mikrobiyolojik ve besin 6geleri icerigine etki-
leri incelenmistir.

Ekinci (2005) ¢alismasinda fermantasyonu saglayict olarak yogurt ve
maya kullanmig 30° C’de 4 giinliik fermantasyon sonucu riboflavin, nia-
sin, pantotenik asit ve folik asit iceriginde artis bulmustur.

Erbag ve ark. (2005) yogurt bakterileri ve ekmek mayasi ile olusan fer-
mantasyon sonunda tarhananin serbest aminoasit miktarlarini degerlendir-
mislerdir. Sonucta serbest aminoasit miktarlarinin arttigin1 ve yas tarhana-
da bu oranlarin kurutulmusa gore daha fazla oldugunu bulmuslardir.

Daglioglu ve ark. (2002) fermantasyonun patojen mikroorganizmalar-
dan Escherichia coli 0157: H7 ve Staphylococcus aureus tizerine etkisini
incelemisler ve fermantasyon sonunda sayilabilen mikroorganizma sayi-
sinda azalma bulmuslardir.

Copur ve ark. (2001) calismalarinda yogurt-maya, sadece maya ve
sadece sitrik asit kullanarak tarhana ornekleri hazirlamiglardir. Sonucta
yogurt ve maya kullanildiginda protein iceriginin daha yiiksek oldugunu
bulmusglardir.

Temiz ve Pirkul (1990) tarhanaya konan yogurt miktarlarinda degisik-
lik yapmuglar ve yogurt miktarinin yartya indirilmesi ile istenen asitlik ve
pH degerine ulasilamadigin1 saptamislardir. Fermantasyonda yogurt bak-
terilerinin 6nemli oldugu, ancak 1yi kalite yogurt kullanilirsa oranin azalti-
labilecegini belirtmiglerdir.
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Tarhananin Kurutulmasi

Geleneksel yontemde tarhana giineste kurutulur. Bunun i¢in fermantas-
yonu tamamlanmig tarhanadan kiiciik parcalar alinarak temiz bir bez tize-
rinde glineste kurumaya birakilir. Bu sekilde yapilan dogal kurutma uygun
degildir. Ciinkii renk solar ve triiniin kalitesi diiser. Mikroorganizma yo-
niinden giivenilir olmasi i¢inde hizli kurutulmasi gereklidir (Tamer ve ark.
2007: 117).

2 (13

Modern teknolojide ise kurutma islemi “dondurarak kurutma”, “tiinel

kurutma”, “endiistriyel mikrodalga kurutma”seklinde farkli yontemlerle
gerceklestirilmektedir (Ozdemir ve ark. 2007: 116).

Tarhana tiretiminde kurutma en 6nemli kritik noktadir.Bu islem tarha-
nanin fiziksel ve kimyasal 6zelliklerini, besleyici degerini, duyusal 6zellik-
lerini ve mikroorganizma yiikiinii etkilemektedir. Geleneksel veya modern
yontemlerden hangisinin en iyisi oldugu konusunda da pek ¢ok arastirma
yapilmig ve bu arastirmalar tarhananin modern yolcuguna biiytik bir katki
saglamistir.

Gocmen ve ark. (2004) geleneksel (glineste) ve modern yontemlerle
kurutmayi kargilastirdiklar: caligsmalarinda modern kurutma ile elde edilen
tarhanalarda daha fazla aroma bilesiklerinin korundugunu belirlemislerdir.
Modern kurutmada, 17 aldehit, 6 ester, 4 keton, 7 alkol, 2 terpenes, 1 fenol,
1 furan, 1 siilfiir bilesigi tanimlarken geleneksel kurutmada 10 aldehit, 3
ester, 3 keton, 5 alkol, 1 siilfiir bilesigi tanimlamislardir.

Hayta ve ark. (2002) endiistriyel mikrodalga firinlarda kurutulan tarha-
nalarin fom olusturma, su ve yag cekme kapasitesi, duyusal 6zellikleri ve
renk yoniinden kabul edilebilirliklerini ev tipi mikrodalga firinlarda kuru-
tulanlardan daha yiiksek bulmuslardir.

Ekinci (2005) tarhananin suda eriyen vitamin miktarlarina kurutmanin
etkisini incelemis ve yiiksek sicaklikta kisa siirede yapilan islemlerde bu
vitaminlerin miktarlarinin diger kurutma iglemlerine gére daha fazla oldu-
gunu bulmusgtur.

Daglioglu’da (2000) riboflavin kayb:1 yoniinden giineste yapilan gele-
neksel kurutma yontemini modern kurutma yontemleri ile karsilagtirdi-
ginda geleneksel yontemle kayb1 % 84.5 ,modern yontemde ise % 22.4
oldugunu bulmustur.

Daglioglu ve ark. (2002) kurutma icin geleneksel firin ve mikrodalga
firin kullandiklar1 ¢aligsmalarinda tarhanalarin  Escherichia coli 0157: H7
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ve Staphylococcus aureus miktarlarini incelemislerdir.Mikrodalga firin
kullanilarak yapilan kurutmalarda patojen mikroorganizmalarin tamamen
tahrip oldugunu bulmuglardir. Sonugta kurutma yoénteminin tarhananin
bakteri yiikii tizerinde etkili oldugunu belirtmislerdir.

Tarhanalarin kisa stirede kurutulmalar: uzun stireli nemli kalip kiiflerin
gelismesinin engellenmesi yoniinden de 6nemlidir.

Tarhanalarin Depolanmasi ve Sunumu

Tarhanalar kurutulduktan sonra evlerde cesitli iriliklerde ogiitiilerek
bez torbalarda,ficilarda (Kahramanmaras yéresinde), kavanozlarda serin,
151k almayan, rutubetsiz ortamlarda depolanir. Depolama kosullarinin uy-
gun olmast durumunda 6 ay ile 1 yil arasinda renk, koku, bakteriyolojik
ozelliklerde degisme olmadan saklanabilir. Fakat bu sartlarin geleneksel
yontemlerde kolaylikla bozulabilecegi diisiiniiliirse tarhananin 6zellikle-
rinde kayiplar olmas1 kaginilmazdir.

Modern teknolojide ise fermantasyonu tamamlanan ve modern yontem-
lerle kurutulan tarhana veya kurutulmamig yas tarhana dondurularak 1-2
yil higbir 6zelligi degismeden saklanabilir.

Kurutulmug tarhanalar nugget, biskiivit veya toz halinde plastik veya
bez ambalajlarda piyasaya sunulmaktadirlar. Islak tarhanalar ise hermetik-
li kapatilmis ambalajlarda sunulmakta ve buzdolabr sartlarinda 6 ay sakla-
nabilmektedir (Erbas ve ark. 2005: 409, Ozdemir ve ark. 2007: 117).

Erbag ve ark. (2005) calismalarinda depolama sartlarini incelemisler,
tarhanalarin bir kismini giineste kurutmus ve geleneksel yontemle depola-
mis, bir kismini ise yas tarhana olarak hermetikli kapatilmis kavanozlarda
derin dondurucuda ve normal kapatilmig kavanozlarda buzdolabinda depo-
lamiglardir. Sonugta 1slak tarhanalarin duyusal 6zelliklerinin kurutulmusg-
lara gore daha iyi korundugunu ve bunlardan yapilan corbalarin tiiketici
tarafindan kabul gordiigiinii saptamiglardir. Klasik kurutulmus 6gtittilmiis
tarhanalarin yani sira 1slak tarhanalarinda giivenle pazarlanabilecegi gorii-
stine varmiglardir.

Copur ve ark. (2001) geleneksel yontemle kurutulan ve saklanan tar-
hanalar ile dondurularak saklananlar1 karsilastirmiglar renk, koku ve tadin
dondurarak saklamada daha iyi oldugunu bulmuslardir. Ayrica sitrik asit
ilavesi ile fermantasyona birakilmadan dondurularak saklanan tarhanalar-
dan yapilan ¢orbalarin az su ilavesi ile kivamlarinin daha iyi oldugunu
belirtmislerdir.
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Tarhananin Besinsel Degeri

Fermente tahillarin besleyici kalitesinin, protein sindirilebilirligi-
nin ve aminoasitlerinin biyoyararliligmin yiiksek oldugu bilinmektedir
Tarhananin en 6nemli besleyici 6zelligi, tahil proteinlerinin tarhana yapi-
minda kullanilan siit veya trtinlerinin proteinleriyle gelistirilmis olmasin-
dan kaynaklanmaktadir (Erbas ve ark. 2005: 349). Bugday ununun lizin ve
treonin icerigi diisiiktiir ve yogurt eklenmesi ile protein kalitesi yiikseltilir
(Tarakei ve ark. 2004: 455).

Tarhananin aminoasit icerigi Tablo 2’de verilmistir (Daglioglu 2000:
87).

Tablo 2: Tarhananin amino asit icerigi

Aminoacid Min. (mg/100g) Max. (mg/100g) Ortalama (mg/100g)
Lysine 333 817 581
Histidine 479 804 610
Arginine 465 621 555
Aspartic acid 1031 1988 1440
Threonine 627 1104 856
Serine 850 1413 1130
Glutamic acid 4617 6147 5305
Proline 4926 7425 6094
Glycine 397 504 457
Alanine 429 706 570
Cystine 135 182 164
Valine 575 1142 851
Methionine 202 479 324
Isoleucine 459 862 654
Leucine 803 1534 1152
Tyrosine 196 584 392
Phenylalanine 568 904 733

Yapilan bir caligmada tarhananin serbest aminoasitlerinden valine, met-
hionin, triptofan ve alanine miktarlarindaki artisin fermantasyon stiresince
proteolytic aktiviteden kaynaklandigr belirtilmistir (Erbas ve ark. 2005:
353).

Tarhana iyi bir vitamin ve mineral kaynagidir. Ozellikle B grubu vita-
minlerden thiamin ve pridoksin yoniinden 6nemlidir. Bunlar metabolizma
olaylarinda 6zel ve 6nemli gorevlere sahiptir ve eksikliklerinde de 6zel
bazi hastaliklara neden olabilirler.
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Tarhana minerallerden de kalsiyum,magnezyum ve potasyum yoniin-
den 6nemli bir besindir. Tarhananin vitamin ve mineral icerigi Tablo 3’te
verilmistir (Daglioglu 2000: 87).

Tablo 3: Tarhananin bazi vitamin ve mineral icerikleri

Mineral -vitamin | Min. (mg/100 g) | Max. (mg/100 g) | Ortalama (mg/100 g)
Kalsiyum 59 191 109
Demir 2.1 5.9 3.6
Sodyum 296 1130 634
Potasyum 60 182 114
Magnesyum 30 134 78
Cinko 0.8 3.2 1.8
Bakir 147 807 450
Manganez 211 1182 612
Vitamin B1 - - 0.01
Vitamin B2 - - 0.08

Tarhanada flavonoidlerden quercetin de bulunmaktadir. Flavanoidler
diyetlerde bulunan antikarsinojenik maddelerdendir ve bunlarin antialler-
jenik etkileri oldugu bildirilmektedir. (Karakaya ve El 1999: 89)

Giintimiizde besinler sadece agligi gidermenin Otesinde anlamlar ka-
zanmig, biliylime ve gelismeyi destekleyici, kronik hastalik risklerini en
aza indirgeyici ve saglikli uzun yasamin hedeflenmesi amaglarini da igerir
olmustur. Bu beklentileri karsilayan besinler bilimsel ¢evrelerde “fonk-
siyonel besinler” olarak adlandirilmaktadir. Sayilan tiim tstiin 6zellikleri
g0z Ontine alindiginda geleneksel besinimiz tarhana modern yolculugunda
fonksiyonel besin adini tagir konuma gelmistir.

Sonug¢

Yapim teknigi, bilesimi ve besin degeri acisindan tarhana 6zel bir tiriin
olup, gecmiste oldugu gibi giiniimiizde ve gelecekte de ¢ok uzun yillardir
Tiirk mutfaginda 6nemli bir yere sahip olacaktir.

Geleneksel besin Tarhana;

* Geleneksel hammaddelerin diginda i¢ine konan malzemelerin de-
gismesi ve cesitlenmesi ile,

* Geleneksel fermantasyon siirecindeki 1s1, zaman ayarlamalar1 ve
eksi hamur-sitrik asit kullanimiyla fermantasyonsuz tiretilmesi ile,
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* Geleneksel giineste kurutmanin yerine modern kurutma yontemleri
ile,

* Geleneksel saklama yontemleri disinda modern saklama ambalajla-
r1 veya dondurularak saklama yontemleri ile,

e Sadece ogiitiilmis degil, nugget, biskiivit seklinde sunulmasi ile,

* Geleneksel yiyecek tarhanadan fonksiyonel besin olarak adlandi-
rilmast ile,

modern yolculuguna devam etmektedir.
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MADDI KULTUR VERILERININ ISIGINDA
GORALILARIN TURKLUGU MESELESI

CORUHLU, Tiilin
TURKIYE/TYPLUS

OZET

Bu arastirmanin inceleme konusu Goralilarin maddi kiiltiir varliklari-
dir. Goralilar Kosova’nin Sar Daglari bolgesindeki yiliksek dag koylerinde
yasayan ve ‘Goral1’ adi ile bilinen, Gorange adi verdikleri bir dil konusan
topluluktur. Yaylak-kislak tarzi yasam bicimini siirdiirmekte olan topluluk
hayvancilik, lokantacilik, dokumacilik, zenaatkarlik gibi islerle gecinmek-
tedir.

Kiiltiirel gelenekleri ve yasam bigcimleri ile ¢evrelerindeki Sirp, Bulgar,
Makedon ve Arnavutlardan farkli 6zellikler gésteren bu Miisliiman top-
luluk, dil 6zellikleri, 6rf ve adetleri ile Tiirk kiiltiirtiniin i¢inde yerlerini
almaktadir.

Biitiin bu 6zelliklerine maddi kiiltiir varliklarinin 6zellikleri de eklenin-
ce — Ozellikle aile damgalari, hal1 ve kilim dokumaciligz ile ilgili kiiltiirleri,
mezar tag1 gelenekleri, “canbala” veya “Curcan” adim verdikleri hidrelez/
nevruz gelenekleri— Goralilarin kavimler gogii sirasinda Orta Asya’dan
cikip, Karadeniz’in Kuzeyinden Balkanlara inmis eski Tiirk topluluklarin-

dan olduklar1 diistincesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Goralilar, halk sanatlari, Tiirk kiilttirti, Ttirk sana-
t1, Sar Daglari, hali, kilim, damga, mezartasi.

ABSTRACT

The Problem of Identification of Turkization of Goras Under the
Ligth of Material Cultural Beings

The subject of this research is the material cultural beings of Goras.
Goras are the society that live in the villages of high mountains where
are in the region of Sar Mountains, are known as “Gorali” and speak

Gorance. They live in the style of mountain pasture—shelter place and live
on by cattle breeding, restaurant keeping, textile, craftmanshippig. This
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Musulman society that differs from Serbian, Bulgarian, Makedoian and
Albian surroundings with its tradition and life style, takes place in Turkish
culture with its language and custom.

By the additions of material cultural beings in these features,-especially
their damgas/tamgas of family,their cultures related with carpet and rug
textile, their tradition of grave stones, their tradition of Newroz/Hidrellez
which is called by them as “Canbala” or “Curcan”- it can be said that
Goras are one of the ancient Turkish society that came from Central Asia,
moved down to the Balkans from North of the Black Sea during the Big
Migration (Migration of Hordes)

Key Words: Goranians, Public arts, Turkish cultur, Turkish art, Sar
mountains, carpet,Kilims, Tamgas, grave stone.

Aragtirmamizin ortaya ¢ikist Sakarya Universitesinden farkli bilim dal-
larindan bir grup bilim adami ile Kasim 2006 tarihinde Kosova’ya yapi-
lan bir aragtirma ve inceleme seyahati neticesinde olugsmusgtur. Bu ¢calisma
kapsaminda, ylizey ve alan aragtirmamizin yayilim alani, Prizren, Dragas
ve koylerinde yasayan Goralilarin maddi kiiltiir varliklaridir. Bu ¢calisma-
nin amaci ise; Kosova sinirlart i¢inde yasayan Goralilarin kiiltiirel koken-
lerine 151k tutacak nitelikteki taginir ve taginmaz maddi kiiltiir varliklariin
Sanat Tarihi bilimi agisindan incelenmesidir. Maddi kiiltiir varliklari iize-
rinden, amacimiza yonelik tespitler yapmak tizere Goralilarla ilgili daha
once gerceklestirilmis bir aragtirma ve yayinin olmamasi, bu ¢aligmanin
en 6nemli problemidir. Ikinci ve daha énemli problem ise Gora kiiltiirii-
niin ortadan kaldirilmasina yonelik olarak, 20. yiizyilda Sirplar tarafindan
bilingli olarak tahrip edilmesidir. Uzerinden zaman ge¢mesine ragmen, bu
durumun carpici belgeleri ylizey arastirmalarimiz sirasinda sik sik karsi-
miza ¢ikmistir.

Bu arastirmaya konu olan Goralilarin yagadiklar1 bolge Balkanlarda
ve eski Yugoslavya simrlari iginde Kosova Ozerk bolgesinin Prizren
sehrinin glineyinde yer almaktadir. Kosova, 1389 yilinda Sultan Murat
tarafindan Osmanli topraklarina katilmis ve 500 yildan daha fazla siire
Imparatorlugun balkan topraklarindaki énemli vilayetlerinden biri olmus-
tur. Imparatorlugun dagilmasindan sonra, 20. yiizy1l baglarinda Osmanl
topraklarindan ayrilmigtir. Sanat ve kiiltlirel yansimalari a¢isindan bu giin
hala eski kimligini muhafaza ettigine sahit olunan Prizren, 19. yiizyilin
sonunda terzilik, kuyumculuk, saraglik, dokumacilik, aga¢ oymaciligi,



363

tiifenkgilik isleri ve ticaretinde Onemli bir merkezdir. Giimiis ve sim is-
lemeleri, Baston ve masalari, ipekli, pamuklu ve aba kumaslart meshur-
du ve Istanbul pazarinda da ragbet goriirdii. Cevre kdylerin ki, iizerinde
calistigimiz Sar Daglar1 bolgesi de buna dahildir, tiretimleri Prizren’den
pazar bulurdu. Goraya Prizren’den rahat bir yol ile tirmanilarak ¢ikilir. Bu
yol yaklasik 30 kilometrelik bir mesafeden sonra bolgenin merkez ilcesi
Dragas’a ulasilir. Iice adim Sultan Beyazit doneminde, Osmanli vassali
olan prens Konstantin Dragas’in adindan almistir. Ulagimi oldukg¢a zor
olan Gora kdylerine bu ilceden ayrilan yollarla gidilir. Dragas, Sar daglari
denilen ve zaman zaman deniz seviyesinden yaklasik 2600 metreye kadar
ylikselen ve Gora, denilen daglik cografyanin merkez sehridir. Bolgenin
asil halki Gorali ad1 ile anilan topluluktur. Ancak, Arnavut kdyleri ve onla-
rin niifusu da bolge halki tizerinde etkilidir.

1877 yilinda teskil edilen Kosova Vilayetinin, H.1314 (M.1898) tarihli sal-
namesinde, Kosova besinci firkasinin Prigtine Redif Alayina bagl ikinci Gora
taburu askerlerinden bahsedilmekte ve Gora taburunun efradinin hepsinin
adlar1 Miisliiman Tiirk adlar1 oldugu anlasilmaktadir. Gora taburu igerisinde
basar1 gosterip Devlet-i Ali Osmani tarafindan liyakat nisanlar1 ve bagar1 ma-
dalyalar1 hak etmis askerler de bulunmaktadir." Ayn1 Salnamede Gora bolge-
sinden de ve 6zellikle Sar daglarindan so6z edilir. Asagidaki bilgiler 19. yiizy1l
sonu Gora bolgesini anlatmaktadir. ‘Sar Balkani, Rumeli’deki biitiin Osmanlh
memleketinin ve Balkan bolgesinin en yiiksek dagidir. Yiiz kilometrelik alana
yayilmis olan Sar daglarinim Desan ismiyle anilan Giiney kisminda Korob adi
verilen en yiiksek zirvesi bulunur. Bu dagin dogu etekleri ormanlar, cayirlar
ve meralarla kaplidir. Bat1 etekleri ise dik ve sarptir. Buralardan inen dere ve
sular Vardar nehrine ulasir. Dogu eteklerinden inen sular ise ¢ayirlardan gece-
rek Kara dereye dokiiliir. Sar daginin kuzey bati eteginden Akdere? iner. Sar
silsilesinden ¢ikan Korob’un, Kurukanik, Calik adl biiyiik yaylalar1 vardir ve
bunlar Goransel karyelerinin kdyliilerinin tasarrufundadir. Bu yaylalarda kiil-
liyetli koyun ve keci hayvanati yetistirilir. Bu halk sadece peynir ve yapagidan
senede 3500 lira ticaret yapar.” Kaynaklardan, seyislik/atbakicilig1 ve nalbant-
lik mesleklerinin de Goralilar arasinda yaygin oldugu anlasilmaktadir.

! H.Yildirim Aganoglu (Hazirlayan), 1896 (H.1314) Kosova Vilayeti Salnamesi (Uskiip, Pristine, Prizren, Ipek,
Yenipazar, Taslica), Istanbul 2000, s. 94.

2 Ak derenin adi 20. ylizyilda degistirilmis olup, bu giin adi ‘Bisti¢a’dir. Bu derenin adimnin Tiirkler tarafindan
isimlendirilmis olmas1 ve ‘AK Dere’ adinin 6zel se¢ilmis olmasi diistiniilmelidir. Sar dagi merkez kabul edil-
diginde Ak dere batida kalir. Eski Tirklerin evren anlayisinda ‘ak/beyaz’ batinin rengidir. Ayrmtili bilgi i¢in
bakiniz bu eserde, Gora halilarinin anlatildigi béliimde ‘renk sembolleri’ ile ilgili kisima .

3 H.Y. Aganoglu, a.g.e., s.261, 264-265.
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Gora halki arasinda yasayan bir rivayete gore, Dragas merkez camisi ya-
nindaki tiirbede yatan Hiiseyin Efendi, Sultan Beyazit’in Kosova meydan
muharebesine katilmig ve sehit diismiis bir Gorali’dir. Bu bilgi dogru kabul
edilirse, Goralilar Kosova savasindan 6nce burada yasayan ve kendilerini
Osmanliya yakin sayan eski bir topluluk oldugu kabul edilmelidir.

Gora halki gerek Dragas merkezinde gerekse daha yiiksek daglik bol-
gelerde ulagim ve yiik tasimada yaygin olarak at kullanmaktadir. Ayrica
‘Sar Kopegi® adimi verdikleri kendilerine 6zgii bir kopekleri de vardir.
Dayanikli, iri ve saglam viicutlu sar kopegi ‘kangal’ cinsi kopegin daha
tiiylii olam1 gibi goriinmekte ve ‘coban kopegi’ olarak kullanilmaktadir.
Tiiylerinin uzunlugu iklim 6zelligi olarak, soguk ve daglik bélgeye uyum
saglamis olmasindan kaynaklanmaktadir. At, képek ve siiriiler(koyun,
keci, si1g1r), sar daglarinin tepelerinde otlak yapan yaylacit Goralilarin ya-
saminin vaz gec¢ilmez ozelligidir.

Gora atlar1 tanimlamalara gore, Tarpan veya Przewalski tiirii yar1 ya-
bani bodur atlarina benzemektedir. Dag at1 anlaminda ‘tagi’ adi1 verilen
Przewalski atlar1, daglik bolgelerde ‘avci at1” veya ‘doganci at1’ olarak da
kullanilird1. Biiytik kafali bodur ve uzun percemli bu atlar, Asya steplerin-
den Avrupa’ya Hunlarin gocleri ile birlikte getirilmis ve Avrupa Hunlari,
Avarlar ve Partlar tarafindan kullanilmistir. Tarpanlar hiz ve siirat at1 ola-
rak degil uzun yol at1 olarak son derece kullanighdir. Orta boy safkan
atlar, bu Tarpan atlarindan tiiretilmigtir.* Goralilar atlarina eger takarak yiik
sararlar. Goralilarin “samar” adin1 verdikleri at egerleri ahsap malzemeden
yapilmis olup, egerin On-arka kaslar1 oldukca yiiksektir. Egerin altina ise
atin bedenini korumak ve terini almak icin eger alt1 Ortiisii (tegelti) Orterler.
Ayrica at ve kosum takimlariyla ilgili olarak Goralilarin kullanmis oldugu
terimlerin tiirkce olusuda dikkat ¢ekicidir.”> Goralilarin atlari ile ilgili bu
bilgilerden sonra E. Esin’in Tiirk at ve at¢ilig1 konusunda verdigi bilgiler
konumuz ac¢isindan aydinlaticidir. “Tiirk kiiltiirinde atin 6nemli bir yeri
vardir. Alnt akitmali atlar, kutlanmis kabul edilir ve at kuyrugu yada per-
cemi ‘tug’ olarak bayrak, sancak makaminda kullanilir. Atin kuyrugunun
yada yelelerinin baglanmasi veya kesilmesi kurban isaretidir ve Tiirkler
bu gelenegi Avrupa’ya tagimistir. Macaristan’da Nagy Szent Miklos ha-
zinesindeki Pecenek Tiirklerine ait eserlerin lizerinde bu gelenege isaret
eden tasvirler bulunur. Tiirk stivariler kendi atlarinin saraci, nalbant1 ve
veterineridir. Tiirk at egerleri ahsaptan yapilmig ve on-arka kaslari siivari-
nin rahat tutunmasi ve sadak ve kuburlar takilmak iizere yiiksektir. Ahsap

4 Emel Esin, Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, Istanbul 2004, s. 291, 293-294, 296-297.

3 Orguca koyli Camisi gorevlisinden ve Kukulana kdytinden Semir Saidi’den derlenen bilgilere gore; eger: se-
mer, lizengi: uzengi, nal: nalga, yele: gucka, heybe:pusat, kosum takimmin diger pargalart: baldirma, kuskun,
yular, kolan, uzda olarak teyit edilmistir.
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egerin altina eger ortiisii ortiiliir. Eger ortiisii yakin doguya Tiirklerin gelisi
ile gelir ve yay1lir.6

Goralilar, yaylacilik gelenegi ile yasayan Tiirk topluluklarinda oldu-
gu gibi, baharin gelisini ¢esitli etkinliklerle kutlarlar. Baharin ge¢ geldigi
bu dag koylerinde, yayla mevsiminin baslangicinda yapilan bu senlik ve
kutlamalarin en 6nemlisi mayis ayinin altinci giinline rastlamakla birlikte
Oncesini ve sonrasini kapsayan bir haftalik siireye yayilmaktadir. “Curen”,
“Canbulak” ve “Canbala” ad1 verilen bu bahar bayrami kutlama gelene-
&1 Dragas’tan bagka Kosova’nin Tiirk bolgelerinde, Makedonya’da, eski
Yugoslavya Tiirkleri arasinda oldukca yaygin olarak stirdiirtilmektedir.’
Goralilarin gereek diigiinlerinde gerekse Curcen/Canbala senliklerinde
kullandiklart millf miizik enstrumanlar1 davul, zurna, biiyiik tef (daire) ve
baglamadir. Ayrica diigiin ya da bayram téreninin baslangicinda c¢iftler da-
vul ve zurna ile ¢aldiklar1 toplanma miizigine ayni eski Tiirk toplulugunda
oldugu gibi “Nibet (nevbet)” havasi adin1 vermektedirler.

Dragas merkez olmak iizere toplam niifuslar1 yaklagik 40.000 olan Gora
koyleri asagidaki gibi siralanir. Rapca, Kiigiik Kirstag ve Biiyiik Kirstag,
Luboviste(Lubivshte, Lestane (Leshtan), Asagi Radesa, Yukari Radesa®,
Kukulana (Kukuljana), Dikance, Bagka, Brod °, Viraniste (Viranishte),
Melike (Mlike), Or¢usa, Globogica, Kruseva, Zili Potok, Restelica'® .

Yukarida ad1 gegen yerlesimlerin hi¢ biri yeni kurulmus bir yerlesim
degildir. Osmanli donemi Arsiv belgeleri ve Evkaf kayitlarinda bir camisi
de bulunan Zilipotok kéyiiniin ad izli Potok(dere)'" olarak gegmektedir.'?
Ayrica Krugeva, Melike, Brod, Restelica ve Dragas da en azindan Osmanli
doneminde varliklari bilinen eski yerlesimlerdir.”> Hepsi eski ve koklii
merkezler olmasina ragmen, kentsel dokularini aksettiren izler, savas sira-
sinda Sirplar tarafindan ortadan kaldirilmig, mezarliklar bile yok edilmek
tizere tahrip edilmistir. Baz1 kOyler yeniden yapilagsma siirecine girerken,
diger bir kisminda ¢aresizlik ve yokluk tiim ¢iplakligi ile ortadadir.

Goralilarin mimarlik sanat1 ile ilgili fikir sahibi olabilecegimiz eserleri
birkag tag kitabe ile, bu giin bir kism1 ayakta kalabilmig, kOy mimarisi di-
yebilecegimiz, geleneksel konutlaridir. Sivil mimarlik 6rnegi olan konut-

¢ E.Esin, a.g.e., s. 284-286 da Turklerde at kiiltiirii ile ilgili Bilgilerini vermektedir.

7 Muzaffer Tepekaya, Tiirk Kiiltiiriinde ve Tarihinde Nevruz, Tiirkler, C. 3, Ankara 2002, s. 603.

8 Luboviste yaklasik 3 km., Radesa 12 km mesafededir.

° Ortalama olarak Kukulane 2 km., Bagka 8 km., Brod 12 km mesafededir.

10" Yaklagik olarak Melike 6.km, Restelca 28 km mesafededir.

" H.Y. Aganoglu, a.g.e., s. 263, 267-268/E.Hakk1 Ayverdi, Avrupa’da Osmanli Mimari Eserleri, Yugoslavya,
C.III, istanbul 1981, s. 213.

2 H.Y. Aganoglu, a.g.e., s. 263.

13 E. Hakki Ayverdi, a.g.e., s.147, 212, 213, 217.
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lar plan 6zellikleri, malzeme ve duvar isciligi, ic mekan boliinmeleri, genis
sacaklari, ¢itkma ve cumbalari, cephe diizenlemeleri acisindan geleneksel
Tiirk konut mimarisinin 6zelliklerini gostermektedir.'*

Higbiri gercek yerinde olmayan tas kitabeler ise Gora bolgesinde 18-19.
ylizyillarda yapilmis imar faaliyetlerinin 6nemli belgeleri olan Osmanlica/
eski Tiirk¢e yazitlardir. Bu yazitlar aslinda, bir yapinin sabit bir parcasi
olup, eserin adi, inga veya onarim tarihi, banisi/yaptiran1 veya sahibi ile
ilgili onemli ip uclar1 veren, belgelerdir. Ait olduklar1 mimari eser, 20.yiiz-
yilin sonlarinda Sirplar tarafindan ortadan kaldirilmistir. Yaklasik boyut-
lar1 35x50 santim olan bu tas yazitlar, eski abidelerin kurtarilarak koruma
altina alinabilmis yegane parcalaridir. Niifus ile baglantili olarak bir oranti
kuruldugunda, kuskusuz Gora bolgesindeki mimari eserler, elimizdeki ki-
tabelerin sayis1 ile mukayese edilmeyecek kadar cok olmalidir. Goralilar
hali, kilim gibi yaygilarim1 ‘Hayran, Cerga, Cilim, Carsaf, kantarli’ gibi
terimler ile adlandimistir. Gora halk sanatlarinin en 6nemli grubunu olus-
turan dokumalar ile ilgili olarak, alanda derlenen bilgiler, Dragas Hiiseyin
Efendi tiirbedar1 Elam Sevket, Lestane’den Alisa Demiri(86), Brod koytin-
de Hatice Limange (47), Hamide Iskenderoski (78), Ayse Maznikar (72),
Mevza Maznikar (35) ve Dag Dernegi, Melike koylinden Nuhi Rahime
(78), Sadria Yayin (50) ve Zinaide Elmasi (32), Restelitsa’da koyilinde
Elveda Reka (50) ve Bayram Koca ve ailesi, Zilipotok kdytlinden Halize
Recepler (60), Binnaziye Hocalar, Rap¢a’dan Hediye Destani, Borye'” ko-
ylinden Dovleta Miftaralaray, Nevruz Mehmedi vd. Goralilardan saglan-
mustir. Bu giin hala geng kizlarin ¢eyizlerinin el tezgahlarinda dokundugu
Gora’da, bazi ip ve dokuma malzemeleri ge¢miste oldugu gibi, Istanbul
carsisindan satin alindig ifade edilir.

Gora halilarmin iplikleri gecmiste kendi trettikleri dogal boyalar ile
hazirlanirken, bu giin genellikle carsidan satin alinan boyalar ile hazir-
lanmaktadir. Kullanilan renkler ise canli tabiat renkleridir. Hakim renkler
sirast ile kirmizi, sari, yesil, mavi siyah ve beyazdir. Hali ve kilimlerinde
yaygin olarak sembolik motif ve kompozisyon diizenlemeleri de vardir.
Goralilar yagsadiklar1 diinya ile ilgili tasavvurlarini, hali ve kilimlerine de
ustaca yansitmislardir. Bu yansitma bicimi de Tiirk sanatinda binlerce yildir
islenen sekli ile yapilmustir. Ozellikle hali ve kilimler iizerinde uygulanan
sembolizim Gora sanatina Tiirk evren anlayisinin yansimasi gibidir. Buna
bagh olarak, motiflerin adlar1 ve sembolik manalar1 da ayn biitiin i¢inde
yerini bulmaktadir. Uzerinde ¢alistigimiz Gora halilari 20. yiizyilin sonuna

14 Yiiksel Sayan, Usak Evleri, Ankara 1997, s.119,125.
15 Bu kdy bir Gora kdyii olup, Arnavutluk sinirlart igindedir.
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ait 6rneklerdir ve desimetre karesine diigsen diigiim sayilari ortalama olarak
1500-1600 civarindadir. Halilarin diigiim sayilar1 kalite anlaminda yeterli
siklikta olmasa da diiglimleme teknigi ‘Tiirk Diiglimi’ diir.

Diiz bez ayagi ilikli dokuma ve cicim teknikleri ile tiretilmis olan Gora
kilimlerinde 10x10 santimetrelik alanda ortalama 35 ¢ozgii ve 70 atki ipi
vardir. Carsaf adin1 verdikleri dosek ve yatak Ortiisli olarak kullanilan ve
cicim teknigi ile islenen yaygilarda 10x10 santimetrelik alana 25 atki ve
25 ¢ozgii diismektedir. Atk ipleri iki-tic katli biikme olup, motifler bu
renkli yiin ipleri ile iglenmistir. Bu renkli isleme iplerinin her biri, car-
safin arkasinda ortalama 10-15 c¢cm uzunlukta kesilerek birakilmaktadir.
Dolayisiyla nakigh taraf tiste gelecek sekilde serildiginde, alti havali ve
yumusak, dosek etkisi vermektedir. Kilimlerde ve carsaflarda atki ve ¢6z-
gii ipleri yiindiir. Kilimde tekli biikme ip, ¢arsaflarda iki-li¢ biikme ip/fitil
kullanilmistir. Kimlerde oldugu gibi ilikli diiz dokuma tekniginde'® islenen
yaygilarin ise ¢6zgii ipleri keten/pamuk, atki ipleri ince ve kaliteli yiindiir.
Bu yaygilarda 10x10 santimetrelik alana ortalama 100 ¢6zgii, 125 atki ipi
diismektedir. EI dokumasi kalin yiin kumas kalitesinde olan bu bezlerden,
yayg1 ve ortiiden bagka, giyim ve kusamda da yararlanilmaktadir. Bu do-
kuma tiirti, kis1 agir Sar daglarinda sicak bir ortiinme malzemesidir.

Kilimlerde ana taban rengi kirmizi iken, ¢arsaf ve yaygilarda sar1 renk
agilikli olarak kullamilmugtir. Her ticlinde de geometrik tislupta hayvan-
sal ve sembolik motiflerin uygulandig: goriiliir. Kilim ve diger yaygilarda
motifler yatay/enine bordiirler halinde uygulanirken, carsaflarda dort ke-
narda bordiirler olusacak sekilde, ayn1 halilarda oldugu gibi, kompozisyon
cerceve ile sinirlanmistir. Ayrica carsaflarin tizeride kilim ve yaygilardan
farkli olarak sonsuzluk prensibinde genisleyen dortgenlerden olusan ve
birbirine baglanmis geometrik diizenlemeler vardir. Kilim ve c¢arsaflarda
tarak genigligi ortalama 57 cm., yaygilarda ise 45 cm. dir. dar seritler ha-
linde dokunan pargalar, motif tamamlanacak sekilde yan yana getirilip,
birlestirilerek istenen biiyiikliige getirilir. Kilim ve yaygilar ortalama i¢
parcanin, ¢arsaflar ise iki parcanin birlesiminden olusur. Renkler kimizi ve
tonlari, sar1, yesil mavi ve beyazdir. Kilimlerin kisa kenarlarina, ¢carsaflarin
bir kenarina, yaygilarin dort kenarma kendi renklerinde ve diizenli aralik-
larla sacak baglanir. Ceyizlik olan Orneklerin sagaklar: arasina gelin teli
veya sim ipler de ilave edilir.

Carsaf dokumalarin tizerinde uygulanan dortgenler seklinde tekrarla-
nan motiflerden her birine kola ad1 verilmekte olup, bunlarin yarim olanla-

16 Belkis Balpmar Acar, Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, istanbul 1982, s. 47.
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rina ise yarim kola denmektedir. Kola’nin anlami, halka, hora, horon, ha-
lay halkas1 seklinde aciklanmigtir. Halka seklinde bir araya gelmek olarak
ifade edilmistir. Ayn1 motif Tiirk kilim ve halilarinda da kullanilmaktadir."”
Ayrica Gora kilim ve yaygilarinda karsilastifimiz ko¢ boynuzu, rog
(boynuz), sekiritce (basamak), testerice(testere disi), asace(asik) ve
mecka(ay1 postu) vuk(kurt-borii), kola (kare, baklava, halka), balik, ejder,
lotus tiirli motifler de Tiirkmen motifleri arasinda sik rastlanan stisleme
unsurlarmdandir.'® Gora kilimlerinde kullanilan motifleri, isimleri farkli
olsa da Tiirk kilimlerinde tamaminin karsilig1 bulabilmek miimkiindiir."
Gora kilim ve halilarinda kullanilan bazi runik isaretler ve damgalarin da
Tiirk damgalar1 arasinda yeri vardir.”

Gora bez dokumalari, agirlikli olarak yiin, keten ve ibrigim ipleri ile
dokunmaktadir. I¢ giyimde keten/pamuk, dis giyim de yiin, kege, torensel
kiyafetler ve ozel elbiselerde ipekli/atlas dokumalar tercih edilmektedir.
Yiinlii bez dokumlarda tarak genisligi ortalama 45 cm., keten dokumalarda
38, ipeklilerde ise 30 cm.dir.

Gorada giyim kusamin ¢eyizlik Ortii bezlerinin malzemesini olusturan,
diiz veya jagarli bez dokumalarinin tiretimi hali ve kilimlere oranla daha
yaygin olarak siirdiigii gozlemlenmektedir. Bunun nedeni ise evlilikle-
rin tore ve adetlere uygun olarak siirdiiriilmesinden kaynaklanmaktadir.
Aragtirmanin siirdiigli asamada tespit edilmis olan bez tezgahlar1 bunun
en giizel belgesi olmustur. Evlerde caligir halde gortilmiig olan razboylar-
da kisa siire sonra evlenecek olan geng kizlarin ¢eyizleri dokunmaktayda.
Ustelik bu islem, ayn1 Anadolu ve diger Tiirk yurtlarinda oldugu gibi, gelin
adaymin komsu ve yakin arkadaslarinin yardimiyla imece usuliinde ger-
ceklesiyordu. Ozellikle desenli dokuma bezlerin motiflerinin yer aldig1 na-
kis tasarim kagitlari(¢cesni) dokuyucunun karsisina, tezgahin st levendine
asil1 halde durur. Dokuyucu bu taslaga bakarak motifleri bezine aktarir.
Yani motifler tesadiifen degil, kurallar1 olan tasarimlar sistemi seklinde
uygulanir Son derece temiz ve titiz calisan dokuyucu daima, tezgahtaki
bezinin tizerini orterek, dig etkenlerden korur.

17 Neriman Gorgiinay Kirzioglu, Esme kilimleri, Ankara 1994, s. 116-117,110-111/.

18 Anonim, Tiirkmen Halilar1 ve Hali Yimmleri , Carpets and Carpet Products of Turkmenistan, Askabat
1983, s. 50, 52, 92-93, 106, 122, 124.

1 Tiilin Coruhlu, Kaynarca Dokumalarmin Tiirk Kilim Sanatindaki Yeri, Uluslararasi Geleneksel Sanatlar
Sempozyumu , Bildiriler Kitabi 2, izmir 2006, 5.596/ Yusuf Durul, Tiirk Kilim Motifleri, Ankara 1987.

2 S.Ya. Baycatov, Avrupa’min Eski Tiirk Runik Abideleri,(Cev.Muvaffak Duranli), Ankara 1996, s.42.,46,
150,212, 222,236/Tuncer Giilensoy, Orhun’dan Anadolu’ya Tiirk Damgalari, istanbul 1980, .91, 99, 120,
124, 124,130,131, 142, 143/Neriman Gorgiinay Kirzioglu, Altaylardan Anadolu’ya Tiirk Diinyasinda Ortak
Yamslar, Ankara 2001, s.8, 118, 124/Emel Esin, a.g.e., resim 62,76.
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Bir toplulugun giyim-kusamini inceleyebilmek i¢in, onlarin giyimle
ilgili inanglarini; sosyal ¢evre ve tabiatla olan iligkilerini gbz 6niinde bu-
lundurmak gerekir. Tarih icinde degerlendirdigimizde, Tiirk kiiltiiriinde,
giyim ve kusamin yalnizca ortiinmek 6zelligi yoktur. Giyim-Kugsam ki-
sinin toplumdaki konumunu, inanglarini, ait oldugu biitiiniin ve bireyin
duygularinin da digsa vurumudur. Bu digsavurum genellikle, bicimlerle,
renklerle, sayilarla, bezemelerle saglanir. Arastirmaci Tansug Tiirkmen
giyimini sOyle 0zetlemektedir. ‘Tiirkmen giyimi demek, inan¢ demektir,

gelenek demektir’.?!

Goralilarin geleneksel kiyafetleri Tiirkmen kiyafetleri ile cok benzer
ozellikler gosterdigi, arastirmalarimiz sirasinda anlagilmistir. Gora ka-
dinlarinda gelin bagi torensel bicimde hazirlanir. Saglar 6Oriiliir ve her bir
sa¢ Orgiisiine boncuk ve pullardan sac siisleri takilir. Ozel boyalarla yiiz
makyaji yapilir, yiiz, el ve ayaklara boya ve kina ile nakislar cizilir. Basa,
‘Kapa’ ad1 verilen fes gibi yiiksek baglik takilir. Bu bagligin 6n kisminda
giimiis yada altin paralar dizilidir. Bagligin iki yanindan asagiya yanaklara
dogru inen ve furkege ad1 verilen boncuk ve pullarla islenmis yanak siisleri
sarkitilir. Kapanin lizerine marama denilen 6rtme baglanir. Bunun tlizerine
de ince ve renkli ipek cevreler ortiiliir. Anadolu’da pullu 6rtme de denilen
bu kirmiz1 veya yesil ipek cevreler pul ve boncuklarla isli olup, genellikle
tizerlerinde eski Ttirk inaniglarinin sembollerini tasiyan giines ve ay motif-
leri islenmistir. Bu baglig1 cesitli renkli tiiy ve ¢iceklerle siislenmesi de s6z
konusudur. Yakalik gibi boyuna sarilan hamayil ve gogiis kismin ortecek
sekilde boncuklarla islenmis capraz gerdanliklar lizerinde de altin veya
giimtiis paralar asilidir. Bunlar gelin kiyafetinin tamamlayict pacalaridir.
Kundak bebeklerinin yiizlerini de ayn1 pullu 6rtme ile orterler.

Geleneksel Gora kadin kiyafetinde ige keten/pamuk bezinden dikilmis,
kollu, yirtmacli yakali, bol kesimli uzun elbise giyilir. Kosula adi verilen
bu elbisenin yirtmagli kollar1 ve yakasinin ¢evresi igne isi ile islenmistir.
Kosulanin islemelerinde motifler, genlikle ortak 6zellik olarak bir araya
geldiklerinde biitiinlenen giines ve ay nakisidir. Bu elbisenin alt kismina
pamuklu veya keten bezinden diz boyunda salvar giyilir. Salvarin altina,
orta yas ve tizeri kadinlar, giinliik hayatta ylin 6rme uzun ¢oraplar giyerler.
Gengler nogaice adi verilen baldirlik veya tozluk gecirirler. Nogaiceler
ipekli kumaglardan dikilmis ve tizerleri islemelidir. Kogulanin tistiine, bele
sukutace adi verilen Onliik baglanir. Guinliik hayatta keten ¢ozgiilii yiin
dokuma bezden yapilmis sukutace giyilirken, 6zel giinlerde ve Ozellikle

2! Sabiha Tansug, Tiirkmen Giyimi, Istanbul 1985, s.5.
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gencler ipekli yada ipek islemeli sukutace baglarlar. Gelin sukutageleri
pul ve harclarla da zenginlestirilmistir. Bir kenarinda bel bagi bulunan bu
giyim parcasinin kenarlari harcla cevrelenmis dikdortgen bicimindedir.
Bele, yirtmaci sag tarafta kalacak sekilde sarilarak baglanir. Kosulanin
tizerine Tiirkmen ti¢ eteklerinde oldugu gibi tarakli ve atlas bezden yapil-
mis mintan adi verilen uzun ii¢ etek giyilir. Kollu olan mintanin yenleri
islemelidir. Kadinlar sokaga c¢ikarken skutagceyi mintanin iizerine baglar-
lar. Kizlar mintan yerine sokaga cikarken mintan yelek giyerler. Mintan
yelek énden acik, uzun kollu ve bel boyunda bir disarlik giyimidir. Uzeri
suzeni tekniginde sim ve kaytanlarla islenmistir. Evde mintan yelek yerine
yelek giyilir. Yelek, genis kol oyuklu, kisa cepken gibidir. Yelekler pa-
muklu astarli olup ipekli kumaslardan dikilmistir. Uzerleri sim ve kaytan
ile iglemelidir. Kadinlar yiin dokuma ve keceden dikilmis, etek ve yaka
kenarlari igli kolsuz hirka giyerler. Hirkalarin da i¢i pamuklu bezlerle
astarhidir. Yelegin iistiine kadinlar sokaga cikarken terlik giyerler. Terlik
yuvarlak ve dik yakali, 6nden acik ve kancalarla kapatilan, bele otura-
cak sekilde kesilmistir. Yakalarin ve etek kenarlar1 iglemelidir. Ayn1 eski
Tiirklerde oldugu gibi, Kizlar saclarini iki yada daha fazla orgii yaparken,
kadinlar tek 6rgii yaparlar. Sag orgiilerini preplet adi verdikleri iplerle bir-
likte Orer ve uglarimi baglarlar. Ayrica kadinlar, saglarina glimiis para ve
boncuklarla siislii, komar adin1 verdikleri sallantili sa¢ tokalar1 da takarlar.
Kadin yiirtirken, birbirine ¢arpan bu paralar ve bocuklar ¢ingirakli ses ¢1-
karir. Kadinlarin kiyafetlerini tamamlayan bagka takilar1 da vardir. Boyun
ve yaka kisimlarini ortecek sekilde bagladiklar1 hamayli ve gerdanliklar,
furke adin1 verdikleri uzun sa¢ gibi bagligin iki yanina asilan siisler, bag-
liklarina tutturduklar1 ve yanaklarindan asagi sallandirdiklar1 ve furkege®
adin1 verdikleri yanak dévenler ve bellerine bagladiklar1 giimiis kemerler
kadin kiyafetini tamamlayan ayrintilardir. Basa marama adi1 verilen
bagortiisii baglanir. Marama kelimesi Osmanli doneminin 6rtme ve i¢ gi-
yimde kullanilan mahrama? bezinin adindan dontismiis olmasi1 miimkiin-
diir. Maramanin kenar ve koseleri pul ve boncuklarla islenmistir. Ayaklara
koy yerlerinde opence adi verilen carik, sehir yerinde ve toérensel giinlerde
kundura, bagsmak giyerler. Yiiksek dag koylerinde soguktan daha iyi ko-
rumasi agisindan, giinliik isler yaparken keceden yapilmig salvar giyildigi
de gozlemlenmistir.

Gora erkekleri keten yada pamuklu bezden, yaka ve kollar1 sade isli

2 Furkege kelimesi Tiirkge’de kullanilan ‘firkete” kelimesi ile iligkili olabilir. Firkete bir ¢esit ¢engelli ignedir
ve oya islemek i¢in kullanilan bir alet olup, iki seyi birbirine tutturmak igin de kullanilir.

# ‘Mahrama’ mahrem kelimesinden tiiremistir ve Sakarya Kaynarca ilgesinde de 6rtme ad1 olarak kullanilan
¢ozme bezinin adidir. Tilin Coruhlu, ‘Kaynarca Dokumalari, Irmak Dergisi, S.70, Sakarya 2006, s. 110-115
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veya islemesiz mintan gémlek tlizerine sicak havalarda ciibe denilen kisa
yelek, soguk havalarda kece veya abadan yapilmis, mavi ya da koyu kir-
mizi1, kaytan islemeli mintan yelek veya camadan giyerler. Altta ise aba-
dan dikilmis benebrek adi verilen salvar pantolon giyip, ayak kisimlarina
virfke adi verilen bir cesit tozluk takarlar. Bellerine Puaz denilen kusak
sarip, kama, bicak gibi esyalarini bu kusagin icine gecirirler. Baslarinda
yine keceden yapilmis kiilah veya fes baglik vardir. Bagligin tizerine ipekl
bez veya mahramadan, dort bir tarafi islemeli kare seklinde ¢evre sararlar.
Cevre, licgen seklinde katlanip, boyna da asilir. Camedanin iizerine ise,
Guna denilen ve kaba keceden yapilmis bir cesit palto giyerler. Ayakkabi
olarak giinliik yasamda, koy yerlerinde openge/carik, 6zel giinlerde ve
sehir yerinde kundura kullanilir. Bu kiyafet Osmanli/Tiirk erkeginin gele-
neksel kiyafetidir. ‘Camedan’; iki sira diigmeli, cuha yada abadan dikilip,
kaytanla islenmis kisa tist giyecegidir, kolsuz olanlarina cepken denir ve
potur(salvar pantolon) tistline giyilir’.>* Kiilah ve fes de eski Tiirk bas-
ligidir. Ozellikle Fes 18. yiizy1l sonunda Sultan III. Selim déneminden
Cumhuriyetin kurulusuna kadar askeri baglik olarak kullanilmistir. Ornegin
Anadolu ve Rumeli zaptiyesinin kiyafeti sOyledir: basta fes, listte mintan
yelek/camedan, altta keceden salvar pantolon, belde kusak ve ayak bilek-
lerinde tozluklar, ayaklarinda ise capula/yemeni vardir®. Bu 6rnekden de
anlasilacagi gibi Gora erkek kiyafetini de Eski Tiirk kiyafetlerinden farkl
diistinmek miimkiin degildir. Bu kiyafet at iizerinde veya yaya, hareket
kabiliyeti rahat olan bir bozkir ve daglik bolge kiyafetidir.

Goral1 kadinlar bebeklerini de kundaga sarmakta ve kundaktaki bebe-
gin yiiziinii 6zel iglemeli yiiz bezi ile orterek, ayn1 Anadolu Tiirklerinde
oldugu gibi, sallanan tahta besikte veya salincakta biiylitmektedirler.

Agac oymacilik sanati Gora kiiltlirtinde ata meslegi olarak yagsamak-
tadir. Gora daglik bir bolge olup, aga¢ oymacilik sanatinin ham maddesi
acisindan zengindir. Aga¢ mimari yap1 malzemesi olarak kullanilmaktan
bagka, mihrap, minber, kiirsii, kapi, pencere sebekesi, dolap ve yiikliik
kapaklari, tavan gobekleri gibi mimari elemanlarin yapiminda da kulla-
nilmaktadir. Aga¢ oymacilik sanatinin giizel 6rnekleri mobilya olarak
kullaniminda masa, sandik, iskemle, besik gibi taginabilir 6rneklerde de
karsimiza ¢ikar. Ayrica baston, siis esyalari, biblolar ve duvar panolar1 da
sanatkarin marifetini ortaya koymasini saglayan kullanigli nesnelerdir.

% M.Zeki Pakalin, Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimleri SézIiigii, Istanbul 1993, s. 255.

% Arifi Pasa, Los Anciens Costumes de L’empire Otoman(Osmanh KiyafetAlbiimii), Paris 1863/Mahmud
Sevket Pasa, Osmanl Askeri Teskilat1 ve Kiyafetleri(1876-1908), Istanbul 1986 s.63/Anonim, Jandarma
Genel Komutanhg Tarihi, Ankara 2002, s.143.
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Tiirk sanatinda uygulanan agag isciliginde, tislup belirleyen iki 6nemli
teknik vardir. bulardan birincisi yiiksek kabartma etkisi veren ve bir cesit
oyma teknigi olan ‘egri kesim’, digeri ‘kiindekari’ teknigidir. Kiidekari
cakmasiz (mihsiz) kakma teknigidir. Bu teknik kendini Islami déneme ge-
lindiginde kap1, mihrap, minber ve kiirsiilerde en iyi sekilde gdstermistir.
Ozellikle Selguklu ¢ag1, bu teknigin en olgun dénemidir. Erken Osmanli
doneminde de kullanilan kiindekari teknigi, ilerleyen zamanlarda cakmal
(mihl1) kakma sekline dontismtistir.

Ahgap tirtin diger bir¢ok esyaya gore daha hafif ve dayaniklidir. Bu
nedenle 6mrii at tizerinde gecmis ve yaylak-kiglak tarzi yasayan eski Tiirk
topluluklari icin agag giinliik kullanim egyasi, yasami kolaylastiran bir nes-
nedir. Mobilya ve dinsel amacl objelerden bagka, kasiktan ¢corba tasina,
besikten sandukaya kadar bir¢ok esyalarini agactan yapmak bir gelenek
olmustur. Bu durum bu giin dahi Orta Asya ve Anadoluda yazin yaylaya
cikan bazi Tiirk topluluklarinda siirdiiriilmektedir. Toros daglarinda ve bati
Anadolu’da yasayan ve ‘tahtact’ olarak adlandirilan Tiirkmenler de, ahsap
is¢iligi sanatini uyguladiklart ve bu konuda yetenekli olduklari i¢in tahtact
ad1 onlara yakistirilmigtir. Dokumacilik gibi ahsap oymaciligi da babadan
ogluna gecen, goger kiiltiir zenaattir.?

Gorada aga¢ oymaciligim geleneksel bir sanat oldugu anlasilmaktadir.
Camilerin mihrap ve minberleri ile vaaz kiirstileri aga¢ malzemeden yapil-
mustir. Sadece Dragas bolgesinde degil, Prizren’deki bazi camilerin de min-
ber ve kiirstileri Goral1 sanatkarlar tarafindan yapilmistir. Yani Goralilarin
Tatlicilik, lokantacilik gibi meslekleri yaninda aga¢ oymacilik mesleginde-
ki basarilar1 da Balkanlarda tescil edilmis bir durumdur. 19. yiizyil Istanbul
piyasasinda, bu bolgede islenen ayna, cerceve, baston, masa ve yazi takim-
lar1 gibi islerin begeni kazanip, tercih edildigi anlagilmaktadir.”’

Halen Prizren’de yasayan Ramazan Recepler aslinda pastanecilikle, ya-
samini siirdlirmekte olup, evinin avlusunda kurdugu at6lyesinde babasin-
dan 6grendigi sanatini, ticari kaygi giitmeden, oglu ve torunu ile birlikte
stirdiiren bir Goralidir. Eski bir oyma sanat1 tislubu olan egri kesim tekni-
gini ve zemin ¢okertme usulii ile kompozisyon kurmay1 basari ile uygula-
maktadir. Motif repertuari ise, bize hi¢ yabanci degildir. Iri rozet ¢icekler,
lotuslar, hatayi ¢icekler, hancer yapraklari, rumi yapraklar, ay-yildiz, Ttirk
damgalari, kahramanlik 6ykiileri bu atélyede islenen konu ve motifler ara-
sinda yer almaktadir.

2 Tiilin Coruhlu, Sakarya Ili Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Giris, IV.Orta¢ag veTiirk Donemi Kazlari ve
Arastirmalar1 Sempozyumu Bildiriler Kitabi, 24-27 Nisan 2000, Van 2000, s. 297-315
2 H.Y1ildirim Ayanoglu, a.g.e., s. 263.
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Mezar taglar1 insan1 bu diinyadaki yasam seriiveninin bitiminde, 6biir
diinyaya yolculugunun somut belgesidir. Merhum bireyin, kendi yasan-
mighig ile ilgili diinyada biraktigi son belgesidir. ‘Sahideler sadece me-
zarda yatanin kimligine degil, bir medeniyete, bir var olusa da sahitlik

ederler’?.

Yasanmishiga sahitlik eden mezar taglari, Tiirklerin Miisliimanligi kabul
etmesi neticesinde, Islam sanatina kazandirdiklari bir gelenek mabhsiiliidiir.
Mezar tag1 dikme gelenegi, Tiirkler tarafindan, Miisliiman kiiltiiriine adap-
te edilmis ve bu kiiltiir potasinda mezar taglar1 kendini bulmustur.

Mezar taslarinin yok edilmesi, niifusu ortadan kaldirmak, yani sessiz
bir soykirim yapmaktir. Sesiz diyoruz, ¢iinkii yasayanin kendini savunma
ve sesini duyurma sansi vardir. Oliiler savunmasizdir. Mezar tasi tahrip
etmek ve yok etmek ge¢cmisi silmektir. Bu konu tizerinde durug sebebimiz,
Goralilarin gegmisi, mezar taglarmin yok edilmesi ile kismen silinmis ol-
masidir. Bu aragtirmanin girig boliimlerinde de belirtildigi gibi ylizey aras-
tirmas1 yapmis oldugumuz bolgede bu giinki niifuslart yaklagik 40.000
olan Gora halkinin®, atalarina ait ve ayakta kalabilmis mezar tasi sayisi
tiim koyler dahil yiizii adedi gegcmemektedir. Bunlarin da belgelenebilir
nitelikteki 75 adedi detayli incelenmistir. Digerleri belgelenemeyecek ni-
telikte parcalanmus ve etrafa sacilmis 6rneklerdir. Ornegin bu giin niifusu
yaklasik sekiz bin olan Restilisa kdyiinde sadece bir tane, o da kirilarak
bir tarafa atilmig mezar tas1 6rnegi kalmigtir. Bu durum bir soykirim belge-
sidir. Mezarliklarda hala tahribati yapan is makinalarinin palet izleri fark
edilmektedir. Gora bolgesinde tespit edilen gomii ile ilgili tasinmaz kiiltiir
varliklarinin tamamu iki tiirbe ve yukarida beyan edilen sayida mezar tagla-
rindan ibarettir. Bunlar da Tiirk-Islam gémii geleneginde ortaya koyulmus
eserlerdir. Tiirbelerin her ikisi de Yugoslavya’nin parcalanmasi sirasinda
cikan kargasa ortaminda Sirplar tarafindan yikilmis ve 2000 y1l1 baglarinda
yerlerine, kismen eski geleneklere bagl olarak, yenileri yapilmistir. Her
iki Tiirbenin de cevresinde eski definlerin kalintilar1 vardir. Tiirbelerden
birincisi Dragas merkezinde Hiiseyin Efendi, ikincisi Restelica koytinde
Sinan Dede Tiirbesidir (Resim 196-197). Prizren-Dragas yolu ilizerinde
Plave yerlesimi kiyisinda da yine yenilenmis Sar1 Saltuk makam tiirbesi
bulunmaktadir. Bu makamin etrafinda da mezarlik vardir, ancak eski me-
zar taglar1 ortadan kaldirilmigtir.

Gora bolgesinde karsilasilan mezar tagslari, tespit sirasina gére Dragas,

% Besir Ayvazoglu, ‘Mezar Taglar: Essiz Bilgi Kaynaklar1’, Zaman Asan Taslar, Istanbul 2006, s.11
2 bu say1ya siirgiine zorlanan ve kendilerine yeni yurt kurmak igin Sar daglarinda go¢ etmek zorunda biraki-
lanlar dahil degildir.
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Zilipotok, Melike, Brod, Lestane, Restelica, Kukulane, Backa yerlesme-
lerinde bulunmaktadir. Mezar taglarinin bag sahideleri iizerinde yer alan
kitabelerin istinasiz tamami eski Tiirkce(Osmanlica) yazilmistir.

Incelenen mezar taglarindan 25 adedi kadin bas sahidesi, 50 adedi er-
kek mezar1 bas sahidesidir. Cogunun ayak sahidesi yoktur. Mevcut olan
ayak taglarinin tepelikleri sivri kemer tepeliklidir ve kemer alinliklarinda
dairesel form icinde giines veya carki felek motifi vardir. 75 adet bas sahi-
desinde 12 adedinin sahide tepeligi yani baghgi kirilarak kayboldugu i¢in
bu giin yoktur. Ancak kirik ve parcalanmis oldugu i¢in degerlendirmeye
dahil edilmemis olan parca taglarla birlikte, toplam 81 adet bas sahide te-
peligi belgelenmistir. Bunlara gore Erkek mezar taglarinda kullanilan se-
kiz farkli ¢esit mezar tasi ile karsilagilir. Erkek mezar tag1 bagliklari icin-
de en kalabalik grubu sivri kiilah ve kiilahin alt kismina dolama sarilmig
ornekler olusturur. Ikinci sirada takke lizerine dolama sarilmis 6rnekler
vardir. Bu iki gruptaki baglik bigimleri Goralilarin bu giin dahi yaygin ola-
rak kullandig1 halk isi geleneksel bagliklardir. Ugiincii siradaki bashik tipi
puskiillii feslerdir. Piiskiillii fes Sultan II1. Selim’in Nizam-1 Cedid 1slahat-
larindan sonra kismen, Sultan II.Mahmud’un yeniliklerinden sonra ise ta-
mamen askeri kiyafet baslig1 olarak Osmanli ordusunda kullanilan baglik
tiirlidiir. Zaman i¢cinde once memurlar arasinda ve sonra halk arasinda da
kullanilmigtir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra modern Osmanliligin
simgesi haline gelmistir. Ayn1 yayginlikla mezar taglarinda da kullanilmis-
tir. Kullanildiklar1 ¢okluk sirasina gére verilen bu gruplardan sonra tlicer
adetlik iki grup gelir. Bu kiiciik gruplari her ikisi de Melike koyii camisi
haziresinde gortilmiistiir. Bu gruplardan ilki silindirik ve yiiksek bir baglik
lizerine kare bir ¢evre bezi sarilmus gibidir. Ikincisi ise kaba sekillendiril-
mis bir tag levha seklindedir(eser no.76-77). Diger kiiciik grup iki 6rnekten
olusan katibi sarikli bagliklardir. Bunlardan biri Melike koytinde, digeri ise
Zilipotok’da kirik durumda tespit edilmigtir. Miinferit iki ayr1 6rnekten biri
silindirik govdeli ve bagliksiz ser levha, son 6rnek ise ‘naksi tact’ seklinde
tarikat bagligi olan bag sahidesidir. Her iki 6rnek de Brod koyii merkez
camisi haziresindedir.

Erkek mezar tag1 kitabelerinde karsimiza cikan isimlere bakildiginda
asagidaki tablo karsimiza cikar. Abdiilvahap, Abdi, Abidin, Abdullah,
Adem Adil, Ahmet, Ali, Arif, Avko, Ayvaz, Azmi, Bayram, Bilal, Cafer,
Can, Celil, Dervis, Emin, Eytip, Fadil, Ferhat, Feyzi, Hafiz, Hamid, Hasan,
Hayrettin, Hayrullah, Hamid, Hamza, Hilmi, Hiiseyin, Ibrahim, Idris,
Hyas, Ishak, Iskender, Islam, Ismail, Kahraman, Kahya, Kanber, Mahmut,
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Mehmet, Metin, Musa, Mustafa, Osman, Omer, Ramazan, Riistem, Sadik,
Salih, Salko, Siileyman, Sahan, Tarik, Veysel, Yakub, Yigit, Yunus, Yusuf,
Zakir, Zeynel, Ziihrab.Yukarida sayilan isimler eski Goralilara ait isimler-
dir. Hepsi Tiirk¢e yada Tiirkgelesmis Miisliiman isimleridir.

Ayni siniflama Kadin Mezar taglari i¢in de yapildiginda, en kalabalik
baglik bi¢imini disa genisleyerek yiikselen silindirik basliklar grubu olus-
turur. Uzeri adeta ziynetlerle siislenmis gibi islenen bu basliklar Goral1 ka-
dinlarin orijinal baghigidir. Bu formun Istisnai olarak bir erkek mezarinda
da kullanildig1 fark edilmistir. Bu bagligin asli, Gorali1 kadinlarin, iizerine
‘kapa’ bagladig1 bagliktir. Bu baslik tipinin kaynag: Iskit ve Hunlarla bag-
lanthidir ve giizel orneklerini Kuzey Karadeniz Kurganlarinda bulabiliyo-
ruz. M.O.4.yiizy1la aittir Bir soylu Iskit kadininin baginda, yukarida sozii
edilen ozellikte ve tlizeri altin levhalar lizerinde kabartma figiir ve siis-
lemeleriyle, Chertomlyk Kurgani’ nda ele gecmistir. Eser St.Petersburg
Ermitaj Miizesinde sergilenmektedir®®. Ayni bagliga yanlardan kanca ile ta-
kilarak, asagiya sallanacak sekilde kullanilan sag stisleri Gorali kadinlarin
taktig1 ‘furke’ler gibidir.*! Kadin mezar taslarinda ikinci kalabalik grubu
tepelikleri iri dairesel formda giines veya cark-1 felek motifinin kullanildi-
g1 Orneklerdir. Bu iki kalabalik grup mezar tas1 bolgesel tliretimdir. Ancak
ikinci grupdaki giines motifli drnekler, ayn1 dénemin baskent(Istanbul)
mezar taglarimin taklididir.

Sultan II.Mahmud doneminde askeri riitbelendirme amaciyla ihdas edi-
len madalya semselerinden gelistirilmis ve bu form kadin mezar taglarina
uyarlanmustir. Istanbul mezarliklarinda bagkent tislubunda 6rnekleri gorii-
liir. Gora Ornekleri ayni taglarin tagra tislubunda islenmis bir ¢esit kopyala-
ridir. Siradaki grup sadece saglam li¢ 6rnegi tespit edilen, sivri kemer tepe-
likli ser levhalardir. Kadin mezar taglarinda yaygin kullanilan bir formdur.
Son Ornek tek ve Gora taslari arasinda tinik bir 6rnektir. Ser levhasindaki
yazit eseri daha da ilgi ¢ekici hale sokmaktadir. Barok tisluptaki tagin tepe-
ligi ¢igek buketi seklindedir. Tas muhtemelen Istanbul atolyelerinde islen-
mistir. Uzerinde ait oldugu kisinin ad1 yerine, sevdasindan 61diigii asiginin
ad1 yazilidir. Bu taglar hazin bir agk hikayesinin de belgeleri gibidir. Kadin
mezar tagi kitabelerinde asagidaki isimlerle kargilasilir.

‘Ayse, Azize, Bagda, Belugsah, Cihan, Giilsah, Havva, Kamile, Nafize,
Naile, Rabiya, Reyhan, Saliha, Sulbiye, Zehra, Zeynep, Zisan, Ziihrab,
Ziilal. Erkek isimlerinde oldugu gibi kadin isimleri de Tiirkge veya
Tiirk¢elesmis Misliiman isimleridir.

30 B.Piotrovsky-L.Galanina-N.Grach, Scythian Art, Leningrad 1987, R.233.
31 B.Piotrovsky-L.Galanina-N.Grach, a.g.e., Leningrad 1987, R. 243.
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Mezar taglar1 tizerindeki motiflerde, dekoratif amacla islenmis nakislar-
dan ziyade, damga, runik harfler, baz1 semboller iceren nakislar seklinde-
dir. Bu semboller ise eski Ttirk kiiltiirii ve inanis bigimleri ile ilgili dam-
galardir. Motifleri genel olarak grupladigimizda; ay-giines, cark-1 felek,
miihrii Stileyman, ti¢ benek, ok-yay, ko¢ boynuzu, alem gibi sembolik mo-
tifler, Gora mezar taslarinin karakteristik 6zelligidir. Bunlar da Tirklerin
erken devirlerden beri kullandig1 sembollerdir.

Bu giin Gora bélgesi mezar taslari Pristine ve Uskiip’ten getirilmekle
birlikte az da olsa Gora bolgesinde de kismen iiretim devam etmektedir.
Halen Duboviste kdylinde mezar tas1 yapimi devam ederken, biitiin eko-
nomik zorluklara ragmen, Glabogica kdylinde Muas Tiicari adli Gorali,
baba meslegi olarak kdy i¢inde yol kenarindaki atolyesinde mezar tasi us-
tas1 meslegini icra etmektedir. Gora mezar taglarinda hala ay-yildiz, kadin
bagliklarinda hala giines, erkeklerde hala fes kullanilmaktadir. Bu gele-
nekleri Miisliimanlikla degil hissettikleri ile ilgilidir. Ayn1 bolgedeki bagka
bir Miisliiman toplulugun yeni 6rnekleri Goralilarin taglarindan farklhidir.
Onlar da Miisliimandir, ancak ay-yildizi artik kullanmamaktadirlar.

Gora halk sanatlarinda kullanilan motifleri genellikle geometrik form-
larda tisluplagtirilmis yada soyutlanmig, daha ¢ok hayvansal figiirler tercih
edilmistir. Ayrica bitkisel motifleri arasinda en ¢ok rastlanan nakislar lo-
tus, giil, lale cicekleri, yaprak, dal ve aga¢ motifi, dikkat geker. Ozellikle
19. yiizy1l mezar taglarinda bazi baroklagsmis yaprak motifleri ile de kar-
stlagilir.  Bitkisel motifler merkezi kompozisyonlar, bordiirle veya tekli
motif olarak tekrarlanmak suretiyle uygulanmistir. Nesnel olarak soyutla-
nan birka¢ motif diginda, biiyiik bir kism1 goksel cisimler ve kozmolojik
tasarimlardir.

Eski Tiirk inanislari ile ilgili olarak siisleme sanatlarinda kullanilan ay,
glines ve diger gok cisimleri ile ilgili tasvirler Gora halk sanatlarinda kul-
lanilan en hakim motiflerdir. Tam daire veya yarim daire seklinde islenen
ay ve giines motifleri istinasiz olarak kadinlarin giydigi ve ‘kosula’ adin1
verdikleri elbiselerin kol ve yaka ¢evrelerinde isleme olarak kullanilmistir.
Bazen sadece giines, bazen ay ve giines yan yana alternatif olarak tekrar-
lanmistir. Bu motiflerin en ¢ok kullanildig ikinci alan ise mezar taglaridir.
Bunlardan bagka diger giyim-kusam ile hali ve kilimlerde de daire seklin-
de tasvir edilmis ay ve giines motifleri ile karsilagilir.

Daire miikemmellik, biitiinliik, sonsuzluk, giines, gk demektir. Ay ve
Giines tasvirleri, sanatta genellikle daire seklinde goriiliir. Tiirklerde ev-
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ren tasavvuruna gore yer yani toprak kare veya dortgen, gok ise daire ile
tanimlanir. Yerin dort bucagi vardir ve bunlar dort yonii olusturur. Dort
yoniin birlestigi orta merkez diinyanin da merkezidir. Tiirkler tam burada
yasarlar. Dairenin temsil ettigi gok yiizi ise katlardan olusan sonsuzluk-
tur.

Ay ve giinesin kutsallig1 ile ilgili erken Tiirk inaniglar ile ilgili bazi
hususlar, Miisliiman Tiirk topluluklarinda hala izlerini siirdiirmektedir.
Sabah giin dogumunda ve aksam giin battminda uyumanin bereketsizlige
ve kotiiliiklere sebep olabilecegi, dolunay ilk goriindiiglinde 6zel bir dua
okumak gibi inaniglar Anadolu’da bazi yérelerde yasayan inaniglardir.

Gora halk sanatlarinda goriilen ay ve giines motiflerinde; ay daire veya
hilal seklinde iglenmistir. Hilal seklinde islenen ay motiflerinde mutlaka
yaninda dort veya alti1 kollu yildiz ile birlikte kompozisyon kurulmus ve
bir ¢cok Tiirk toplulugunda oldugu gibi, bagimsizlik sembolii olan Tiirk
bayragina gonderme yapilmistir

Burada 6zellikle ikinci sirada ele alacagimiz motif Gorali kadinlarin
‘kola’ yada ‘Kofca’adini verdikleri kare yada eskenar dortgen seklindeki
kapali formdur. Késeli bir geometrik form olmasina ragmen, kelime ma-
nast ‘halka’ anlamindadir. Gora kilimlerinin temel motifidir. Diger mo-
tif ve bordiirler, bu merkezi formdaki ‘kola’ motifinin etrafinda gelisir.
Ozellikle carsaflarda ise yan yana ve capraz eksenlerde ¢ogaltilan bakla-
va yada kare bi¢imindeki bu motifler, yayginin kenarlarinda bordiirlerle
smirlanir. Tiirkmenler bu motife ‘ocak’, ‘hane’ anlaminda ‘kiil/kol” adin
vermektedir. Ocak hane ve aile, ayn1 amag etrafinda toplanan insanlarin
bir araya geldikleri yerdir. Ocagin sicaklifinda bir araya gelinmektedir.
Sembolik manasi ile ocak burada yurt, toprak, yasanan yer yani diinyadir.
Ay ve giinegle ilgili olarak yukarida da bahsedildigi gibi kare yada dort-
genin anlam1 da Tirklerin evren anlayisi icerisinde onemlidir. Daire ne
kadar sonsuzlugu ve tanrisallig1 temsil ediyorsa, dortgen de diinyay1 ve ya-
sanilan yeri temsil etmektedir. Tiirklerde evren tasavvuruna gore yer yani
toprak kare veya dortgendir ve dort bucakli olan bu doértgenin i¢i Tiirklerin
yurdudur.*?

Koladan sonra tizerinde durulacak olan diger motif Tiirk sanatinda yay-
gin olarak kullanilan ve ‘cintemani’ adi verilen ‘lic benek’ motifidir. Bu
da Gora sanatinda siklikla kullanilan sembolik motiftir. Giyim kusamda
isleme motifi olarak karsilasilan ¢intemaniler, mezar taglarinda serlevha-
nin iizerinde de uygulanmustir. Eski Tiirk sanatinda oldugu kadar, Osmanli
32Y.Coruhlu, a.g.e., s. 95.
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sanatinda da goriilen ‘lic benek’” motifinin ad1 Budist inanigtaki ‘trinatra’
dan gelmektedir. Motifin adi, Osmanlida ¢intemani olmustur. Saray ¢evresi
stisleme sanatlarinda sik kullanilan bu motif, 6zellikle Padisah ve sehzade
kiyafetlerinde ve saray kumaslarinda ve halilarda, cinilerde yaygin sekilde
goriilmektedir. ‘Kizil Elma’, Diinya Hakimiyeti’ ve ‘istege kavusturan mii-
cevher’ anlamlari ile iligkilidir. Tek yada ti¢ kiire seklinde tasvir edilir.** Bu
motifin temel dizilis kurali altta yan yana iki esit daire ve onlarin tizerin-
de ayn1 biiyiikliikte {iciincii daire seklindedir. Ugii bir araya geldiklerinde
eskenar licgen olustururlar. Bu da saglam bir denge formudur. U¢ benek
yada ¢intemani bazi Tiirk topluluklarinda 6rnegin Timur ve Osmanlilarda
damga olarak da kullanilmigtir.*

Gokle ilgili bir motif olan cark: felek motifi Gora mezar taglarinda en
cok kullanilan motiftir. Tiirk mitolojisine gére Gok kubbeye gtk carki de-
niliyordu. Bu carkin i¢inde yediser gruba ayrilan yirmi sekiz bur¢ bulun-
maktaydi. Bu cark donerdi ve bu carki ise bir cift gok ejderi cevirirdi.
Carkin ¢emberi felektir. Tiirklerin Islam sanatma da uyarladigi bu motif,
genellikle dairesel bir ¢cember ve ¢emberin merkezinde kenarma dog-
ru 1s1nsal olarak yayilan cizgilerden olusur. Bu c¢izgiler, riizgar giilii gibi
hep ayni yone doniiktiir. Motif anlam olarak, diinyanin doniisii, diizeni
ve yasamin devir daimini ifade eder. Insan yasam igin, baslayip devam
eden ve biten, her devirde yeni bir turu baglatan bu cark, yasam diizenini
temsil eder. Bu neden daha ¢ok mezar taglarinda karsimiza ¢ikar.*> Gokle
ilgili olarak eski Tiirk eserlerinde Sibirya’da, Altaylarda,Tuva’da ve bas-
ka yerlerde bu motifle siklikla karsilasilir.’® Bazen giines motifi ile ayn
anlami tagir. Bu duruma uyan cark tasvirlerinin 6rneklerini Bezeklik ve
Kizil’daki Uygur duvar resimlerinde, Kusanlar da gormek miimkiindiir.*’
Sadece Asya Tiirk bolgelerinde degil Avrupa’da Osmanli oncesi Tiirk
topluluklarinin da kullandiklari motifler arasinda yer almaktadir.*® Carki
felek Anadolu Tiirk sanatinda da yaygin kullanim alani bulan bir motiftir.
Osmanli donemi tasvirlerinde ‘cark-1 felek’ adin1 almigtir. Yuvarlak daire
icine alinmis motifi sadece mezar taglarinda degil konut mimarisinde, pen-
cere alinliklarinda da karsimiza cikar. Ornegin, Bitlis’de miiftiiler evi bas
oda penceresi alinliginda goriilen motifler, Goradaki 6rneklerin ait oldugu

33 Y. Coruhlu, Tiirk Sanatindaki Insan Figiirlerine Ellerinde Tuttuklar1 Nesneler A¢isindan bir Bakis, Sanatta
Anadolu Asya iliskileri, Ankara 2006, s.157.

3* T.Giilensoy. a.g.e., s. 137.

3 E.Danik, a.g.m., s. 190.

3 . Omuraliuuli, Tengricilik, Biskek 1994, s. 40.

37 E.Esin, a.g.e., 1.64,81,144.

3% S.Ya.Baygarov, Avrupanin Eski Tiirk Runik Abideleri, Ankara 1996, s. 217,271.
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ortak kiiltlire bir kez daha isaret etmektedir.* Carki felekler, Gora Mezar
taglarinda bag sahidelerde tepelik, serlevhanin iist kdselerinde daire formu
icinde iki, dort, alt, yedi ve daha fazla kollu olarak tasvir edilmislerdir.
Mezar ayak sahidelerinde de tepelik kemerinin ortasinda yer alilar.

Geometrik esaslt bir diger motif ‘Miihr-Siileyman’dir. Motifin esasi iki
licgenden olugsmaktadir. Tabanlar1 birbirine paralel gelecek sekilde iist liste
yerlestirilen iki eskenar licgenin olusturdugu alti kollu yildizdir. Yildiz
motifi GOk inanislari ilgili olarak Hunlardan beri Tiirk sanatinda kullani-
lan bir motiftir. Sel¢uklu déneminde Siileyman Sah, Alaaddin Keykubat
ve Sultan Keyhiisrev adina darb edilmis sikkeler tizerinde alt1 kollu yil-
dizlar kullanilmigtir.**Osmanli doneminde de sevilerek yaygin bir sekilde
kullanilan motif, mezar taglar, maden eserler, aga¢ isciligi, mimari gibi
alanlarda uygulanmustir. #' Ayrica yenceri bayraklarinda orta isareti ola-
rak da goriiliir. Baz1 6rneklerde merkezinde ay, giines, yi1ldiz veya baska
bir sembol de bulunur. Motif, Hz. Siileyman’in miihriine benzedigi i¢in
‘miihr-ii Stileyman’olarak adlandirilmistir. Tiirk sanatina 6zgii olan bu
motif, iligkisi olmamasina ragmen, zaman zaman Siyonist yildizi ile ka-
ristirilir. Gora eserlerinde, 6zellikle mezar taglarinda, ser levhanin alt kis-
minda bir yada iki adet olmak iizere, giines motifinin i¢ine yerlestirilmis
miihr-ii Stileyman motifleri vardir ve alt1 kollu yildizin merkezinde dam-
ga motifleri islenmistir. Yukaridakilerden bagka geometrik ¢izgilerle ifade
edilen nesne adlarina isaret eden ve Goralilarin kullandig1 ve adina ‘tey-
yare’, ‘testerice’, ‘zibalke, ¢ine’, ‘sektirige, ‘asace’,‘alem’, ‘cesel’ ‘muska,
hamayli’, dedikleri cesitli motifler de bulunmaktadir. Bu motiflerin adlar
Tiirkgce veya Tiirkceye yakin isimlerdir. Testerice motifi testere disi gibi
islenen zik-zak nakigidir. Zibalke ve ¢ine motifi dis gibi yan yana dizilmis
ve cift tarafli birbiri icine ge¢mis eril-disil bir bezemedir. Sektirice, seki
yada basamak seklinde motiftir. Asace Tiirk¢e asik kemiginin kargsilig1 bir
kelime olup, asik kemigine benzeyen bezemenin adidir. Alem bir gonde-
rin tepesine takilan sembol olup, Gora motiflerinde ko¢ boynuzu seklinde
olan tiirti kullanilmistir. Cesel tarak demektir ve 6zellikle diiz dokumalar-
da kullanilan, tarak benzeri motiftir. Muska ve hamayli ise, ticgen seklinde
hamayil veya muskaya benzeyen nakistir. Biitiin bu nakiglar 6rneklemeye
gerek kalmayacak kadar yaygin ve ayni1 isimlerle Tiirk siisleme sanatlarin-
da kullanilan motiflerdir

Gora halk sanatlarinda damga olarak kullanilan motiflerden biri de se-

% Yiiksel Sayan-Sebahattin Oztiirk, Bitlis Evleri, Ankara 2001, s. 117.
40 E.Esin, a.g.e., 1.175-177.
41Y. Sayan-S. Oztiirk, a.g.e., s.117.
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malagtirilmis ok-yay motifidir. Ok-yay avla ilgili bir semboldiir. Ayn1 za-
manda bir savas idmani olan av, Tiirk kiiltlirtinde Hun devrinden itibaren
kurumsallagmig bir hale gelmistir. Osmanli doneminde ise miikemmelles-
mig bir miiessese olmustur. At lizerinde siiratle kosar halde iken, geriye
donerek yay gerip, ok atarak, hedef vurabilen Ttiirk okg¢ulari, Tiirk sanatina
en cok yansitilan av sahnelerinden biridir. Komsu topluluklarin Tiirk ok-
cularinin ok ve yay1 kullanmalarina duyduklar1 hayranlik ise tarihi kay-
naklarda sik karsimiza ¢ikmaktadir. Ok ve yayin Tiirk kiiltiiriinde yeri ¢ok
onemlidir. Bu nedenle damga ve armalarda ok-yay en sik kullanilan motif-
tir. Tiirk savag taktigi, okculukla gelisen av taktiklerinden dogmustur.*?

Tiirk kiiltiiriindeki 6neminin etkisi ile ok-yay motifi siklikla boy isareti,
askeri flama, damga gibi kullanilmistir. Birka¢ 6rnek vermek gerekirse, ilk
ornek olarak M.0O.2.yiizyila ait Karasuk Kiiltiiriinden ok-yay damgasidir.*
Tuva’dan Kirgizlara atfedilen ok-yay damgalar*, Karagay Tiirklerinde,
Koc¢o’da bulunan Uygurlara ait bir hukuk belgesi lizerindeki ok-yay dam-
gas1*, Romanya’da Kostence yakinlarinda, Murfatlarda eski Tiirklere ait
runik yazilarinda, Dogu Avrupa’da Hasaut’da tag yazitlarda ok-yay motifli
damgalara rastlanir. Ok-yay ile ilgili arastirmalar bu motifin Oguz boylari-
nin damgasi oldugu seklindedir. Boy damgasi olmasi yaninda sanattin her
alaninda siklikla ve yaygin sekilde karsilagilan bir motiftir. Ok-yay motifi
Gora kiiltiiriinde de damga olarak dokumalara, ahsaba, mezar taglarina ve
evlerin kapilarina iglenmigtir.

Ayrica sembol olarak kullanilan ve nazara kars1 koruyucu oldugu diist-
ntilen ‘nal” motifinin de 6zellikle evlerin kapilarina asilmig oldugu gortiliir.
Ko¢ boynuzu da damga ve sembol olarak kullanilmaktadir.

Yukarida s6zii edilen motifler disinda bazi tarikat sembolleri ve Osmanli
askeri kiyafetleri ile ilgili motiflerin de kullanimi s6z konusudur. Ornegin;
Mintan yeleklerin ve camadanlarin sirt ve kol yenlerindeki motifler
Nizam-1 Cedid ve Mesrutiyet donemi askeri setrelerinde bulunan bazi riit-
be isaretleri ile benzerlik gosterirler. Ay- yildiz, semse , fes, katibi baslik,
gibi Osmanli askeri kiyafet arma ve motifleri ile de karsilagilir. Ornegin
Zaptiye Feriginin setresinin kolundaki diigtimlii, tic yaprakli ¢igek motifi,
Gora’da bir mintan yelegin sirtinda yer almaktadir.*

4 Tiilin CORUHLU,‘Osmanh-Tiirk Kiiltiiriinde Savas ve Sanat’, P, Istanbul 2003, S.30, 5.80-95.
4 E.Esin, a.g.e., 1.76.
4 C.Omuraliuuli, a.g.e., s.201.

4 T.Gﬁlﬁns?]y, a.g.e., s.09. . -
4 Anonim, Jandarma Genel Komutanhg Tarihi, Ankara 2002, s.143.
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Degerlendirme

Gora bolgesinin maddi kiiltiir varliklarindan yola cikarak, Goralilarin
sanat ve kiiltiiriine 151k tutma ¢abasina girdigimiz bu aragtirmada en biiyiik
sikint1 glinlimiize gelebilmis maddi kiiltiir varliklarinin yok denecek kadar
az kalmis olmasidir. Bu konuda arastirmaya katkida bulunan en 6nemli
deliller bir grubu tas kitabe ve mezar tasidir. Diger grubu ise halk plastik
sanatlart olusturmaktadir. Ayrica mimari 6zellikleri ve yerlesim planlari
da 6nemli delillerdir. Calismada konu ile iligkilendirilebilecek sekilde 133
adet kiiltiir varlig1 belgelenmistir. Halk sanat1 eserlerinde, buluntu yeter-
sizligi nedeni ile secici davranilmamis, elde edilen tiim veriler imkanlar
dahilinde degerlendirilmeye calisilmistir. Tamami halk isi Uretim olan
maddi kiiltiir varliklarindan 37 adedi dokuma, hali, kilim ve giyim-kusam,
4 adedi taki, 3 adet madeni eser statiislinde etnografik obje, 3 adet dokuma
tezgahi ve besik, 4 adet ahsap oyma isi, iki tiirbe ve 5 adet tas kitabe, 75
adedi mezar tagidir. Ornekler 18.yiizy1l ile 20.yiizy1l arasindaki tarihsel sii-
rec icine yayilmistir. Eserler, malzeme, teknik, bi¢cim ve siisleme motifleri
acisindan ele alinmigtir. Objelerin iizerinde bulunan motif ve sembollerden
bagka, eski Tiirkge kitabelerin transkriptleri yapilmig ve yazitlarda yer alan
ve arastirmaya katkisi olabilecek bilgiler degerlendirilmistir.

Arazi caligmalar sirasinda Goralilarin, giinliik yagsam, orf, adet ve ge-
lenekleri ile 1lgili gbzlemler yapilmis, cevre kiiltiirler ile iligkileri aragtiril-
migtir. Calismanin en 6nemli kaynagini, eserlerin kendileri ve Gora hal-
kindan elde edilen bilgiler saglamistir. Tamami ylizey arastirmasi ile elde
edilen bilgilerden olusan veri tabani tizerinden, kargilastirma ve mukayese
yontemi ile rota ¢izilmistir. Bu yontemin uygulanmasi, konu ile ilgili lite-
ratlirtin zayif olmasindan dogan bir zorunluluk olmugtur. Alan aragtirmasi
sirasinda karsilagilan ilk bulgular, kargilagtirma ve mukayesenin yoniinii
oncelikle, Goralilarin yasadig: kiiltiir cevrelerine yoneltmistir. Ancak tek-
nik, motif ve formlarin erken Tiirk sanat1 ile olan yakin iligkisi, baglantila-
rin diger Avrupa Tiirk topluluklari, Anadolu, Kuzey Karadeniz ve Asya’ya
dogru oldugu gercegini ortaya koymustur. Bu geri donen akis igerisinde,
tespit edilen teknik ve motifler, tagidiklar1 sembolik manalar, bicimler ve
uygulama yoOntemleri ile yukarida ad1 gecen cografyalarda bulunan Tiirk
sanat1 eserleri Ornekleri ile karsilagtirilmigtir. Ortaya ¢ikan sonug ise sasir-
tic1 derecedeki benzerliktir.

Yagam bicimi olarak, hayvancilikla gecinmeleri, yaylacilik yapmalari,
at1 yasamlarinin her asamasinda kullanmalari, Nevruz geleneklerinin olma-
s1, cayir gliresleri yapmalari, goger kiiltiire 6zgili zenaatlarla ugragmalari,
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giyim kusam 6zellikleri, dogum, diigiin, bayram, 6liim ile ilgili 6rf adet ve
gelenekleri*’ kullandiklart dilin eklemeli bir dil olusu ve kelime kdklerinin
Tiirkce veya Tiirkgelesmis kelimeler olusu, Dillerinde cok fazla Tiirkge
kelime bulunmasi, gibi durumlar, Goralilar1 Tiirk kiiltiiriiniin icinde de-
gerlendirmemiz i¢in 6nemli Ol¢iilerdir. Gora halk sanatlari ile ilgili olarak
Gorance’de kullanilan kelimelerin tamamina yakin1 Tiirk¢e veya Tiirkge
mantiginda tretilmis kelimelerdir. Hayran, Kilim, Cerga, carsaf, mintan,
yelek, ciippe, marama, ¢evre, terlik, kosula, razboy, buka, vb isimler *
ve motif isimleri Gora dokumacilik sanatindaki teknik, malzeme ve triin
adlarmin Tirk kiiltiiriinden ayr diisiiniilmeyecegine vurgu yapmaktadir.
Buna halk sanatlarinin 6zellikleri ve uygulamalari da eklenince konu daha
da kuvvetlenmektedir.

Goralilarin dokumacilik konusunda ortaya koydugu 6zellikler ve bu
konuda uygulamay siirdiirdiikleri gelenekler, onlarin Tiirk sanati ¢cevresin-
den ayr1 diisiiniilmemelerinin en 6nemli delilidir. Ozellikle hali, kilim ve
diger yaygilarda uyguladiklari diigiim ve dokuma teknikleri, kompozisyon
semalari, renkler, motif ve semboller bu konuda kendini ortaya koymakta-
dir. Geometriklesmis figiirler, bunlarin anlamsal dizilisleri ve soyutlanma-
lart Tiirk sanatinin i¢cinden dogmus bir tislup biitlintidiir. Goralilarin halk
kiiltiirii seviyesinde yasamlarinda devam eden bazi Samanik unsurlar goz
ard1 edilmemelidir. Bu 6zellikler 6zellikle gelin makyajlarinda, sa¢ ve bas-
lik diizenlemelerinde, kullandiklar1 bazi torensel malzemelerde ve stisleme
motiflerinde acik¢a ortadadir. Ayrica mezar taglari ile dokuma ve isleme-
lerde karsilagilan eski Tiirklerin yer ve gok inanislart ile ilgili sembolik
motifler de Gora halk sanatlarinda 6n plana ¢ikan bir 6zelliktir. Biitiin bu
ozellikler temellerini milattan 6nceki asirlarda Orta Asya’da dogmus proto
Tiirk kiiltiirlerinden baglayan koklii bir gelenege baghdir.

Bu konuda mezar taglar1 da 6nemli belgelerdir. Ne yazik ki onlarda yok
edilmeye calisilmigtir. Giintimtize gelebilmis 6rnekler degerlendirildigin-
de, Gora mezar taslarmin hepsinin Tiirk-Islam geleneginde yapilmis mezar
taslar1 olduklar1 goriiliir. Bu mezar taslaria, sadece Islam mezar tas1 di-
yemiyoruz, ciinkii iizerlerinde Islamligin ifadesi olarak kullanilan yazitlar
ve iclerinde gecen dini ibarelerden baska bir bilgi yoktur. ifadeler Arapca
degil eski Tiirkge/Osmanlica yazilmistir. Bunun diginda taslarin, genel for-
mu ve siisleme motifleri tamamen Tiirk sanati iginde yerini bulmaktadir.

47 Bu konuda ilgili alanin bilim adamlari projemiz kapsaminda ¢alismaktadir ve ¢alismalar1 yakin zamanda
nesredilecektir.

* Orneklerin cogaltilmas1 miimkiindiir. Bakiniz bu galismanin segme sézliik boliimiine Bu arastirmanin daha
sonraki detaylandirmalarinda bu tespitlere yenilerinin eklenmesi de miimkiin olacaktir. Ayrica bu konuya
dilbilimcilerin de katkisi da s6z konusudur.
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Yani, bir Miisliiman mezar tasinda, Tiirk sanati iisluplari ile Islami 6gele-
rin biitiinlesmesi s6z konusudur. Soyle ki, bu durum Goralilarin kokenle-
rinin eski Slav topluluklari ile baglantis1 oldugu ve asimilasyona ugradik-
lar1 tezini savunanlara kars1 bir delildir. Osmanli halkinin arasinda, biitiin
ilahi dinlerden, hatta bunun disindaki inang¢ ¢evrelerinden topluluklar da
olmustur. Islam dininin 6gretisi geregi, kendi rizas1 ve 6zgiir iradesi ile
bu inanci secme ortami saglamis, secmeyenlere de higbir baski uygula-
mamustir.  Dolayisiyla Goralilarin Osmanlidan 6grenebilecegi tek sey
Miisliimanlikt1 ve 6yle de olmustur. Diger kiiltiirel unsurlar1 Goralilarin
kendilerinde zaten varolan eski Tiirk kiiltiirii degerleriydi. Yukaridaki 6r-
nekten de anlagilacagi lizere, inang kiiltiiriin tamami degil, bir dilimidir.
Inancin insan yasamina yansimalar1 tartisilmaz bir gercektir. Ancak din,
eger bir toplulugun tiim kiiltiirel degerlerini olustursaydi, yer yiiziindeki
bu zengin ¢esitlilik yerine, bir elin parmaklarin1 gegmeyecek sayida ve
ozellikte medeniyet olurdu.

Yine mezar taglar1 ve diger kitabeler ilizerindeki yazitlardan elde edilen
bilgiler, hazirelerde yatan kisilerin akrabalik iligkileri ile meslek ve tin-
vanlar konusunda fikir vermektedir. Bu bilgi ise bize 18.-19.yiizyillarda
Gora halkin meslekleri, egitim diizeyleri ve nufus durumu ile ilgili yo-
rum yapabilmemize zemin hazirlamaktadir. Bu degerlendirme ancak 75
mezar tagi lizerinden yapilabilinir. Kald1 ki, taglar1 bir kisminda da isim
ve linvanlar okunamayacak sekilde tahrip edilmistir. Mevcut olanlarin da
s6z konusu déneme ait Gora mezar taglarinin ¢ok az bir kismini olusturdu-
gunu da goz ard1 etmemek gerekir. Buna ragmen yaklasik 50 adet mezar
tasindan elde edilen delillere gore Gorali baz1 Aga ve Efendilerin adlar
asagidaki gibidir. Serengecti Ahmed Aga, Serif Ahmed Aga, Yunus Aga,
Hac1 Musa Aga, Hac1 Kanber Aga, Siileyman Aga, Riistem Aga, Hiiseyin
efendi, Adem Efendi, Cafer Efendi, Musa Efendi.

Aga ve Efendi tinvanlar1 Osmanh Devleti tegkilatinda devlet memuriye-
ti riitbeleridir. Bu tinvanlar askeri riitbe olarak kullanildiginda Kaymakam
(Ytizbas1), Kolagas: (Yarbay) ve Binbasi riitbeleri arasindaki askeri zevata
verilen bir tinvandir. Efendi ise On yiizbasi, Miilazim1 Sani (Us tegmen),
miilazim-1 evvel( tegmen) riitbelerindeki askerlere verilen tinvandir. Bu
meslek erbablart Osmanli Ordusunun 19.ytizy1l 1slahatlarindan 6nce alay-
dan veya ocaktan yetisirlerdi. 19. yilizy1l ortalarindan itibaren ise kademeli
olarak modern askeri egitim alip, Harbiye ve Bahriye mekteplerinden ye-
tismeye baslamiglardir. Tarihi belgelerden de bildigimiz gibi, 19. yiizyil so-
nunda Pirigtine 20. Redif Livasi biinyesindeki 39. Alayin Gora Taburu idi
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ve Bu tabur 4 béliikten olusuyordu®. Bir boliik askerin yiiz kisi oldugunu
kabul edersek Gora taburunda yaklasik 400 Gorali asker vardi. Bu da bu
glinkii niifusu dahi 40 bin olan Goralilar i¢in olduk¢a yiiksek bir rakamdir.
Bu da sunu gosterir ki, ‘Goralilar atalar1 gibi asker bir millettir’. Bu tabur-
da gorev alan ve duhulii H.1280, nasb1 H.1289 olan Yiizbasi riitbesindeki
Siileyman Aga muhtemelen Dragas mezarliginda bulunan bir mezar tasi
tizerinde yer alan isim ile aym kisidir. S6z konusu tag 1918 tarihli ve
Siileyman Aga oglu Riistem’e aittir. ayn1 mezarlikta Riistem Aga’nin kizi-
na ait mezar tas1 da vardir

Melike mezarligindaki katibi sarikli tagin sahibi Veysel’de muhtemelen
bir memurdur ve belki de tabur katibidir. Ote yanda at¢ilik ve kahyalik-
la ilgili meslekleri iyi icra ettigini bildigimiz Goralilarin mezar taglarinda
bu meslegin de adi gecer. Bir mezar tag1 da Siileyman Kahya’nin kiz1
Siilbiye’ye aittir. Bunun disinda Seyh, Dervis ve din gorevlileri de s6z ko-
nusudur. Seyh Yakub, Seyh Abdiilvahab, Yakub Molla, Arif Hoca, Devis
Zeynel gibi meslekler de vardir. Ayrica yine Tiirk kiiltiirtinde askerlik ile
ilgili olarak kullanilan ‘Yigit, Kahraman, Ustiin, Serefli’ gibi, bazi1 sifatlar
da dikkat ceker.

Sonug olarak, Gora halk sanatlarinda Tiirk kiiltiiriiniin evren tasavvuru,
renk ve motif sembolizminin izleri asikardir. Bunda kusku yoktur. Eski
Tiirk inanis bi¢cimlerinin sanatsal motiflere yansimig formlar1 ve bunlarin
Islami gelenek ile harmanlanmis bicimleri ortadadr.

Bu kiiltiirel gerceklikleri tarih sahnesinden silme ¢abasi icinde olan-
lar bilmelidirler ki, Goralilarin biitiin benliklerine islemis olan bu kiiltiirel
ozellikleri, ancak onlarin soylarinin yok olmasi halinde ortadan kalkabilir.
Goralilar Asya steplerinden at lizerinde uzun bir yolculukla engin cograf-
yalar asmig, Karadenizin kuzeyinden gegerek Balkanlara inmis ve kendile-
rine Sar daglarii yurt segmislerdir. Eski yurtlarindaki yasamlarini Goraya
tasimislar ve dogal olarak ayni cografyay1 paylastiklar1 diger topluluklar-
la kiiltiirel etkilesim icerisinde de bulunmuslardir. Ayrica, asker bir millet
olan Hunlarin torunlar1 ve muhtemelen Kipcaklarin devami oldugunu sa-
vundugumuz Goralilar, kendileri gibi yurt edinme amaciyla ve ancak farkl
bir rotayla bolgelerine ulagan Osmanlilar1 benimsemis, onlarla kaynasmis
ve onlarin askeri olmuglardir.

4 H.Yildirim Aganoglu(Yayina Hazirlayan), Salname-i Vilayet-i Kosova, Uskiip 1314, 5.91.94.
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TURKISH ARCHITECTURAL
PATTERNS IN THE HISTORICAL SWAKIN

DEIAB, Abdo Osman
SUDAN/SUDAN/CYJJAH

ABSTRACT

The Ancient City of Sawakin is located on an island in the Red Sea
by the coast of Sudan. It is famed for it’s commerce. It is smaller in size
— than Jeddah. The “Hijazes” built it (as thought by Greenlaw) on the
same pattern as their city Jeddah. Most of the buildings are of three to four
stores, all alike in their horizontal droppings and all knitted in square bulks
of three or four houses together, separated by narrow lanes. The houses
(were distinguished for their white colourings) painted in white plaster
ornamenting is distributed on doors and windows, as well as in the interiors
and elsewhere. The buildings can be classified as follows:-Turkish: which
were built before the year 1865, Egyptian: built after the year 1865.

Though, they totally differ. The first group is characterized with
Architectural beauty that linked to Islamic Architecture resembled in Jeddah
and Mecca. (When they were under Istanbul Authority). The Architecture of
Swakin was greatly influenced by that, both in civil or religious buildings.
The best example for this is the Khorshid Basha manor, characterized for
it’s simplicity and the beauty of it’s ornamenting, (engravings).

It is noted that the city planning, was influenced of Islamic philosophy:
The Islands’ two mosques (the Shafiee and the Hanifi) are situated in North-
eastern half from the city center. The market place core of the city traffic is
at the heart of the island. The Basha’s manor — residence of the authority
representative is also in the heart of the city adjacent to the market, and
not far from it the Judiciary premises. Outside the island on the coast — lies
the Shinawie Bei Locality and his mosque, beside the Majeedy Mosque.
(Seems as if built in honour to the memory of Sultan Abdul Majeed).

Swakin continued to belong to Jeddah administratively (Jeddah on it’s
turn belongs to Istanbul). Then, it was turned to Egypt in the year 1865.
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The Governors of Swakin were changed to come from Egypt, instead
of Jeddah. Though, the Turkish presence stood ancient in the island
acknowledged by the Portuguese, when they entered the Red Sea in 1517
and occupied the city for several years. They found a Turkish Governor
there. And a garrison of 100 soldiers. The beauty of the city attracted
them, so they called it “The African Lisboan”. Also, the Turkish explorer
“Olfa Shelby” described its beauty and status, when he visited it in the
seventeenth century.

Many causes crowded on the city, that and the actions taken by the
English versus the city. In addition to bad building styles in the Egyptian
administration era, and also various other factors caused the buildings to
ruin at the end.

Preamble

The history of Swakin penetrates deep in old times. It has been associated
with the Pharaohs, the Greeks and the Ptolemy The documented portion
of the story has been associated with the Islamic invasion. The Arab knew
the western coast of the Red Sea before and after Prophet Muhammad.
The area witnessed successive waves of migration from Arabia Numerous
features of their heritage were in their company Rabeea tribe mixed with
the Sudanse Beja, especially the Hidirbies. The hybrids soon became
the chiefs due to the peculiar local tradition of supremacy of maternal
posterity. Gates of the Nuba and Beja were wide open after the invasion of
Abu-Abdul — Rahman El Amri. Arabs were keen wherever they resided to
marry daughters of the chieftains. Leadership shifted locally to the invaders
after full integration with the aborigines regardless of their ethnic origins.
Immigration from the Arabian Peninsula, especially from Himier, Saba
and Hedramout transplanted several ingredients of Arabic culture before
and after Islamic penetration.

The region of eastern Sudan was hardly acquainted with any settled
urban zones except at the ports and coastal archipilagoes like Swakin and
Musawa and Dahlek. Traders from Hejaz, Yemen, Turkey, India and Egypt
resided in Swakin to plant seeds of urbanization similar to those of their
original communities.

The early significance of the Red Sea caused the rise of some towns
on both coasts to link the east/west commerce. They gradually turned
into important port on sea line of world trade for ages. They played this
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major role till the end of the Middle Ages. Immediately prior and after
the Renaissance, Europe had some growing demand for the products of
the orient. The Red Sea was destined to the connective tissue to stitch the
old continents of Africa/Asia/Europe together. Contemporary inhabitants
monopolized the transportation and mediation agency together with the
major role of intercultural activity. Till the nineth century after Hejra the
Red sea retained the fame as the foremost among the three major routes for
the booming trade between Europe and the Orient. Since it was the most
secure, the Mamelukes to and Othomans cared to recruit guards to scare
away pirates and highwaymen. The ports to serve best these marine lines
wereAden, Jeddah, Qalzem, Swez, Tor, Yenbo, Swakin, Musawa and Eithab.
These new locations supplied services and facilities for passengers, cargo
and mail traffic. There were port administration commodity distribution
departments, port pilots, workshop sections and customs authorities. The
focal significance of the Red Sea motivated governments far and near to
compete fiercely for capitulation and control of the southern terminus.

SWAKIN: Historical Background

As located on this route, Swakin had two reasons to claim
significance:

I. The strategic situation on the most important trade lines in the Middle
Ages i.e. the Red Sea.

I1. The rich hinterland with fabulous natural and agricultural wealth. The
progress of the port was related as the typical profession for the inhabitants
was land and sea trade. They had their ships and those of Jeddah. together
with the caravans. At a later phase, Swakin was the only seaport for the
Islamic central authority in Cairo and the main point for African pilgrims to
cross to the Holy Makkah. When Dhahir Bebers ruined the port of Eithab
in 1319 A.D. this was assured. The place was unanimously famous and the
occupants thereof got greatly wealthy with buildings to bear witness. The
Portuguese nicknamed Swakin, “Lisbon of Africa” when they discovered
the new route via Africa to get to the commercial heart of the orient. They
were so desperate that the port escaped at last from the grip of the Islamic
authorities. The Portuguese retained power over the vital region comprising
the Indian Ocean and the Red Sea with its southern outlet and occupied
Swakin in 922 A.H. — 1516 A.C. throughout the crusades. In Swakin they
found the Turkish Pasha courted by a hundred Turks. After fifteen years of
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combat Sultan Saleem I could expel the Portuguese under the leadership
of Sinan Pasha in 927 A.H/1531 A.D. Swakin and the Red Sea were again
under the Othoman Caliph. Sinan Pasha appointed governors for all ports
as deputies of the Sultan. There was a regiment to maintain security. The
soldiers soon mixed with the aborigines and intermarried in Swakin and
Musawa. Those towns were all affiliated to the Wali of Hejaz, the Governer
General.

When the Othoman Turks invaded the Red Sea and the Arabian
Peninsula, eastern Sudan and Swakin were ruled by the Bolo Islamic
Kingdom. After years of an armed strife with Turks over Swakin, both
parties agreed to share the interests the hands of the Beja tribes. This
status remained valid for three centuries approximately. Thereafter,
Muhammad Ali Pasha took Swakin on lease with Musawa. The Pasha and
his successors Saeed Pasha (1854-1863) and Ismael pasha (1863-1879),
perceived the importance of the trade with Europe .

They capitulated the commercial activities by occupying the coastlines
to monopolize the traffic of the commodities and accumulating them in
Cairo. The Turks then exported to Europe gaining the maximum benefit of
the wealth of the Red Sea hinterland. To realize this, the Pasha concentrated
authorities there in the hands of the Governors, administrative or financial
as well as the commercial assignment. The local inhabitants were denied
the administration of their localities. The first Governor of Swakin was
Ahmad Mumtaz, appointed Aug. 1866.

This system of government prevailed till the Portuguese conquest of
Swakin. The grip of the Ottomans on trade was never suffocating over
the commercial traffic of those towns. They prospered considerably since
trade was not constricted by heavy tax hurdles for three centuries after
the Portuguese. Buildings on Swakin Island were so luxurious that the
Portuguese described its beauty lavishly. But since the early attempts
of the Khedives to monopolize commercial navigation of the Red Sea,
marine trade deteriorated despite some positive results. The dilemma may
be attributed to the incompetent. Khedivial maritime companies of the Red
Sea. The advent of the Khedives to Egypt disturbed the balance of trade
in their favor without noting the interest of the Red Sea towns, Swakin
included. They care little of the progress on the coast. Commercial and
constructional development were both struck. The locations turned to mere
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military bases, medical emergency depots and rest houses for armies — of
transit status other hand, proved weak compared to those of other powers.
It could not cope with the vast commercial traffic between Swakin and
Musawa, compared to the scheduled trips of the Turkish marine companies
were disturbed on the Red Sea to convey soldiers, equipment and catering
for the navy. The navy itself, on the competence of the technically qualified
European ships, which were denied any harbor at both ports unless
compelled by tough weather. They only allowed transit navigation of the
Red Sea, noting that the Khedivial ships operating on the route were only
eight, while England alone had 3133 ships.

The above reasons, added to the remote location of Swakin from the
focus of attention of the successive authority for the Islamic Caliphates
over the years deprived Swakin of the great memorial buildings and the
fabulous marketing complex, usually constructed by Caliphs and rulers
in capitals they administer. Deputy successors in Swakin were of limited
authorities to collect taxes and related facilities such as customs houses
governorate building, post and telegraph offices, prison and barracks
quarantine and port maintenance workshops. Swakin, therefore, was
erected by her inhabitants not her governors, as reasonably claimed.

Structure of Old Swakin

Almost surrounds little Swakin Hejazes have a prominent role to
simulate it to Jeddah. Most buildings are three or four floors typical in
horizontal planning. They are adjacent three to four houses divided by
narrow lanes. Rooms are white and decorations spread all over doors,
windows and walls internally. Living quarters are either Turkish, erected
prior to 1865 or Egyptian, built after that date. They are categorically
different (Greenlaw). Coastal areas usually adjust their residence as
inspired by the land and sea factors. Rooms are planned to attract sea
breezes and block out sun rays and hot air. Buildings cast their shadows on
one another. Narrow lanes bear witness of the tendency. The windows have
small dimensions to pass fresh air between the stories. Outer projecting
window, the wooden oriels, urge in fresh air from the road withdraws the
hot air, puffing in the cold breeze upwards. This is natural ventilation. The
room temperature is thus always refreshing.

SWAKIN: Town’s Planning
Houses in Swakin, whether of one floor or multistory building, were



390

established according to the Islamic concept of bringing the family. The
overall environment of housing is adhered to based upon the accruing
experience and custom as per the Islamic jurisprudence. Most distinctive
of this philosophy is planned simplicity, privacy and conformance with
prevailing environment. These were the standard provisions. Privacy
and publicity in Islamic social life were the hereditary cornerstones for
any towns planning since Umar Ibn El Khattab. The mosque is the focal
centre. Immediately next is the government, the Wali’s house. The market
surrounds both. The circumference is left for town planners to organize
in concurrence with variations to give every town its distinctive texture
and character. The internal distribution of the rooms is controlled, on
some Islamic bases. There are the family private premises and the guest
reception rooms. International planning shall note to erect walls between
both. This specialized allocation is essential for both the ground floors or
the multi-storey buildings.

Civil Construction

Buildings in Swakin may be classified in two categories. The first is
characterized by architectural beauty, the twin of Islamic construction
symbolized in Jeddah, Makkah, Madinah and Yenbo. This is Turkish
architecture, assimilated when Hejaz was annexed to Istanbul. Itis a typical
oriental innovation of internal design that firmly tinted the construction in
Swakin .

The second category was constructed after Swakin was a part of the
khedivial territory of Egypt, the advent of Ismail Pasha’s rule. European,
especially Byzantiane, patterns penetrated Egyptian architecture (Abu-Salih
El-Alfi-Ibid-226). Skilled labourers had migrated to Constantinople. Under
the Egyptian rule, Swakin was influenced by current cultural streams. The
building project executed by Governor/Mumtaz Pasha through Egyptian
craftsmen transplanted European model to the new architectural pattern (of
the second phase). Both categories utilized marble and some combined
the two models. The ground floor may be Turkish; the above storey may
be Egyptian.

Buildings of the first phase were two types in Swakin. Both were erected
during the first period of stability, when those predecessors had to ensure
personal peace and security. They were pioneers on an unknown territory.
They also had to be confident that the risk might generate enough profit
from potential trading activity.
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Type I, the Pasha’s House Model

Buildings in Swakin were constructed by the marble stones in the bottom
of the Red Sea. First they are chopped in the form of large, coarse marble
slabs. Masons know, by experience, how to stack planed marble blocks
while raw. Other stones are extracted from quarries on the main land.
This coarse texture was required as it assisted plastering on the outer and
internal surfaces. For perfection the masons scrape protruding stones by
a double edged adz, the shahoots. Rocks were then connected together by
time mortar, which was also used in the walls and arches Marble building,
however, are short living when the rocks exposed to rain and humidity, as
noted in Jeddah, Swakin and Yenbo

Maintenance is frequently necessary.

This type 1, like the Pasha’s residence includes a single chamber. After
thecentre of the courtyard was a fence hedged in usually with wood.
Rooms were situated against the interior wall, or part thereof leaving a
yard in the middle like that of a mosque. The Pasha’s house represented
the simple patterns of the first phase. It was a square with a lobby at the
entrance with a double hinged door which was decorated on the back.
It is worth noting that decorations on the back were of geometrical and
not of botanic nature. A canopy at the outer gate like an umbrella carved
above the double hinged door as a porch. The lobby room was one or two
steps lower than the other. In the lobby was a cupboard opening on the
space of the ladder connected to the south east of the room. Different from
doors of the cupboards on the island, this was made of Mahogani while the
others were cut of Teek, the material used all over Swakin. The design
was visibly Islamic. Gates carved in Jeddah as in Swakin retain that to
botanic decorations. In the lobby there was one armchair fitted to the north
western wall but without any machrabeia. The wall opposite the lobby
door had two high level windows, with the door of the next room between
them. This room was higher than the lobby and may be utilized as stock
store. In the south eastern wall was a door opening upon the verandah and
the major courtyard.

The lobby had a single exit opening south east. It was a narrow entrance.
To the right was the staircase; on the left was the water closet. The entrance
with its sharp arch lead to the little hall, with the opposite end leading to
the divan, the open reception room. This had a huge decorated arch with
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carved wooden slices. There were probably other rooms. The ladder to
the top room was situated in the northern side of the hall. Half way there
was a place for the kitchen, and another for the bathroom and a third for
the water closet, with a door leading to the chamber at the top. This room
is spacious and without any machrabeia but three windows were there. It
had a door with a sunshade in the southern wall leading to the roof of the
ground store room. There were shelves fitted and a high level window for
natural ventilation.

Khorshid Effendi’s House

This was a cozy single floor residence situated at the north eastern
portion of the Island. It may be rated immediately next to the Pasha’s
lodging due to the location and the unique masonry, uncommon in design
and execution. The general appearance was unmatched, comparable only
to drawings of De-Castro.

There was a spacious divan immaculately decorated even when compared
to other rooms. The minor chambers were adjacent to three walls of the
square courtyard. The guest chamber alone occupied in the fourth side.
The divan was six meters approximately in length and breadth. The height
was between 4-5 meters. It extended to be crossed in the middle by a large
arch. The arch angle was sharp and segmented at the beams. These were
the beams where the ceiling rested. On the eastern side was a fabulour
moucharaby, unparallel in splendour or depth anywhere on the Island, not
even in Jeddah. In this prominent wall was a dozen of high level windows
close to the roof and two windows, which were the single source of light.
They controlled darkness and humidity within. The walls were divided
into several niches and wall supporters. In some niches were the doors
and windows; in the others were fitted in deep shelves and wardrobes.
Some had doors of wooden slabs contacted vertically, with intertwined
decorations to minimize the weight on the lintels and the lateral props. The
walls of the guest chamber were brimmed with decorations, geometrical or
botanical arabesque, notched by pressing into gypsum surfaces. Some were
exposed at the collapse of the frontal walls (the time Greenlow conducted
his survey of the town).

There was a floor area in both halves of the chamber, elevated about 60
cm. and separated by a banister of wood from either, called the “Baramik.”
Carpets spread all over this higher portion. Three sides had sitting platforms
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extending at the same level of middle machrabeia. This was called the
‘Karawet.” The lower half of the room had a seat at a side and a door
leading in to a back room leading to the courtyard. The southern wall had
a skylight of three windows. It was also decorated by notched units. The
appearance and measurement of this house and the mocharapy are really
unique. It looks of different age compared to the Pasha’s residence. The
drainage system on the Island was splendid. Bathrooms and water closets
were internally connected by pipes fitted in the walls into the ground then
to the sea.

Type 11

It is represented by the multistoreys erected at a phase later than Type 1.
There were two models:

a. Houses constructed while Swakin was affiliated to Jeddah. Aesthetic
specifications in construction and techniques were Islamic.

b. The housing units erected when Swakin was annexed to Kedivial
Egypt. Features of beauty and construction were different. It included
all the residents in the town belonging to the merchants or the laymen
generally. The pattern was almost to the same standard. Building materials
were almost similar but utilization differed, design and layout varied within
and without to create some rich harmony. The multistory building system
was assimilated by masons to raise the public spirit in Swakin.

Decorations and Techniques of Civil Construction

Most units whether civil or religious construction in Swakin were
characterized by the twin techniques of carving stone or relief on wall
material, added to studding with rock crystal, which is the typical ornament
for guest chambers and the exterior walls of the rich housing. Mosques
were also distinguished by both techniques. Carving and plaster sculpture
were lavishly used internally and externally, on the altar, the mihrab and the
gates decorations were either geometrical, botanical or both. The artistic
raw materials ranged between gypsum, stone or wood.

Woodworks in Swakin like Jedddah were of immaculate craftsmanship
competittive of the distinction attained among experts there. The completive
interest to mark out important facilities was limitless. The machrabeia and
paneling seem to travel about among contemporaries. In Jeddah using
such ornaments was almost identical. Perhaps both towns were importing
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from the same origin because dimensions were identical. The wood in
both was the Teek shipped from Yafa but called the “Jawi”. This may
reasonably indicate that the timber used in Swakin, Jeddah and Zanzibar
was imported after finishing The similarity now noticed in woodwork of
Jeddah, Swakin, Zanzibar — and perhaps Yenbo and Hudeida — may further
indicate that these towns were the fruits of similar circumstances.

Woodwork, (The Moucharabis, Doors and Windows)

In Jeddah and Swakin there is a lot of variation in the size and shape of
the Machrabeia but there are differences that breed rich harmony. By stand
out at standard distances.

Machrabeia are two types. Above the first is a vast umbrella or a central
sunshade like a crown, dangling like a blanket and called “Refref”. The
other was the “Jaft” marked by a crown and a cornice on top but it was
uncovered . Both types of “Rowshen” were marked by two set features, the
timber stuffing whether splinter edged or plane. The other was the Venetian
blind net which was pre-fabricated to be fitted where required. Leaves,
big or small, were supported to the buttresses when opening outward.
Decorative units depended upon the geometrical slanting complex design
or the simple rectangle. The fagade of the machrabeia appeared like a
crossword puzzle of interconnected rectangular network. The windows
and the machrabeia and the window were homogenously interrelated,
having the same components and a strap to seal one of them to the next.
The stuffing in the brase was also in the window. The same applied to
ventilation openings at the top.

Doors and gates scarcely bore any embroidered stuffing. They were
vacant except for khorshid’s gate, which was crowded with detailed
stuffing like those in Jeddah.There appeared other doors studded with
projecting oral shapes or relief shaped like diamonds. Doors were usually
double leafed, reinforced at the joint by a prop of a timber flank termed the
“Anaf”. It was carved with ornaments beautifully engraved and heavily
but eloquently inscriped. The outer gate contained a little outlet, called
the pear “Khokha”, on arch on top and balanced on the opposite side by a
finery of the same ornament. Symmetry is balanced beauty. There were
always huge windows reaching up to the ceiling to wooden Venetian blinds
to permit air currents and light rays.

There was another technique to stuff the gates. It was the radiant flower,
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whether circular or oblong. The gate to residence exhibits this form of
carving process. The whole paneling area allocated was devoted to the
radiant flower. The relief of prominent lines radiant flower. The reliefs of
prominent lines radiate from a finery under which the rays travel outward
in from the confluence.

At the top floors were added the wooden arches to separate the estrade
from the gate. The arch was lavishly designed.

The latticework, the ‘Sheesh’ and the ‘Shureikha’. These nominate the
same item. The function is to pass air in and block vision out. It shed
cross lined shaddows on the floor, suiting the climate. Compact material,
even if made of timber, retain heat inside. Added to adequacy, the lattice
is photogenic especially when twined as known in Cairo. Jeddah and
Swakin were distinguished by their sprocketed cubes within rectangular
frames among stuffed reliefs. They were sometimes vast enough to cover
the window and the upper part of the machrabeia. Added to function of
passing the air, the lattice was uniquely beautiful. It displayed variations
of designs of minute timber shapes. These wonders were abundant in
mosques with notches and tongue shapes.

Ironwork was rare in Swakin. The type known was the flexible or
fibered used as hooks or in windows of the machrabeia, the doors and
windows. This included the hinges of shelf doors. It served in the wire
windows of ductile copper. There were also iron ornaments metal lamps,
door hammers and beauty bolts of decoration.

Mosques in Swakin

When the Turkish administration extended to Hejaz, the Governor there
had to hire and fire employees for Swakin and Musawa, where in both the
Hanafi school was adopted. The three regions were Turkish territories and
consequently adherent to the same Islamic jurisprudence. Disciples from
Swakin sought sheikh tutors in Zabeed and Mokha of Yemen.

The specific date for mosque establishment in Swakin cannot be
determined. The late affiliation of the town to the direct attention of the
Khalifate in the north deprived the inhabitants from the bliss of central
government. The historical Islamic episodes since the Egyptian conquest,
the Fatimites, Ayubites, the Tolonites till the Othomans had indirect
authority in the place. If the Sultan of the Mamelukes had tried to investigate
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a crime related to the administration or security in Swakin, he would have
to contact his Wali in Qoos from Cairo to conduct looking up the case.
No direct authority or even any agency for the Khaliphate. The nearest
point superior was Makkah where the Governor operates to collect charges
through his deputy backed up by a group of Turkish soldiers.

Mosques were, therefore, built lately. Only the fragile "Salah" squares,
the Zawiya, was thatched for the congregation near the tomb of a saint.
Another evidence stands out that the island had no mosques till lately. The
Portuguese had a drawing of Swakin during their naval siege of 1516. De
Castro the artist of the survey showed no minarets. What appeared like one
was a lighthouse for incoming ships. Searching into the accuracy of the
drawing reveals that the man could never have mistaken a lighthouse for
a minaret. It was easy for him to add balconies to the body and terminate
upwards by drawing the top chamber with the crescent. Mosques are
therefore likely have started much later, when the Ottomans had actual
presence in the island represented by the Pasha and his soldiers. When
Borkhart visited Swakin in 1814, there were two mosques. It is most
likely that mosques were established between 1531-1814. This indicates
the value of its inhabitants to protect the Islamic urban features of their
homeland. The Sultan was too distant to perpetuate his existence. The
absence of monumental buildings and the luxurious housing complexes,
abundant in the capitals of the Islamic sovereignty, were a vivid evidence
of the stunted existence of temporal authority.

Plans and designs of Mosques and Tombs in Swakin

In their plan the mosques of Sayid Taj-el-Sirr and the Shafie are almost
identical. There is the internal courtyard with arches and sunshades in three
directions. The Salah house with three arcades was divided by pointed
arches. These are queues parallel to the Qibla facing wall. Each row has
five arches while the other three sides had three arches each. All arches are
supported by the linteels. The minaret occupies the southwestern corner.
A Quranic school is situated at the north western corner of the Shafie
mosque, while the same area shades the tomb of Sayid Taj-el-Sirr at his
mosque. Each mosque had three entrances and a raised platform at the
end of the Salah house in the courtyard for recitation of the holy verses
and preaching sermons. There is a wooden altar with steps ascended by
the Sheikhs, who mount supported by two props of the middle arch of the
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three facing the yard.

Shinnawi’s mosque plan accumulates on the yard system. Here the
courtyard is smaller than the two contemporaries of Shafie and Taj-el-Sirr.
There are two verandas parallel to the Qibla wall and another two on the
opposite direction. The mud roof is propped to lintels. The Majeedi and
Hanafi mosques plan is very simple. The house of Salah for both were
composed of two sun roofs resting on lintels. At the south eastern corners
are the minarets, on the north west are the Khalwa, Quranic schools. In
either mosque is the hanging platform between the middle lintels and
shaded by a wooden canopy.

A lot of similarity is noticed between mosques in Swakin and Jeddah.
The difference is the area available. Comparing the Shafie mosques in
Swakin to the Shafie of Jeddah confirm the contrast.

The model of the minarets of the Majeedi, the Hanafi, the Shafie, the
Shinnawi and Taj-el-Sirr is modified Turkish. Variation is noticed in the
minaret height. In Swakin they were contented by one balcony . The bulk
is heptagonal. Only Taj-el-Sirr’s minaret had two balconies. All balconies
were protruding and ornamented by simplified ornaments carved from
stone. Partitions of the balcony are eight sided vertical slabs with minor
variations. The Majeedi balcony has a parapet with carved stone all round.
The peak of the minaret is pen shaped, which is a Turkish design. It is cone
shaped, eight sided structure. The Majeedi minaret is the only exception,
without any sides, but has a long neck as a base. All timber balconies are
propped by wooden supporters with the top edges in the neck of the cone.
Shinnawi’s minaret was Turkish. The balconies of carved stone shoot
high in the sky, like the Hanafi’s. Each is fitted to simplified stalactites.
The angle of protrusion diminishes from top to bottom. The forefather of
this minaret design, whether in Jedddah or Swakin is at Amro Ibn-El-Aas
Mosque of Cairo, due to intimate similarity. The top the minaret of Amro’s
mosque is almost identical to those in Jeddah and Swakin. There is a
single balcony of timber fitted to simple stalactites carved on a base. The
minarret has a long neck as a panel to stand upon as in Jeddah but here it is
relatively shorter. Swakin, however, maintained the conical heptagon built
in with building materials like that of Amro. Shafie’s of Jeddah uniquely
utilized the Othoman model, where the” Gawsag “ is eight sides covered
by copper or brass. The body of minarets in Swakin and Jeddah differed
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from that ofAmro’s in the building technique. The wooden “Tagleelat”
model was adopted in the minaret bodies of Swakin and Jeddah like the
traditional practice in both. Though the timber segments the bulk of the
minaret symmetrically, the shade created formed a subtle, dark, horizontal
line, fairly superficial but has an aesthetic value by the parallel lines that
disturb the monotony of the vast length, Taj-el-Sirr Shrine.

It has been established by his widow, Shareefa Maryam, in 1890 as
part of his mosque. There is a lofty tomb for Sayid/ Muhammad Uthman
Taj-el-Sirr. The exterior of the mausoleum is embroidered by gypsum
moulded in spiral shapes. Successive layers of painting have demolished
most features.

Sheikh Abul-Futuh Shrine

The shrine is domed all over but in congruence with the tomb and the
horizontal view The late Sheikh was Muhyiddeen Abul — Fatuh Muhammad
Ibn Abdullah, the Yemeni by origin .

The Abodes (Zawiya)

The sizes are like houses. They are one storeyed surrounded by walls,
with nothing to attract attention. The “Zawiya” is roofless. In most
locations in Sudan such abodes are more simple. The majority of them
in Swakin consisted of a single room with a roof and a sunshade in front
sometimes. It is on the ridge, away from housing quarters of the island.
The building is splendid with props to support the walls. The Zawiya has
a roofed tomb.

The Mejthoobiya

The distinguished appearance inspired awe and respect. Though three
arches line all the eastern side, the interior has also three pointed ones
towards the Kibla. To the south there is a room likely to be a “Kalwa” for
teaching Islam to the young.

Civil Sculpture

Inscription of civil works included decoration of significant portion
of several buildings like the gates, the arches, chamber walls and corner
props. Skills needed were mainly stone carving and plaster relief.
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The Jack Arch

Gates in Swakin were characterized by envelopes of carved stone
called the Jack Arch. It is a pentagonal porch chopped out of marble stones
dexterously in the shape of pointed arches to add a touch of beauty. Small
sized houses like that of Umar Effendi Ubeid , lodging number 227 and
the house of Sayid/Muhammad Uthman Taj-el-Sirr,together the homes
in Block , known as the residence of Sayid El-Safi, and the facade for
Block with the three gates. Spacious houses of the Turkish flavour like
that of Shinnawi Bey (no.163 + the Agency), was similarly decorated.
Luxurious finery engraved in stone, prominent or deep were mounted at
certain locations of the porch to beautify the scenery. Most decorations
were in the shape of rounded star disks of different models 9Fig. At the
peak there was a cantilever of reliefed rock almost the shape of the carved
wooded legs of beds. This dangles down the internal edge of the porch.

Among the architectural elements adopted at the civil and religious
buildings were the barricades. These are carved stones with apertures
repeated symmetrically as shapes of beauty. The horizontal line at the top
of the roof looks exciting, dynamic and tenderly captivating. The rim does
not chopped when the masonry terminates due to feeling of consistency.
This deletes the impression of disruption at the abrupt termination of a
horizontal line, . There are sensitive parts benefiting from such a treatment
like top corners of masonry, gates of mosques and the peak steps at altars
and niches, together with some gates.

Gypsum Inscription

Most houses in Swakin were decorated internally by gypsum whitewash
paneling, while the external parts were scarcely cared for as in Jeddah. Models
are scarce outside Khorshids and Shinnawi’s houses plus house no73.

Beside the above, other places are ornamented in the house like the vault
recessed the end of the curved windows, the doors and the lowest parts
of the arch openings on the same style. Decorations are either geometrical
or botanical . Both types of stuffing were not separated on the same
background. The geometrical models were deducted from Islamic art
despite the tints of other sources. Shapes are rectangular, hexagonal. A
traversed master net extends in a way to form squares or desired shapes.
The areas between the doors and windows are segmented into rectangular
panels repeated till the area is symmetrically decorated.



400

This technique enables the artists there to deduce several shapes.
Utilizing the master net produces various geometrical units like the
triangle, the hexagon, the octagon “David’s Star” while filling the spaces
in between.

The botanical decorations are based on the wet branch, that is twined
while creeping. It is integrated by leaves and flowers. All are designed
by the harmonious constancy calculated between the objects and spaces
around, whether the units are geometrical or plants. The stuffed decorations
are usually captivated within frames.

Religious Decorations

Little attention was paid to ornamenting the mosques, and the abodes
‘Zawiya’ or the schools in Swakin. They were associated with grim
asceticism. Decorations, if any, were fairly modest like the stone platform
and the mihrab, the Salah niche, at Hanefi mosque. Whitewash paneling is
also utilized. The Majeedi mosque has minaret with and octagonal stone
railing instead of the timber barricade. Shinnawi Bey’s mosque has the
only platform of exquisite design, using a system of paneling never known
on the island.

The abodes never witnessed any architectural or decorative distinction.
A few of them had parapets doors and windows had panels devoid of any
decorations. The Zawiya is a shabby cube with vertical and horizontal
sections appear like the houses of early pioneers’ settlements with only
ground floors.

Conclusion

When human beings come together for acquaintance and cooperation,
they usually fuse ethnically and culturally, several stimuli towards various
skills are activated. Their humanized and creative aptitude are coordinated.
When any civilization brews up, human experience accrues and integrates
in aspects of knowledge. Upheaval and progress are thus nourished.
Human beings have not only planted the seed of common heritage, but
they also have fertilized the plant by the homogenous diversity. The
outcome was creative innovation the result of positive contact and destined
cooperation.

The town of Swakin was in existence due to the immigation of the Arabs
and other races to the Sudan. They then intermarried with the aborigines for
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permanent settlement. An incessant movement was inevitable. Contacts
over flew to reach out to Jeddah, to India, to china via the Arabian Gulf.
Jeddah, however, was their focus of attention commercially. It was not
only because of the family and trading previous contacts but also the
administrative ties of affiliation to the Caliphate and the Turkish authority
later.

Swakin survived a long history of want and luxury. The Red Sea
route was the breast of generosity and the wink of antagonism. At both
limits of contrast the town represented a material existence of Arabic
culture in Islamic crucibles of civilization. Architecture and decoration
bear witness to this allegation. All rural and urban constituents of Sudan
have participated in the frameworks and patterns of consistency, Swakin
is unique in reflecting the architectural form and texture of these features.
No other town in the country can compete with Swakin in this respect.

It is vividly noticeable that Swakin was planned according to the
philosophy of a standard Islamic town where security of the location was
a prominent factor. The mosque was the focal centre with the market
adjacently situated. Privacy is considered in the internal design. The
buildings in Swakin are of two models for civil and religious residences.
The first is Turkish comprising those erected before 1865. The second is
the Egyptian model, including those constructed during the government of
Mumtaz Pasha. The first type displays the beauty of Islamic architecture at
the residences like those of the Pasha and Khorshid Effendi. The other was
exposed to some European aspects imported via Cairo such as the house of
Sitt/Maryem and the Governorate. The most remarkable difference between
the models was the masonry. Technical drawbacks were noticed in the
Egyptian type. Buildings were demolished and town died down early,
though marble stone was the raw material in both cases. They are dug out
of the sea and stacked in courses with ‘Tagleelat’ of the Gundal timber, to
resist the heavy weight. Stones are whitewashed in plaster. Machrabeia
are prominent above the narrow lanes to urge air inside. Stones have the
negative composition of requiring excessive maintenance otherwise they
collapse by humidity. The plaster whitewash has the function of hosting
decoration in the houses or the mosques on the walls, the gates, the altars
and the recess of the Qibla.

Among the historical reasons to speed up ruining Swakin was the greed
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of exploitation, the circulating slogan among nations aspiring to annex
eastern Sudan in particular and Sudan in general since the Pharaohs till
the close of the Islamic state. Swakin breathed sobriety only when those
countries were too weak to dispatch deputies to govern Swakin. The town
thrives by the remote location and prospers by commercial revenues that
reflect luxury extending to the housing.

The British had a direct role in the collapse of Swakin. Their
presence was associated by the devilish objective of exploitation like
their predecessors. Their booming ambitions of prosperity in trade and
economy had to eliminate Swakin and replace it by a new port, the current
Port Sudan. Through it they mastered the Red Sea commerce. The British
colonizers forced the inhabitants to desert Swakin for the sake of their
baby town. The evacuation of Swakin had been an immediate impact on
remaining occupants. Periodic maintenance was handicapped. The short-
lived Swakin had nearly a few congregation to march in the funeral. Could
this be mere state of libernation, at divine will?
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“PISINIK” YASTIK HALISI

DENGIZ, Makbule
ERDOGAN, Zeynep
TURKIYE/TYPLIUS

OZET

Yastik halilar, Anadolu insaninin yasam kiiltiiriinde yer alan bir 6gedir.
Pisinik yastik halilari, Adiyaman yoresinde yasayan insanlarin yasam
bicimlerini ortaya koyan el sanati iirtinleridir. Bu yastiklarin kullanim
sekli oturma, yemek yeme, misafir agirlama kiiltiiri ile birlikte yoredeki
ev dekorasyonu hakkinda fikir verir.

Bu calismada Adiyaman’da tiretilen yastik Piginik yastik halisinin bazi
ozelliklerinin belirlenmesi amaglanmigtir. Bu halilarin ¢6zgii ipligi pamuk,
atki ve ilmelik iplikleri yiindiir. Atki ve ilmelik iplikler dokumacilar
tarafindan hazirlanmaktadir. Koyunun kirkilmasindan sonra yiin taranir,
egrilir, boyanir. Dokuma tezgahi yerdedir. Kolaylikla kurulur, sokiiliir ve
taginir.

Pisinik yastik halisinin boyu 108,66+0,91cm, eni 51,82+0,24cm, agirlhigi
3,73+5,66kg, hav yiiksekligi 0,54+1,49cm, diigiim sayis1 1051,89+33,46
adet/dm? olarak belirlenmistir. Diigiim sekli Tiirk diigiimtidiir. Halilarda
bordo, kirmizi, siyah, lacivert, beyaz, deve ytinii rengi kullanilir. Motifler
giil, sandik, begnik, slom, havdork, dodik, cengel, kurt agzi olarak
siralanabilir.

Anahtar Kelimeler: Pisinik, yastik hali, Adiyaman.
ABSTRACT
“Pisinik” Small Carpet Used for Covering Cushion

Small carpets are items having part in culture of Anatolian people.
Pisinik small carpets are handicraft products revealing the life style of
people living in Adiyaman region. The usage of those small carpets give
us hint about residing, eating, and extending hospitality as well as about
home decoration.
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In this research, determining of certain characteristics of Pisinik small
carpets produced in Adiyaman region has been aimed. The yarns of weft
and pile of those carpets have been prepared by the weavers. The yarns
for warp are cotton; weft and pile are wool. After the process of shearing
of the sheep, wool is combed out, spinned and dyed. The weaving loom
is on the ground. It can be easily carried, taken down and carried. The
length of Piginik small carpets is 108,66+0,91cm, width is 51,82+0,24cm,
weight is 3,73+5,60kg, pile height is 0,54+1,49cm, number of knots is
1051,89+33,46 each/dm*have been determined. The type of knot is Turkish
(symmetrical) knot. The colors of dark red, red, black, dark blue, white,
and camel color are used. Motifs can be listed as rose, sandik, benik, slom,
havdork, dodik etc.

Key Words: Pisinik, small carpet, cushion carpet, Adiyaman.
1.Giris

El dokumasi halilar Anadolu’nun hemen her yoresinde dokunan
ve kullanilan el sanatlari {riinleridir. Gilinlimiizde el dokumasi hali
tiretimi azalmakla birlikte kullanimindan kolaylikla vazgecilmeyen esya
durumundadir.

Tiirkiye’de el dokumasi hal1 heybe, yolluk, yaygi, karyola ortiisti, divan
halisi, ¢anta, sedir, paspas, seccade, yastik halis1 ve dekorasyon malzemesi
olarak genis bir kullanim alanina sahiptir (Yazicioglu 1992:).

Yastik halisinin yerde oturma kiiltiirii ile gelisen bir hali tipi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yerde oturma, yemek yeme sirasinda insanlarin
otururken sirtin1 dayama ihtiyaci ile ortaya ¢ikmig olabilir. Giiniimiizde bu
kiiltiirtin her gecen giin azalmakla birlikte devam edildigi yorelerimiz de
bulunmaktadir. Sivas (Kayipmaz ve Kayipmaz, 1993: 60), Kirsehir (Olmez,
2002:), Konya (Basaran, 2004: 36) yorelerinde yastik halis1 dokundugu ya
da kullanildig1 bazi literatiirde ifade edilmektedir. Adiyaman ili de yastik
halist dokunan ve kullanilan yorelerimizden biridir.

Adiyaman, Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan kiigiik bir ildir.
Yore halki gecimini bitkisel ve hayvansal iiretim ile saglarken az da
olsa el sanatlariyla ugragsmaktadir. Adiyaman ilce merkezinde bulunan
ve acik hava miizesi goriinlimiindeki Oturakc¢ilar Pazari’nda hali, kilim,
heybe, cicim, hurg, nazarlik gibi yore halkinin yasamini ve inanclarini
yansitan lriinler satilmaktadir. Bu pazarda Anadolu’nun pek cok yéresinde
unutulmus semerci ve yemeniciler (koskerlik) de bulunmaktadir.
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Adiyaman ilinin tarihin bilinen en eski yerlesim yerlerinden biri oldugu
bilinmektedir. Adiyaman Il Miizesi’nde de ¢cok erken dénemlere ait eserler
bu bilginin en 6nemli kanitlarim1 olusturmaktadir. Bu eserler arasinda
halilar da bulunmaktadir.

Giintimiizde ise Adiyaman ilge merkezinde ve bagh bazi koylerde
Pisinik yastik halis1 dokunmasi azalmakla birlikte devam edilmektedir.
Bu yastik halilarin kullanim bi¢imi yoéreye 0zgiidiir. Hemen her evin sergi
bicimi birbirine benzer. Uzun dikdortgen seklindeki odalarin duvarlaria
dayanacak sekilde 6- 8 adet minder serilir. Yastik halilar bu minderle duvar
arasina yerlestirilir. Bir odada yaklasik 12 ile 16 adet yastik hali kullanilir
(Sekil 1).

10/18/2006 06 10/19/200601:18 pm

Sekil 1: Adiyaman’da evin bir odasinda sergi bicimi

Adiyaman merkez koylerinin bircogunda Pisinik yastik halisi
mevcut olup ¢ok az dokunmaktadir. Bunun disinda Kdose yastik halist
da dokunmaktadir. Yorede Kose yastik halisinin Pisinik yastik halisina
benzedigi ancak daha kotii kalitede tiretildigi ifade edilmektedir. Yastik
halilar daha cok evde kullanim, ¢eyiz ve hediye amach tiretilmekte ve ev
esyasi i¢inde yer almaktadir. Fiyatlar1 250-500 YTL (2006 yil1) arasinda
degisir. Yorede karsiliklt yapilan goriisme sonucunda bu yastiklarin
yaklasik 120 yildir dokundugu anlagilmaktadir.

2. Materyal ve Yontem
Materyal

Aragtirma, Adiyaman ili merkez ilcesine bagli el dokumasi yastik
halis1 tiretimi yapilan koylerde yiiriitiilmiistiir. Arastirmanin materyalini
bu yorede iiretilen el dokumast yastik halilar, dokuma tezgahi ve diger
araclar, dokumacilarla yapilan karsilikli goriismeler sonucunda elde edilen
bilgiler, ¢ekilmis fotograflar ve el dokumasi halicilik konusunda simdiye
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kadar yapilmis arastirmalar olusturmaktadir. Yorede tiretilen Piginik ve
Kose yastik halilarin boyu, eni, hav yiiksekligi, diigiim sayis1 ve agirlik
ozellikleri belirlenmistir. Arastirma sonucunda elde edilen verilerin
degerlendirilmesinde Statistical Package for Social Sciences (SPSS)
version 10 paket yazilim programi kullanilmistir.

Nisan-Kasim 2006 aylar1 arasinda Adiyaman iline ili¢ kez seyahat
edilmistir. Halk Egitim Merkezi yetkilileri, Oturak¢ilar pazart hali saticilart
ve dokumacilarla yapilan karsilikli goriismeler sonucunda Adiyaman ili
merkez ilgesine bagl Giinesli (Lif), Pisinik (Durukaynak), Beseri, Karagol
(Agdiken), Borgenek ve Komiir(Gom) kéylerinde yastik halilar1 dokundugu
belirlenmistir. Bu arastirmada Giinesli, Pisinik (Durukaynak), Beseri ve
Karagol (Agdiken) koylerinde tiretilen halilar incelenmistir. Bu koylerde
yaygin olarak Pisinik yastik halilar1 dokunmaktadir. Bunun yaninda renk ve
desen 6zellikleri farkli Kose yastik halilarinin da dokundugu belirlenmistir.
Arastirmada 80 adet Pisinik, 10 adet Kose yastik halist arastirma kapsamina
alimustir.

Yontem
Yastik halilarda dokuma teknigi ve kullanilan araclar

Yiinlin kirkilmasindan yikanmasi, taranmasi, egrilmesi, boyanmasi,
¢Ozgliniin hazirlanmasi, yastik halilarin dokunmasi ve bitirme iglemlerine
kadar tiim asamalar, kullanilan tezgah ve diger araglara iligkin bilgiler
dokumacilarla yapilan karsilikli goriismeler sonucu elde edilmis ve
fotograflarla belgelenmistir.

Yastik Hahlarin Bazi Teknik ve Desen Ozellikleri
Yastik Halillarin Boy ve En Olgiileri, Yiizey Alanlar

Yastik halilarin en boy olgiileri halilar tizerinde bir serit metre yardimi
ile yastik halinin eninde (iki u¢ ve ortasindan) toplam ii¢, yastik halinin
boyunda (iki u¢ ve ortasindan) toplam ti¢ 6l¢lim alinarak bulunmustur.
Daha sonra bu Olgtimlerin ortalamasi alinmig ve her yastik hali icin en
ve boy degerleri belirlenmistir. Yastik halilarin yiizey alanlari, en ve
boy degerlerinin her hali icin ayr1 olarak birbirleriyle carpilmasi sonucu
bulunmus ve degerler m? cinsinden verilmistir.

Toplam Agirhk

Yastik halilar tartilip kg cinsinden agirliklar1 bulunmus ve bu degerler
toplam agirlik olarak ifade edilmistir. Agirlik degerlerinde, halinin arka
yliziindeki (astar) kilim dokuma kism1 da bulunmaktadir.
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Hav Yiiksekligi

Yastik halilarin hav yiiksekliginin belirlenmesinde (TS 2893,1991)
“Halilar-El Dokumas1 Halisirti Uzerindeki ilmek Uclarinin Etkin Hav
Boyunun Tayini” standardi esas alinmigtir.

Desimetrekaredeki Diigiim Sayis1 (Kalite)

Yastik halilarda kaliteyi belirlemek amaciyla yastiklar ters cevrilerek
once 10cm en ve 10cm boydaki diiglim sayilart bulunmustur. Yastik
halilarin ikiser u¢ ve bir ortasinda olmak iizere toplam 5 yerinden diigiim
say1lmistir. Daha sonra 10cm en ve 10cm boydaki diigiim sayilari ¢arpilarak
desimetrekaredeki diiglim sayis1 belirlenmistir.

Diigiim Sekli
Halilarin diigiim sekillerinin belirlenmesinde (TS 2892,1992) “Tekstil

Yer Dosemeleri-El Dokusu Halilar-Diigiim Tiplerinin Tarifi ve Tayini”
standard1 esas alinmugtir.

Renk, Motif Ve Desen Ozellikleri

Aragtirma materyalini olusturan el dokumasi yastik halilarda kullanilan
renk ve motif ozellikleri dokumacilarla gortistilerek ve fotograf cekilerek
tespit edilmistir.

3. Bulgular
3. 1. Hal Dokuma Tezgahi ve Diger Araclar

Yastik halis1 dokumada kullanilan araglar makas, kirkit, bij, birrek,
dokuma tezgahi ve tezgah1 kurmada kullanilan bazi parcalardan olusur.

Makas, ilme atma igleminden sonra yastik halinin yiizeyini diizeltmek
amactyla kullanilir. Her sira bitiminde ilme iplikler makasla ayn1 hizada
kesilir.

Kirkit, Diiglim atma isleminden sonra ilmeleri ve atkilari sikigtirmak,
dokumaya saglamlik vermek amaciyla her sirada kullamilir. Adiyaman
yoresinde kullanilan kirkit gortiltir. Adiyaman yoresinde kullanilan kirkit
demirdir.

Bij, ¢ozgii tellerinin birbirine karigmasini 6nlemek ve caprazligin (firk)
diizgiinliigiinii saglamak amaciyla kullanilan aractir (Sekil 2).

Birrek, ilmelik ipleri hazirlamak icin kullanilir. Ortast oyulmus bir
agac cubuktur. Yaklagik 3cm cevresi bulunan bir aga¢ cubuga ilmelik ipler
sarilarak makas, jilet benzeri bir aragla kesilerek iplikler diiglim atmaya
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hazir hale getirilir. Yorede kullanilan birrek goriilmektedir (Sekil 3).

Masura, dokuma sirasinda atki ipligini atmak icin kullanilir. Uzun ve
ince bir aga¢ cubuktur. Atki ipligi cubugun u¢ kismina sarilir ve ¢ozgii
tellerinin arasindan gecirilir. Bu agac cubuga yorede masura denilmektedir
(Sekil 4).

Sekil 2: Bij

Sekil 3: Birrek

Adiyaman yoOresinde yere paralel olarak kullamilan yatay tezgahlar
kullanilmaktadir. Tezgah birbirine paralel 4 uzun kiitiikten olusur. Tezgahin
boyu yaklasik 2- 2,5 m uzunlugundadir. Dokuma tezgahinin biitiin parcalar:

Sekil 4: Masura

birlestirilerek tezgah kurulur (Sekil 5). Evin bir odasi dokuma (tefn)
islemini yapmak i¢in ayrilir. Dokumaci yere oturarak dokuma islemini
gerceklestirir.
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Sekil 5: Pisinik yastik a151 dokuma tezgah

Yastik halis1 dokuma tezgahi yorede bevs, darpist, gor, dargor, demir
cubuk, catal olarak adlandirilan pargalardan olugmaktadir.

Bevs, yaklagik 100cm boyunda, 4 cm eninde ¢ozgii tellerini ayirmada
kullanilan bir aractir. Diiz ve enli olup, tezgahin 6n kisminda bulunur. Bevs,
dokumanin diizglin durmasini saglar. Alt ve Uist ¢ozgi tellerinin arasina
konarak alt ve tist ¢6zgii tellerinin karismasindan dogacak hatay1 dnler ve
hatanin erken fark edilmesine yardimci olur (Sekil 6).

Sekil 6: Bevs

Darpist, firk diizeninin yer degistirmesine (Onii arkaya arkayi One
gecirmeye) olanak tanir. Darpist dargériin arka tarafinda bulunur.
Yuvarlak bicimli ve uzun bir agactir. Bevs gibi firk diizenini caligtirmaya
yaramaktadir. Levent, ise ¢Ozgiilerin lizerine baglandig1 yapiy1 olusturur
(Sekil 7).
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Sekil 7: Levent (solda) ve Darpist (sag iistte)

Dargor, goriin baglandigi agac kiitiiktiir. Dargor, ¢6zgii ipliklerini tutan
diizenektir ve tezgéh tizerindeki paralel iki oyuk i¢ine yerlestirilmis catal
tizerinde bulunur.

Demir ¢ubuk, daha 6nceleri aga¢ cubuklar kullanilmis olmasina ragmen
daha sonralar1 saglam olmasi nedeniyle demir ¢ubuklar tercih edilmistir.
Demir ¢ubuk goriin kaymamasi ve saglamlagtirmak amaciyla kullanilir.

Dokuma tezgahinin 6n kisminda ¢ozgii telleri capraz sekildedir. Bu
diizenege firk denir. Gor diiglim anlamina gelir ve ¢6zgii tellerinin giiciiye
baglanmasi iglemini ifade eder. Bu diizenek c¢o6zgiide kullanilan iplikle
yapilir. Cozgi iplikleri dargor tlizerinde bulunan demir ¢ubuga sarilarak
saglamlastiritlir. Bu iglem bittiginde ¢6zgii tellerinin yaris1 altta yarisi
listteymis gibi goriiniir.

Catal, agac olup iki ¢ifttir. Birinci ¢ift tezgah iskeleti tizerindeki oyuklara
yerlestirilir ve dargérii tutmakta, diger cift ise darpesti itip ¢cekmede
kullanilmaktadir ve bir iple baghdir. Ipin iki ucu dokumaci tarafindan
cekilerek firk diizenin belirgin olmasi saglanir.

3. 2. Dokuma Teknigi

Adiyaman ili merkez koylerinde yastik hali dokuma teknigi kirkim,
yikama, tarama, biikiim, boyama, tezgahi kurma, ¢6zgii ¢6zme, gor baglama,
citi ve kilim 6rme, dokuma (ilme atma) ve bitirme islemlerini igerir.

Hammadde olarak yore halki tarafindan Cizir olarak adlandirilan koyun
irkinin yiinleri kullanilmaktadir Kirkim, el makasi (avrin) ile yore halki
tarafindan yapilmaktadir (Sekil 8).

Koyunlardan elde edilen yiinler test ad1 verilen biiyiik legenlerde ya da
cay ve derelerde yikanir. Yiin 6nce nemlendirilir, tuzlanarak koptirtiiliir.
El ve ayak yardimiyla tlizerine baski uygulanarak durulanir ve kurumaya
brrakilir.
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10/19/2006 05:34 pm

Sekil 8: Koyunun baglanmasi ve kirkim makasi (avrin) ile kirkim
Tarama islemi yorede Se olarak bilinen taraklarda yapilir. Tarak yaklagik
90cm boyunda 25-30cm enindedir. Taragin bir kenarinda demirden
yapilmis digler birbirine paralel ¢ift siradan olusur (Sekil 9).

Tarak dizler arasina sikistirilir, temiz yiinler iki el yardimiyla dislerin
arasindan gecirilerek sag ve sola dogru c¢ekilir. Bu isleme yiinler tel tel
olana kadar devam edilir.

100312006 0228 amp by o _100.1 2048
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Seil 9: Tarak(se) ve yﬁn}in taranmasi V

Taranan ytinler el biiyiikliigiinde destelenir, desteler once rulo seklinde
hafifce sarilip kaba sekilde uclarindan birlestirilerek biikiiliir ve tesi
tizerine dolanir. Biitiin desteler kaba sekilde biikiiliip tesi tizerine sarilir.
Tesi tizerindeki u¢ sol kolun dirsegine sardirilip yumak héline getirilir
(Sekil 10).

Yumaklardan koparilan desteler sol bilege dolanir, sag el parmak uglari ile
inceltilip biikiilerek tesinin bagliginda bulunan cikintiya tutturulur ve bundan
sonra yilin bikmeye baglanir. Sol bilekteki yiin bir yandan bagparmakla
inceltilirken bir taraftan da tesi sag dizden asagidan yukariya dondiiriilerek
iplige biikiim verilir. Elde edilen iplik tesinin sapima sartlir. Ayni iglem iki tesi
lizerinde gerceklestirilir. Islem bittikten sonra tesiler iizerindeki ipliklerin iki
ucu birlestirilerek tigtincii bir tesi tizerinde hafif bir biikiim verilerek ¢ile yapilir
ve boyamaya hazir hale getirilir (Sekil 11).
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Sekil 10: Yiiniin deste haline getirilmesi, uclarindan birlestirilmesi ve
tesiye sarilmasi, yumak yapilmasi
Bir hali yastik icin ortalama 3kg yiin kullanilir. Biikiiliip ¢ile haline
getirilmis ytinler yaklagik 300 gr’lik kisimlara ayrilir. Boyama i¢in ayni
kap ve su kullanilir. Boyama sirasiyla 6nce kirmizi (migmisi), sonra bordo
(Kibris) ve siyah (¢ivit) seklinde boyanir. Kirmizi rengi elde etmek igin
ylin nemlendirilir. Biiylik bir kazan ya da test icine 20litre su konarak
kaynatilir. Kaynamaya baglayan suya iki avug tuz ve bir avu¢ limontuzu

20 S00Z/C00L
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Sekil 11: Yiiniin biikiimii

eklenir. Iki yemek kasigi da mismisi denen kirmizi toz boya konarak
onceden nemlendirilmis yiinle birlikte yaklasik 30 dakika kaynatilir.
Boyanmus ipler sudan ¢ikarilir durulanir ve kurumaya birakilir.

Bordo i¢in, su azalmigsa ilave edilir ve yine iki avug tuz ve bir avug
limontuzuna ii¢ yemek kasigr bordo boya konarak, nemlendirilmis 300
gr yiin cilesi ilave edilir ve 30 dakika kaynatilir. Kaynama islemi bitince
ylinler ¢ikarilarak durulanir ve kurumaya birakilir.

Civit olarak bilinen siyah renk elde etmek i¢in ayni kaba su ilavesi
yapilir. Kaynamaya baglayinca iki avug tuz, iki avu¢ limontuzu ve 3
yemek kasig1 civit boya konarak karistirilir ve nemli yiin ¢ilesi bu karisima
atilarak 30 dakika kaynatilir. Boyanmus iplikler sudan ¢ikarilir ve durulanip
kurutulur.

Pisinik hali yastifinda kirmizi, siyah ve bordo renkler yaninda
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boyanmamis yiin iplikler de kullanilir. Bunlar gri, beyaz ve deve yiini
renkleridir. Bu renkler dokumacilar arasinda murik, semaye ve kavik
olarak bilinir (Sekil 12 ).

\orietzo0s CHGR \

Sekil 12: Atk ve ilmelik (diigiim) iplikleri

Hali yastigr dokumada kullanilacak iplikler birrek adi verilen agac
cubuklarin ¢evresine 3 cm uzunlugunda sarilir ve makas bigak, jilet gibi
keskin bir aletle kesilerek yayvan bir kabin i¢cine konur ve dokumaya hazir
hale getirilir.

Hali dokuma tezgahi ti¢ kisi tarafindan kurulur. Iskelet evin uygun bir
yerine yerlestirilir ve tezgahin parcalar1 yerlestirilerek c¢ozgiiler tezgah
tizerine ti¢ kisi tarafindan ¢oziiltir. Cozgii boyu yaklasik 3 metredir. Cozgii
pamuk iplikten hazirlanir (Sekil 13). Cozgiiler arasindan agiz ipi adi
verilen bir ip gecirilir ve bununla zincir iglenir. 5 cm kilim dokunur. Kilim
dokumadan sonra iki sira kirmizi renk diigiim atilir ve kenarlarda iki ¢ift
¢ozgii teli ile kenar sarmasi yapilarak desen ve motiflere baglanir.

101412006 03 I3pmn 10/1 2128060336 pm
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Sekil 13: Cozgii ¢oziillmesi

Desen ve motifler yastik hali 6rnegine bakilarak yapilir ya da
dokumacinin ezberindedir. Kullanilan diigiim sekli Tiirk digtimiidiir.
Diigiim atma iglemi bittig¢inde masurayla atki gecirilir kirkitle diigiimler
sikistirilir. Her sira bitiminde ilme uglart hali makasi ile kesilir. Bir yastik
hali yaklasik, bir kisi tarafindan en az bir hafta, en fazla iki hafta icinde
bitirilir. Desen ve motifler bitince hali yastiginin astar kismina devam
edilir. Diiglim atma islemi bittiginde ¢6zgtiler kesilmez yapilan dokumanin
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tizerinde kilim dokumaya devam edilerek astar dokunur. Hali yastiginin
astar kisminin atkilar1 yiin iplikle atilir. Astar boyu yaklagik 100-110 cm
arasinda degisir ve yastik halinin 6n yiiziiyle ayn1 boydadir. Arka yiiz
tamamlandiginda zincir cekilerek yastik halis1 kesilir. Kesildikten sonra
arka yliiz ve on yiiz iki igneyle bordo ya da kirmizi renk yaninda siyah
renk kullanilarak dikilir, 3 ya da 4 cm kirmizi paralel dikisten sonra diger
igneyle siyah renkli iple 3-4 cm kenar dikisi yapilir ve tekrar kirmiziyla
devam edilerek iki kenarinda dikisi tamamlanir (Sekil 14).

fon:

Sekil 14: Kenar Dikisi

Kenarlar dikilen hali yasti@inin i¢i astarl ya da astarsiz olarak cesitli
dolgu malzemesiyle doldurulur. Dolgu malzemesini misir kabuklari, saz,
naylon poset, eski giysiler ve kopiik gibi nesneler olusturur. Yastiklarin i¢i
doldurulduktan sonra agzi dikilip ve kullanima hazir hale getirilir.

3.3. Yastik Halilarin Bazi Teknik Ozellikleri

Toplam 80 adet Pisinik ve 10 adet Kd&se yastik halisinin en, boy,
ylizey alani, toplam agirlik, hav yiiksekligi, diigiim sayist ozellikleri
belirlenmistir. Adiyaman ilinde dokunan yastik halilarin bu 6zelliklerine
iligkin tanimlayict istatistikler ¢izelgede sunulmustur.

Cizelge: Yastik halilarin bazi teknik 6zelliklerine iliskin tanimlayici
istatistikler

Yast}k . N X S S En az En ¢ok
hali cinsi x
Hali boyu Pisinik 80 108,66 8,10 0,91 76,30 127,50
(cm) Kose 10 93,86 6,52 2,06 86.63 107,50
ek it Pisinik 80 51,82 2,10 24 45,00 56,50
(cm) Kose 10 48,84 2,93 93 45,00 54,00
Yiizey alant Pisinik 80 0,56 5,36 6,0 0,40 0,69
(m?) Kose 10 0,46 4,96 1,57 0,41 0,56
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Toplam Pisinik 80 3.73 0.50 5.66 2.50 4.50
agirhk (kg) Kose 10 3.26 0.36 0.11 2.50 3.70
Hav yiiksek- Pisinik 80 0,54 0,13 1,49 0,06 0,90
ligi (cm) Kose 10 0,62 0,12 3,94 0,44 0,80
Diigiim sayisi Pisinik 80 31,78 4,85 0,54 20,40 42,80
adet/10cmen | Kose 10 26,10 3,69 1,17 20,00 31,00
Diigiim sayist Pisinik 80 32,58 4,90 0,55 25,33 45,20
adet/10cmboy | Kose 10 27,23 2,29 0,72 23,80 30,00
Diigiim sayisi Pisinik 80 1051,89 | 299,32 | 33,46 | 554,89 1831,84
adet /dm? Kose 10 714,70 138,79 | 43,89 | 504,00 899,00

Cizelge incelendiginde Pisinik yastik halisinin 108,66+0,91 cm boy,
51,82 +0,24cm en, 0.56 +6,0m? yiizey alani, 3,73+5,66 kg toplam agirlik,
0,54+1,49 cm hav yiiksekligi, 31,78+0,54 adet/10 cm ende diigiim sayisi,
32,58 0,55 adet/10 cm boyda diigiim sayisi, 1051,89+33,46 adet/dm?’de
diiglim sayisina sahip oldugu goriilmektedir. Kose yastik halisinin ise 93,86
+2,06 cm boy, 48.84 +0.93 cmen, 0,46 +1,57 m? ylizey alani, 3.26+0.11 kg
toplam agirlik, 0,62+3,94 cm hav yiiksekligi, 26,10+1,17 adet 10 cm ende
diigiim sayisi, 27.23 +0.72 adet 10 cm boyda digiim sayisi, 714,70+43,89
adet desimetrekaredeki diigiim sayis1 degerlerine sahiptir.

Bagaran (2004), Konya ili Eregli il¢esinde dokunan yastik halisinin boy
degerini 0,88+ 0,06 m olarak belirlemistir. Bu arastirmada yer alan Piginik
ve Kdse yastik halist boy degerleri Eregli ilgesinde tiretilen yastik halilarin
boy degerlerinden daha yiiksektir.

Girigken (1972), Dogu Anadolu Bolgesinde ve Bagaran (2004),
Konya ili Eregli il¢esinde tiretilen yastik halilarm enini 0,51 m olarak
belirlemislerdir. Bu arastirmada elde edilen en degerler, Girisken (1972)
ve Basaran (2004) tarafindan bildirilen degerle yakinlik gostermektedir.

Tag1 (2003), Simav il¢esinde tiretilen Kars paspas halilarinda ortalama
ylizey alanin1 0,45+0,02, Bagaran (2004), Eregli ilgesinde tiretilen yastik
halilarin ortalama yiizey alanin1 0,45+ 0,03 olarak belirlemislerdir. Bu
degerler Kose yastik halist ortalama m? degeri ile yakindir.

Bagsaran (2004), Eregli ilcesinde iiretilen yastik halilarin toplam
agirliklarini ortalama 1,33+0,08 olarak belirledigi bu deger Pisinik ve
Kose yastik halilarindan diigiik bulunmugtur.

Bu durum astarda kullanilan kilim dokumanin da toplam agirlik icinde
yer almasindan kaynaklanmig olabilir.
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Basaran (2004), Eregli ilgesinde {iretilen yastik halilarin hav
yiiksekliklerini 0,54+0,03 cm olarak belirlemistir. Bu deger Pisinik yastik
halis1 hav ytiksekligi ile ayni olmakla birlikte Kose yastik halisinin hav
yliksekligi daha fazladir.

Tekstil Yer Désemeleri-El Dokumasi Halilar Tiirk Halilar1 (TS 43, 1992)
standardinda yer alan Go6rdes ve Yagcibedir halilar1 hav yiiksekligi (0,5-
0,7 cm) ile Pisinik ve Kose yastiklar: hav yiikseklikleri birbirine yakindir.

Tekstil Yer Dosemeleri-El Dokumas1 Halilar Ttirk Halilar: (TS 43,1992)
standardinda dm?’de 10.000- 2.401 ilmek olan halilar ekstra ekstra ince,
dm?’de 2.400- 1.851 ilmek olan halilar ekstra ince, dm?’de 1.850- 1.401
ilmek olan halilar ince, dm?’de 1.400- 701 ilmek olan halilar orta, dm?’de
700- 215 ilmek olan halilar kaba olarak siniflandirilir. Piginik yastik halist
ve Kose yastik halilariin bir standardi olmayip karsilastirma yapildiginda
orta sinif halilar i¢cinde yer aldig1 anlagilmaktadir.

Bagaran (2004), Eregli il¢esinde tiretilen yastik halilarin 10cm endeki
diiglim sayisina iligkin degerler 26.95+0.44 olarak belirlemistir. Bu deger,
Kose yastik halis1 10cm endeki diigiim sayisina ¢cok yakindir.

Tekstil Yer Dosemeleri-El Dokumast Halilar Tiirk Halilar1 (TS 43,1992)
standardinda Bergama ve Usak halilarin 10cm enlerinde bulunan diigiim
sayilarinin 32 ad/dm olmas1 gerektigi belirlenmistir ve Adiyaman ilinde
dokunan Piginik yastik halilarmin herhangi bir standardi yapilmamis olup
10cm endeki diigiim sayis1 ortalama 31.78 olup standarda yakinlik gosterir.
Kose yastik halisi ise 10cm ende 26,10 diiglim sayisina sahip olup Isparta
II, Kula II, Milas (26) halilarina yakindir.

Basaran (2004), Eregli ilgesinde {iretilen yastik halilarin 10cm
boylarindaki diigiim sayisina iligkin degerleri 34,33+0.64 olarak
belirlemistir. Bu deger Pisinik yastik halis1 10 cm endeki diigiim sayisina
yakindir.

Tekstil Yer Dosemeleri-El Dokumas1 Halilar Tiirk Halilar1 (TS 43,1992)
standardinda Isparta II ve Kula II halilarinin 10cm boylarinda bulunan
diigiim sayisinin 33 Ad/dm olmasi gerektigi bildirilmektedir. Pisinik yastik
halist standartta verilen bu degere ¢ok yakin olup 10cm boydaki diigiim
say1s1 32,58 dir. Kose yastik halisinda ise 10cm boyda 27,23 diiglim sayis1
olup, Demirci (28), Gordes II (28) halilari ile yakindir.

Basaran (2004), Eregli ilgesinde tretilen yastik halilarim (kalite)
desimetrekaredeki diiglim sayilarina iligkin degerleri 928,09+28,69 olarak
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belirlemistir. Bu deger Pisinik yastik halis1 desimetrekaredeki diigiim
sayisindan diistik, Kose yastik halisindan ytiksektir.

Pisinik ve Kdose el dokumasi yastik halilarinin herhangi bir standardi
olmayip, Tiirk Standartlar1 Enstitiisiintin hazirlamis oldugu Tekstil Yer
Dosemeleri-El Dokumasi Halilar Tiirk Halilar1 (TS 43, 1992) standardina
gore orta siif halilarla benzer 6zellikler gosterir (dm? 1.400-701).
Desimetrekaredeki diigiim sayis1 karsilastirildiginda Pisinik yastik halist
Milas, Gordes 1, Yagc1 Bedir II; Kose yastik halisi ise Dosemealti, Isparta
IIT hal1 tiplerine yakindir.

Halilarda kullanilan diigiim seklinin her bir halida TSE’nin hazirladig:
“Tekstil Yer Dosemeleri-El Dokusu Halilar-Diigiim Tiplerinin Tarifi
ve Tayini” (TS 2892, 1992) standardina goére Tirk diiglimii oldugu
belirlenmigtir.

3. 4 Yastik Hahlarin Renk ve Desen Ozellikleri

Adiyaman merkez ilcelerinde dokunan yastik halilar1 yoreye Ozgii
renk, desen ve motif 6zellikleri tasir. Genellikle koyu ve parlak renkler
tercih edilmektedir. Kirmizi, bordo, beyaz, lacivert, siyah renkler daha
cok kullanilmakla birlikte deve yiinii, yesil, turuncu, sart renkler de
kullanilmaktadir.

Pisinik yastik halilarinin ilk yapilan orneklerinde kullanilan renkler
giiniimiizde yapilanlara gére daha fazladir. Ornegin yesil ve turuncu tonlari
daha cok kullanilmistir (Sekil 15).

Eski Piginik yastik halilarin diigiim ipliklerinin boyanmasinda bitkisel
boyalar kullanildig1 s6ylenmektedir. Glinlimiizde ise yore halkinin kiip boya

Sekil 15: Eski Pisnik yastik halilar
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olarak adlandirdig1 kimyasal boya kullanilir ve boyalarin Gaziantep’ten
temin edildigi belirlenmistir

Giinlimiizde dokunan hali yastiklarda ise bordo, siyah, kirmizi, beyaz
renkler goze carpar (Sekil 16).

Adiyaman merkez koylerde dokunan Pisinik ve Kose yastik halilar
arasinda renk ve kalite farklhiliklar1 vardir. Pisinik yastik halilarda koyu
renkler hakim olup Kdose yastiklarda acik ve canli renkler hakimdir. Kose
yastiklarin motifler sinirli, Piginik yastiklarim motifleri daha zengindir
(Sekil 17).

g

Pisinik yastik halisinda sandik (¢ini orte), begnik (cezaevi mahkumlarinin
yapmis olduklar1 boncuktan taki), sulom, giil (gullik), kurt izi (hir¢ik),
cengel, dodik, kirmizi ve beyaz nik, havdork, kulok, motifleri bulunur (Sekil
18). Kose yastik halisinda ise beynik, slom motifleri bulunmamaktadir.

Pisinik yastik halilarinda kullanilan ¢engel motifi baglilik, sandik motifi
evlilik ve cocuk beklentisini, kurt izi ise kotiiliikten korunmay1 simgeler.
Havdork olarak adlandirilan ejderha motifi beyaz gosterildiginde oliim,
kirmiz1 gosterildiginde 6fke ve siddetti simgeler, Piginik yastik halilarinda
ise bordo ve kirmizi renkler birlikte kullanilmisgtir.

Pisinik yastik halisinin arka yiizii, 6n yiizde bulanan zemin rengiyle
uyumluluk gosterir. Arka yiiz (astar) genelde kirmizi ya da bordo renktir.
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TIRE-BELEDI DOKUMALARI

DERMAN, Sevim
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OZET

Yaklasik 500 yillik bir ge¢mise sahip ve Anadolu’ya 6zgii bir dokuma
tiirii olan Beledi dokumasi, bugiin Izmir’e bagh Tire ilgesinde kalan tek
Stiileymaniye tipi Beledi tezgahinda ve yasayan tek bir dokumaci tarafindan
tretilmektedir. Geg¢miste Anadolu’nun bir¢cok yoresinde dokunan bu
dokumalar dokuma tekniginin ¢ok zor olmasi nedeniyle giliniimiizde
ogrenilmesini ve sirdirilebilirligini sinirlamigtir. Bu bildiride Beledi
dokumaciliginin ge¢misi ve bugiinkii durumu, dokuma tezgahi ve diger
araglar, dokuma tiretim asamalari, dokumaya ait ana desenler ayrintil
olarak agiklanacaktir. Bildiri yorede ¢ekilmis fotograflarla ve powerpoint
kullanilarak sunulacaktir. Ayrica Beledi dokumalarinin siirdiirtilebilirligi
icin yeni kullanim alanlarina iligkin onerilerde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Beledi dokumasi, dokuma, dokuma tezgéhi.

ABSTRACT

Beledi weaving which has a very complicated loom, on the other hand
which has the most variety of patterns and motifs,authentic only to Anatolia
with about 500 years of history ,is on the verge of extinction.There is only
one type of operation beledi loom, the Stileymaniye loom ,left in Tire town
of Izmir city with only one weaver.Because of the weavers tradesmen
organizations restrictions of the date This study investigated in detail parts
of the beledi loom the equipments and the tools used in beledi weaving
have been documented with photograps.

Key Words: Beledi weaving weaving Siileymaniye loom.

* Ankara Universitesi Ev Ekonomisi Yiiksekokulu El Sanatlari Béliimii Diskapi-ANKARA e-mail: fersoy@
agri.ankara.edu.tr
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1. Giris

Dokumacilik biitiin el sanatlarinda oldugu gibi Anadolu’nun sosyal ve
ekonomik yapisi i¢inde yiizyillardan beri ugrasilan bir ata sanatidir. Ancak
glinlimiizde bircok sebeplerden dolay1 bazi yorelerimizde kaybolmus,
bazi yorelerimizde tiretim bigimlerini degistirmistir. Baz1 merkezlerde ise
giderek azalan bicimde iiretimlerini siirdiirmeye ¢alismaktadir. Izmir’in
Tire ilgesi de bu merkezlerden birisidir.

Izmir’in giineydogusunda bulun Tire’nin kuzeyinde Kiiciik Menderes
Ovas1 ve Bayindur, giineyinde Aydin Daglar1 ve Aydin, dogusunda Odemis,
batisinda ise Selguk yer almaktadir. Selcuk ile dolay: olarak {zmir-Aydin-
Denizli karayoluna baglanan Tire; Kusadasi limanina da yakindir.

Tire halkinin biiytik bir kismi1 gecimini tarimdan saglamaktadir. Tire
ekonomisi son yillarda biiyiik bir gelisme gostermektedir. [Icede geleneksel
hale gelmis olan el sanatlarindan urgancilik, nalincilik, yorgancilik,
hasircilik, kegecilik, semercilik, ahsap isleri ve beledi dokumalar: faaliyet
gostermektedir (http:/www.tire.metrosu.com/, 2006). El sanatlar1 il¢cenin
turizm acisindan da tanitiminda 6nemli rol oynamaktadir.

Bu el sanatlart igerisinde Ozellikle Beledi dokumalar1 dikkati
cekmektedir. Beledi dokumasi yaklagik 500 yillik bir ge¢cmise sahiptir ve
Anadolu’ya 6zgii bir dokum tiirtidiir.

Beledi en eski pamuklu dokumalarimizdan biridir. Tarihi kayitlara gore
16. yiizyilda Tire’de daha sonralar1 da Bursa’da dokundugu bilinmektedir
(Faroghi 2003).

Beledi dokumasini diger dokumalardan ayiran en 6nemli 6zelligi cift
taraflidokunmasidir. Bundan dolayi cok saglam kumaglardir. Dokumanin alt
tarafi beyaz olup diger tarafi beyaz, sar1, kirmizi, mavi, lacivert renklerdedir.
Bu cift tarafli kumas dokumanin desenleri ile birlesmektedir.

Dokuma tekniginin ¢ok zor olmasi Beledi dokumlarinin gilintimiizde
ogrenilmesi ve stirdurtilebilirligi stmirlamistir.

Giintimiizde sadece Tire ilgesinde 13 ayakli Siileymaniye tipi tezgahla bir
usta ve cirak yardimi ile bu dokumacilik gelistirilmeye ¢alisiimaktadir.

2. Materyal ve Yontem

Bu arastirma Izmir iline baglh Tire ilce merkezinde belediyeye
bagislanan Giilcii konaginda bulunan beledi tezgahini ve beledi tezgahinda
dokunan beledi dokumalarinin (Stileymaniye nakis1) dokuma tekniginin
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incelenmesini ve belgelenmesini kapsamaktadir. Siileymaniye nakisi
yaklasik 40-50 motiften olusmaktadir. Bu motifleri goguslu, kol, sik y1ldiz,
seyrek yildiz ve diiz desenleri olusturur. Desenler dokuma ustasina tek tek
dokutularak ve arastirmaci tarafindan 6grenilerek belgelenmistir.

Ayrica Beledi dokumasinda kullanilan araclar, gerecler, dokuma teknigi
ve beledi dokumalarimin 6zellikleri karsilikli goriisme yontemi kullanilarak
belirlenmis, fotograflarla ve dokunan orneklerle kayit altina alinmustr.

3. Arastirma Sonuclari

3.1. Beledi Dokumasinda Kullamilan Araclar
3.1.1. Beledi Tezgahi ve Parcalari

Beledi tezgahi 24 cerceveye kumanda edebilen bir el tezgahidir. 24
cerceveye 16 veya 13 pedalla kumanda edilebilmektedir. Beledi tezgahi
3-3,5 m uzunlugunda, 2-2,5 m yiiksekliginde ve 140 cm enindedir. Cozgii
leventi bulunmaz. Cozgii beledi tezgahinda bir yumak seklinde diizgiin
olarak sarilarak asilir. Dokunan kumaslar c¢ift katlidir, iki kati1 birbirine
desenler baglar. Ipliklerinin Biikiim derecelerine gére de kalnlagir. Cift
kat olmalar yiiziinden de hi¢ bir dokuma bunlar kadar dayanikli degildir.

Basit bir tezgah i¢in her bir cerceve icin bir pedal gereklidir Bu ise
yliksek sayida cerceve gerektiren dokumalarin meydana gelisimini son
derece zorlastirir.

Mesela alt1 ¢erceve gerektiren orgiiyii dokuyabilmek icin her atki li¢
ayr1 pedalla basmak gereklidir, bu ise iki ayakla miimkiin degildir.

Buengeliortadan kaldirmak icin kargit hareketli tezgahlar gelistirilmigtir.
Buna halen beledi dokuma tezgahlar1 24 cerceveye kumanda ederek,
armiirlii dokuma tezgahindan ¢cok daha 6nce ondan daha ileri bir kapasiteye
ulagmigtir (Ertekin, 1992).

Beledi tezgahinda bugiin icin kullanilan parcalar ile ge¢gmiste kullanilan
ancak bugiin artik kullanilmayan parcalarla birlikte diger el tezgahlarindan
ortak olarak kullanilanlarina da yer verilmistir.

Ustelik armiirlii dokuma tezgahinda basit bir dik dogru iizerinde
cerceveler hareket etmelerine karsilik, Beledi dokumasinda one arkaya
hareket kabiliyeti bulunmaktadir. Bu ise dokuma isleminde c¢ozgii
gruplarinda meydana gelen ve zararli olan farkli gerilimlerde Onemli
Olciide ortadan kaldirmaktadir. Bunun sagladigi en biiyiik fayda ise cok
sayida cerceve ile ¢alismak kolayligi vermektedir (Ertekin 1992).
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Sekil 1: Beledi tezgah

Sekil 1’de ¢ukur sistemindeki beledi tezgdhina, dokumacimin (Beledi
Ustas1 Saim Bayri, 2006) oturusu, goriilmektedir.

3.1.1.1. Cerceve (Kesken)

24 altta, 24 iistte giicii denilen pamuk ipliklerinin baglanmasini saglar.
Iki aga¢ cubuktan ve bunlarimn arasina gerilmis giicii tellerinden meydana
gelir. Modern dokuma tezgihlarinda cerceve yine ahsaptan yapilmasina
karsilik giictiler celiktendir. Hareket edebilir. Bu ise taharlamada biiytik
kolaylik saglar ve ¢6zgii ipleri diizenli olarak levente sarildigi icin
dokumada da herhangi bir aksakliga meydan vermez.

Giicii iplerinin ortasindan ¢6zgii telleri gecer, pedallara basilarak
cerceve hareket edince bazi ¢ozgii ipleri yukariya ¢ikar bazilar1 asagiya
iner, boylece cozgiilerin arasindan mekik atilabilecek mesafe olusur, buna
agizlik ag¢ilmasi denir.

Kesken ve Cozgii Ipleri, soldan bakis
Pedallara basili bir konumda

? J i
Keskenlere Tependen bakis Keskenlere Alttan bakis
Pedallar Serbest konumda Pedallar Serbest konumda

Sekil 2: Keskenler (Giiciiler) genel goriiniimler
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Kesken ve Cozgii Ipleri, soldan bakis Keskenlere yandan bakis
Pedallara serbest konumda Pedallar basili bir konumda

Beledi dokumasinda ise ¢ercevelerindeki, giiciiler sabittir ve tahara gore
hazirlanmigtir. ¢6zgii daha oncede belirtildigi gibi levent halinde degil de
yumak halinde hazirlandiginda ilk defa giicililerde diizene girmektedir.
Giiciilerin sabit olmasi bir zorunluluktur. Bu ise beledi tezgahlarinda tahar
degisikligini zorlastirmaktadir.

Sekil 3.a’da keskenler ve giicii iplerinin yakin gortintiisiinde pedallarin
basilt bir konumda oldugu goriilmektedir. Sekil 3.b’de ise keskenlere
yandan gortintiisiinde pedallarin serbest konumda olmasi nedeniyle kesken
citalarinin ayn1 seviyede oldugu goriilmektedir.

Keskenlere yandan bakis
Pedallar basil1 bir konumda (a) Pedallar serbest konumda (b)

Sekil 3. Keskenler (Giiciiler)

3.1.1.2. Selmin

Selmin dokunan kumasgin sarilmasina yarayan levende denir. Agactan,
dort koselidir. Baglardan birinde dort yuvarlak delik vardir. Bu delikten
gecirilen bir ¢ubuk hem mandallik yaparak selmini kilitler hem de
manivelalik yapip selminin ekseninde kolayca dondiiriilmesini saglar.

3.1.1.3. Tarak/Dem

Beledi dokuma taragi iki ahsap ¢ubuk arasina diizgiince kesilmis,
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yakilip iitiilenmis kargi(saz)lardan hazirlanmigtir. Farkli sikliklardaki
sazlar, ipliklerle ortilerek farkli numaralarda taraklar elde edilir. Bunun tek
dezavantaji bu, yolla ince tarak elde etmek oldukca imkénsizdir. Ayrica
bu malzeme kuvvetli tefe vuruglarina da imkan tanimaz ve kolay yipranir.
Bunun yerine bagka tezgahlarda bugiin yer yer celik taraklarin kullanildig1
goriilmektedir. Beledi tezgahinda dem, 960 kapilidir, her kapida 2 siyah
2 beyaz olmak tizere 4 tel gecer. Dem bu ipliklerin birbirine karigmasini
onler.

3.1.1.4. Tefe

Taragin/demin takildigr ileri-geri hareketli, kayis1 agacindan, ahsap
cerceve kisimdir. Mekikle atilan atki ipliklerini sikistirmaya yarar. Tefenin
baglanti noktalan digli yuvalarn ile kolayca degistirilebilmektedir. Bu da
dokumaciy1 sik stk kumag sarma zorlugundan kurtarmakta ve agizlik acisi
izin verdigi siirece kumags dokundukga tefe arkaya alinmaktadir.

Tefe, ve igindeki demler
cimbar, mekikler dokuma tizerinde, pedallar

Tefe cekilirken, pedallar basili, beyaz
serbest konumda

¢ozgiiler tiste ayrilmig

Tefe Kolu ve
mili

Sekil 4: Tefe detaylar:
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3.1.1.5. Cukur Demiri

Iki ucu yuvarlak demirdir, pedallar bu demir iizerine monte edilir.
Pedallarin mafsalin1 olusturur. Eskiden tezgahin cukurda durmasindan
dolay1 bu ad1 almugtir.

13 adet ayak/pedal ve tizerindeki deliklere
bagli ¢ergeve kumanda ipleri

Sekil 5: Cukur demiri ve pedallar

3.1.1.6. Pedah veya Pedallar

“Ayak” veya “Pedanta” olarak da isimlendirilir. 16 ve 13 ayakhidir. 13
ayakli olan tezgah Siileymaniye tezgahidir. Uca dogru sivrilen bir yapisi
vardir. Uzerlerinde bulunan 6’sar adet delige cerceveleri tutan ipler baglanir.
cerceve baglanti ipleri ayaklarin u¢ bolgesindeki deliklerden ¢ercevelerin
alt citasinin ortasina baglanir. Sekil 5’de ayaklarin keskenlere baglantilar
net bir bicimde goriilmektedir.
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3.1.1.7. Agizlik olcegi

Uclarindan agzin acilmasi istenilen azami uzunluktaki iple birbirine bagl
ikiz ahgsap cubuktan olusur. Ayaklara basilmasiyla agilan agzin agilacagi
azami aralig1 belirler. Keskenler ile tefe arasinda olur. Ayrica tefenin hizli
hareketleri sirasinda dem tellerinin giicii iplerine ¢arpip yipratmasini da
engeller.

Dokumaci tefeyi ileri iterek agizlik Olceginin izin verdigi seviyede
acilan ¢ozgii iplerinin arasindan (agzin i¢inden) mekigi hizlica atarak atki
ipinin, ayrilmig ¢Ozgi ipleri arasindan gegmesini saglar.

3.1.1.8. Cimbar

Kumasin agizlik kismina takilir. Kumagin gerginligini ve ayni genislikte
dokunup, daralmamasimi saglayan agagtan uzun ikiz tahtadir, genelde
kayis1 agacindan yapilir.

Tefe

Dem

Cimbar

Sekil 7: Cimbir a
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3.1.1.9. Maber

3 adet kalin silindirik agactir, ¢6zgiiniin dolagim yeridir. C6zgii silindiri
veya ¢ozgli levendi de denir.

Beledi tezgahi cukurdaki calisma yerinden c¢ikarildigindan c¢ozgii
iplerinin sarilmasi ve yumagin yeri degistirilmistir..

3.1.1.10. Kuslar

Cercevelere tistten baglanarak hem keskenlerin agirligini tagirlar
hem de gerginlik-esneklik saglayarak, pedallara basilarak asagi-yukari
verilen hareket kumandasina yardimci olurlar.

Sekil 8: Kuslar

3.1.2. Mekik

Kaygan ve hafif olmasi i¢cin kemikten yapilir. Orta kisminda, diiz olan
makaranin veya yerel ag1zda masurun takilmasii¢in ahsaptan veya metalden
bir t1g vardir (Hekimoglu 1980). Ayrica mekik kenarinda ise masuradan
ipligin sagilmasini saglayan kilavuz deligi vardir. Bugiin kullanilan
mekiklerin sekli ve malzemesi yoniinden farkli oldugu gibi isleyisiyle de
farklidir. Makaraya bugitinkii teknikte konik bir sekilde sarilir ve mekik
igerisinde sabit durur. Iplik masuranin ucundan koniklik nedeniyle kolayca
sagilir. Oysa beledi tezgahinda kullanilan masura takildig1 tig tizerinde
serbestce doner ve atki ipligi bu sekilde sarilir.
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Sekil 9: Mekikler

3.1.3. Cikrik

Atkida kullanilacak iplerin masuralara sarilmasini saglar.

Sekil 10: Cikrik ve kiiciik dolap

3.1.4. Kiiciik Dolap

Dolap, biri digerini kesecek sekilde tam ortadan i¢ ice gecmis iki
dikdortgen cerceveden olusur. Dokuma yaparken kullanilacak yumak
halinde bulunan iplikler dolabin iizerine takilir ve buradan sagina yapilarak,
cikrigin da yardimiyla iplik makaralara (masurlara) sarilir.

3.1.5. Masur\Masura

Tahtadan yapilmis ortasi delik konilerdir. Atki ipleri masuralara
sartlip mekige takilir. Dokuma yapilirken masurlar mekigin ortasindaki



441

ipleye takilirlar ve ipligin 6n mekigin boncuk deliginden disa ¢ikarilirlar.
Masuralara sarilan iplikler ince ve dayanikli esnemeyen iplerden
secilirler.

3.1.6. Cag

Ahsap veya metalden yapilmis bir cerceveye, ¢ozgii iplik bobinlerinin
yatay olarak yerlestirilebilecegi diizende ve iplik c¢ekimi sirasinda
bobinlerin donmesine olanak verecek uzunlukta ¢cubuklarin yerlestirildigi
iskelete “cag” denir (Egberk 1939).

3.2. Beledi Dokuma Teknigi
3.2.1. Cozgiiniin Hazirlanmasi

Beledi dokuma tezgahinin en 6nemli hazirlik asamalarindan birisi
¢ozgii ipliklerinin hazirlanmasidir. Bunun icin pamuk veya ipekten olan
¢ozgii iplikleri 6nce hagillanir.

Daha sonra kuruyan ipliklerin aralar1 el yardimi ile agilarak hasil fazlasi
dokiiliir ve iplikler bobinlere sarilir.

Beledi dokumasinda duvarda ¢6zme yontemi ile ¢Ozgi
hazirlanmaktadir.

Dokuma 62-64 cm genisliginde olup 10 nanstan olugmaktadir. Nang
dokuma genisliginde olusturulan motif adedidir.

L1 W 2. W 3 I 2 W s W ¢ W 7 B s W o W 10|

Nansg Ara diiz desen

Sekil 11: Beledi dokumasinda nans ve ara diiz desen yapisi

Ara diiz desenden 6 aralikta 4’er ip, 6x4=24 ¢6zgii ipi geger. 1 nansda
ise 27 aralikta 4’er ip, 27x4=108 adet ¢6zgii ipi ge¢mektedir.

Dokumada 10 adet nang, 9 adet ara diiz desen olduguna gore, tim
nanglar i¢in 108x10=1080 ¢o6zgii ipi, tiim ara diiz desenler i¢in 9x24=216
¢oOzgli ipi, toplamda 1080+216=1296 ¢6zgii ipi yapar. Ancak 1320 ¢ozgii
ipi kullanilmaktadir, yani 1320-1296=34 ¢ozgii kaliyor. Bunlar da 2’ser
araliktan 8+8 olmak tizere 16 basta 16 sondan eksiltilir, birer ¢ozgii ipi de
diigiim icin kirilir, baga ¢6zgii fazla takilir (Bayri, 2004).

Beledi tezgahi lizerinde 13 ayak, 24 cerceve (kesken) bulunur. Tezgahta
desenler keskemerin hareket etmesi ile iiretilir. Desenler giicii iplerinin
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cercevelere yerlesimine bagli olan kesken kalibi ile belirlenir. Giicii
ipleri cerceveler lizerinde belirli gruplar halinde derlenmistir, incelenen
Siileymaniye tezgahindaki kesken kalib1 s6yledir:

Tefeye en uzak kesken 24. kesken, en yakinina da 1. kesken dersek,
en uzaktaki ilk dort keskene (24-21) giicii ipleri ikiserli gruplar halinde
takilmistir. 20.-17. keskenlere giiciiler dorderli, 16.-13. keskenlere beserli,
12.-9. keskenlere altili, 8.-5. keskenlere ise ara motifi olusturmak igin
tekrar altigarli, 4.-1. keskenlere omu gruplar halinde takilir.

Tek tek hazirlanan giictilerden ¢ozgiiler gecirilip, giictiler keskemere
baglanir. 24 keskenin giicli baglantilar1 tamamlaninca, cerceveler alt
kamiglarinin tam ortalarindan ayaklara sabitlenir.

Sekil 11°de kegkenlere tam tepeden bakilinca yukarida anlatilan
baglantilar goriilmektedir.

Sekil 12: Kesken kalib1

Beledi tezgahlarinda pedal sayilan 13-16 adet olabilmektedir. Bu say1
tezgahin Siileymaniye, Bademli, Kelebekli adlarindan birini almasini
saglar. Bu isimler tezgahta en ¢cok dokunan desen cinsini de gosterir. Bu
incelemedeki beledi tezgahi Stileymaniye cinsi oldugundan 13 pedalina 24
cercevenin baglanma diizeni asagidaki cizelgede verilmistir.

Beledi tezgahinda hareket cercevelerin altina orta noktadan baglanmig
olan pedallara basilarak saglanmaktadir. Her ayak tizerlerindeki altisar adet
delige gecirilmis ipler birden fazla cerceveye baglanmistir. Her ayak 4-8
keskeni kumanda etmektedir. Bu say1 kesken kalibina gére degisebilir.
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Cizelge 1: Beledi (Siileymaniye) dokuma tezgahinin cercevelerinin
ayaklarla baglantisi

AYAKLAR
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
1 2 3 4 2 1 6 9 2 13 2 17 2
5 6 7 8 4 3 8 11 4 15 4 19 4
6
8

9 | 10 11 12 22 21 10 21 21 5 21 6

% 13 | 14 15 16 24 23 12 23 23 8 23 8
g 17 | 16 19 20 14 14 10 10
< 21 22 23 24 16 16 12 12
18 18 18 14
20 20 20 16

Siileymaniye tezgahindaki 13 pedal tlizerinde altigar delik cercevelerin
baglanmasi i¢in acilmugtir. Cizelge 2 pedallardaki deliklere cercevelerin
baglanma siralarini gostermektedir.

Cizelge 2: Siileymaniye tezgahi pedal deliklerine cerceve iplerinin
baglanisi

Pedal Pedallar Uzerindeki Delik Numarasi

Numarasi 1 2 3 4 5 6
1 1 5 9 13 17 21
2 2 6 10 14 18 22
3 3 7 11 15 19 23
4 4 8 12 16 20 24 »Q
5 2,4 22,24 %
6 1,3 21,23 pS
7 6, 8 10, 12 14, 16 18, 20 E
8 9,11 21,23 |
9 2,4 6,8 14, 16 18, 20 §
10 13, 15 21,23 | =
11 2,4 6,8 10, 12 18,20
12 17,19 21,23
13 2,4 6,8 10, 12 14, 16

Pedal numaralari dokumaciin oturusuna gore sagdan sola, delik
numaralaria gore pedalin takili mafsal noktasindan (¢ukur demirinden)
one dogru verilmistir.

Tezgihta herhangi bir veya daha fazla pedala ayn1 anda basildiginda
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o pedallara bagli olan cercevelerin asagi inmesi ve digerlerinin yukari
cikmasiyla mekik ile atlanin atilmasina olanak saglayan agizlik acilmig
olur. Ornegin yukaridaki cizelgeden de goriilecegi lizere, 5 numarali
pedala basildiginda 2, 4, 22, 24 numaral cerceveler asagi inecek ve kalan
digerleri yukar kalkacaktir (Tipirdik, 2006).

Beledi dokumasini yapacak olan kisi tezgahin oturma boliimiiniin tam
ortasina dik olarak oturur, kayganlik saglamasi i¢cin kemikten yapilmis
mekigin ortasinda bulunan igneye atki masuralarinda kullanilacak olan
renk atki masurasi takilir. Dokumaci sol eliyle tefeyi ortasindan, sag eline
de mekigi alir ve tefeyi bir karig kadar ortaya iter. Sag ayag ile ilk dort
pedali, sol ayagi ile de diger dokuz pedali kullanarak olusturulacak motifte
birinci atki sirasinda asagida olmast gereken cerceveleri pedallara basarak
asag1 indirir. Bu sekilde ¢6zgii ipliklerinin bir kismi yukariya kalkip diger
kismi asagiya inerek agizlik acilir. Acilan agizliktan soldan saga dogru
mekik hizla atilir. Atkiyr sikistirmak igin, sol eliyle tuttugu tefeyi kendine
dogru hizla ¢ekerken uygulanan armiiriin ikinci atki sirasinda asagida
olacak cercevelerin bagli bulundugu pedallara basar. Agizlik degisir.
Boylece atilmis olan atki tefe ile sikistirilir.

Tefe yine ilert itilir, ikinci agizlik acilir ve mekik sagdan sola gonderilir.
Pedallara basildiginda agizlik, tisteki ¢6zgii ipleri aym hizada, alttaki
¢Ozgii ipleri aym hizada olacak sekilde agilmalidir bunu perkesi ayarlar.
15-20 cm dokunduktan sonra gerginlik biraz azaltilir ve dokuma selmine
sarilir. Bundan sonra cimbar denilen, iki taraf1 ¢ivili ve uzayip kisalabilen
bir gergi tahtasi, taraktaki ¢oOzgiilerin enine gore ayarlanip, dokumanin
kenarima baglanir, dokuma ilerledik¢e her 10-15 cm’de bir ¢ctmbar 6ne alinir
ve dokunan kisim selmine sarilir. Dokuma semline birka¢ devir sarildiktan
sonra geri ¢evrilerek dokunan kisim agilir, ucundaki ipler ve citaya bagh
uclar kesilerek ¢ita digar1 alinir. Dokumanin ucu selmin tizerindeki yariga
yerlestirilip tizerine ¢itast konulup selmin dondiirtilerek diizgiin bir sekilde
sarilir. Dokumaya bu sekilde devam edilir, bu yontemle istenilen uzunlukta
dokuma yapmak miimkiindii (Hekimoglu, 1982; Ertekin, 2002).

Siileymaniye tezgahinda dokunabilen dort tip ana beledi deseni ile
motifler olusturulur: (Sekil 13)
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. 4G0gu$lu N

Kol

Sik yildiz

Seyrek yildiz

Sekil 13: Goguslu, kol, sik yildiz, seyrek yildiz deseni
3.3. Beledi Dokumasmin Ozellikleri

Beledi dokumasini diger dokumalardan ayiran en 6nemli 6zelliklerinden
birisi de cift katli bir dokuma olmasidir. Siyah ve beyaz renkli ¢ozgii
iplerinin farkli pedallara basilarak ayrilmasi sonucunda {ist cozgiiyi
olusturan siyah iplerden desen olusturacak istenilen renkteki atki gecirilir,
altta kalan beyaz ¢6zgiilerden de astar1 olusturmak i¢in beyaz atki atilarak
cift katli dokuma elde edilir.

Genellikle ¢ozgii ipliklerinde 28 numara siyah ve beyaz pamuk ipligi
kullanilir. Atk ipliginde ise istege bagli her renkte 12 numara pamuk ipligi
veya 34 numara ipek iplik kullanilir.

Toplam ¢ozgti tel adedi : 1320 tel (yarist siyah yarisi beyaz, 20-100 m arast)
Dokumanin eni 162 cm.

Atk sikligi : 220 tel /10 cm.
Tarak eni : 70 cm.
Tarak numarast : 47 dig /10 cm.

Taraktan gecirme : 4’1 (2 siyah, 2 beyaz)
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Desende birim kare 6l¢iisti kullanilir. Her kare iki tist ve iki astar olmak
tizere 4 ¢ozgli ve 4 atkidan olusur. Bu nedenle kumasin iplik analizi iplik
sokme yoluyla yapilmaksizin kumagsin da iist yiiziinde goriilen deseni
olusturulan beyaz renkli her birim karenin desen kagidinda da belirlenmesi
ve belirlenen bu alan i¢inde astar ¢6zgii ve atkilarin iistte calistiklart goz
ontine alinarak baglanti isaretlenmesi yolu ile ¢ozgliyii siiratle ¢cozmek
mumkiindiir.

Yaklagik son 50 yildan beri kesken kalibi degistirilmeksizin sadece
ayaklarla desen degistirilmesi yoluyla dokuma motifleri tiretilmistir. Bu
nedenle eski motifler bu giin uygulanamamaktadir. Ornegin Bursa esnaf
sancaklarindaki desenler, kufi yazilar vb.

3.3.1. Beledi Dokumasinda Kullanilan Renk ve Motifler

Beledi dokumasi siis ve bezeme konusunda incelendik¢e, dokuma
tarzinin elverigli olacak bir karakter i¢inde gelistirilmis olduklar1 goriiliir.

Siislemede genellikle bir geometrik tanzim ve tertip gbze carpar.
Siisleme konusu olan motifler, bitki ve c¢icek aslindan yapilmis rozet,
giilbezek, gecme ve oOrmeler ile kufi yazi ile tertipli metop-bordur ve
cerceveler seklinde gortiliir.

Bunlarla beraber bugiin beledi esnafi arasinda diizbasti altiparmak,
evsat, sepet ve haliip isimli desenler ve ayrica isimlendirilmemis desenler
mevcuttur. Bazi tertip dokumalarda ayrica mihraplar tertibinde kutsal
ifadeli cami, kogk ve servi tasvirleri vardir. Bunlar bagh basina maksath
olarak yapilmis kompozisyonlardir. Bazilarinda lale, karanfil motifleri
diger motifler arasina yerlestirilmistir.

Beledi kumaglarinda genel siisleme kompozisyonlar, yanlarina ve
geometrik ulamalar tarzinda oldugu gibi, bir kismi da diger motifler gibi
letop ve rozetler seklinde yer almislardir.

Beledi dokumalarinda kullanilmis yazi ve motifler, satrancli kufi denilen
bir tarz yazidir. Bunlarda kullanilmig yazi tarzi tiim karakterindedir. Biitiin
metop ve bordiirlerde usul dis1 bir yazi gortilmiis.

Kumasin zemin renkleri, yesil, kirmizi ve koyu mavi olarak
goriilmektedir.

Diiz ve sade ifadeli geometrik stislemelerde hazirlanmis olan kumaglarm,
uluorta dosemelik olduklari anlagiimakla beraber iizeri yazili, mihraph ve
kutsal anlamda tasvirli olan kumasglarinda, sancak, seccade ve sanduka ortiisii
olarak kullanilmak tizere hazirlandiklar da anlagilmaktadir (Giirgay, 1970).
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Giinlimiizde beledi dokumalarinda en ¢ok secilen motif “Siileyman”
nakisinda kullanilan yildiz motifidir.

Beledi dokumasinda kullanilan renkler Tiirk kumaglarinda goriilen
mavi, beyaz, siyah, sari, yesil ve kirmizidir (Tahsin, 1951).

3.4. Beledi Dokumasindan Uretilen Uriinler

Beledi dokumasindan iiretilen heybe, ortii, atki ve kumas Ornekleri
dokumalarinin en ayirt edici 6zelligi olan cift katli dokunmasi nedeniyle
olusan on ve arka ytizdeki desenler sekilde belirgin olarak gériinmektedir.

4. Sonucg

Beledi dokumalar1 gecmiste 16. yiizyilda ortaya ¢ikan cok karmagik
bir tezgah olan; bununla birlikte bagka tezgahlarda elde edilmeyen 6zgiin
bir ¢ok nakis1 olmasi nedeniyle talebi ¢ok olan bir dokuma tiirii olmustur.
O donemlerde Osmanli sarayina ve bir¢ok dis tilkeye ¢ok nadide dokuma
orneklerinin satis1 yapilmistir. Onceleri Bursa, Konya ve izmir’in tire
ilcesinde yiizlerce tezgahta dokunurken bugiin beledi dokumasi kalan tek
tezgahta dokunarak var olma miicadelesi vermektedir.

Bu dokumanin yurt i¢i ve yurt digt pazarlart heniiz yeterince
bulunmamaktadir. Dilegimiz ¢ok cesitlilikteki motif zenginligine sahip
olan beledi dokumalarinin 6zel sektor ve devlet araciligr ile tiretimlerinin
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arttirllmasi ve acilacak kurslar vasitasiile 5grenilmesinin ve gelistirilmesinin
saglanmasidir.
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HUSN-I HAT VE MIMARIMIZDEKI YERI

*DiGLER, Mustafa
*AYDIN, Seckin
TURKIYE/TYPLIVISI

OZET

Insanlik tarihinde cesitli medeniyetler ve bu medeniyetlerin de dili diyebile-
cegimiz, farkl 6zellikleri olan yazilar1 vardir. Bu yazilardan biri de Islam kalig-
rafisi olup yiizyillar boyu Islam toplumlarinda fevkalade degerli bir sanat olarak
Onem kazanmustir.

Yaziya verilen deger, biitiin Islam kiiltiirlerinde hat sanatinin ¢ok iistiinde
durulmasma yol agnustir. Ozellikle Osmanh kiiltiirii i¢inde hat sanat1 cok ilerle-
mis, islevsel gorevinin yani sira, estetik bir diizeye yiikselmis, adeta bati resim
sanatindaki tablolarm yerini tutar olmustur. Gergek bir tablo gibi ¢ercevelenerek
duvara asilan giizel yazi 6rneklerinden tinlii hattatlarin yapitlarma Osmanl tari-
hinde c¢ok biiytik paralar 6dendigi bilinmektedir.

Yaz1 bagh bagina bir sanat oldugu gibi dekoratif sanatlarin zenginlestirilme-
sinde ve mimaride ¢ok biiyiik rol oynamugtir. Gerek Selcuklu, gerekse Osmanl
mimarisinden yaziyi ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir bir manzara gosterece-
gine sliphe yoktur. Burada yazinin rélyef niteligiyle mimaride hacimsel bir etki
birakan plastik bir 6ge olarak kullanildig1 anlagilmistir.

Giizel yazi, yalniz levhalarda degil, bundan bagka el yazmasi kitaplarda, fer-
manlarda, diplomalarda, cami i¢ ve dis duvarlarinda, cesitli yapilarin yazitlarin-
da, mezar taglarinda, pencere kapagi ya da kapi kanadi gibi mimarlik 6gelerinin
tistlerinde, hal bordiirlerinde, kutu, vazo, tabak gibi giindelik esyada da kulla-
nilmastir.

Bu calismada, Hat sanatinin ¢ikis noktasi ve gelisimi ele aliarak, kullanildi-
&1 alanlara ve 6zellikle mimaride kullanimina deginilecek ayrica kiiltlirtimiiziin
olusumuna, gelisimine katkisi ve su anki yagamimiza yansimasi ele alimmugtir.

Anahtar Kelimeler: Hiisn-i Hat, mimari, Osmanh kiiltiirii, yazi.

* Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Egitimi ABD,
Diyarbakir. e-posta: dileradana@gmail.com

** Dicle Universitesi Ziya Gokalp Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-Is Egitimi ABD,
Diyarbakir. e-posta: seckinaydin1980@hotmail.com
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Hat Sanati ve Tarihcesi
Sanat ve Sanatta Ilahi Giizellik

Hat sanat1 ve tarih¢esine gecmeden 6nce sanat nedir? Sanatta ilahi gii-
zellik nedir? Sanatin amaci nedir? sorularina ¢ok kisa olarak deginmekte
faydasi olacagi kanisindayim.Bu sorulara kisaca deginecek olursak.....

Sanat i¢ diinyamizi ses, renk, c¢izgi ve sekil gibi ahengi i¢cinde madde
planina aksettiren bizde hayranlik uyandiran eser ve hareketlerdir. Dinin
iman ve vecd gibi ulvi heyecanlari, ahlaki degerler, milli zevkler, beseri
ihtiras ve duygular kat kat ruh diinyamizi meydana getirir. Iste sanat bu
duygu ve diistincelerin sembollerle ifadesidir ki, deruni bir hakikati yagatir
ve Ogretir.

Dinf, millf ve beseri biitiin duygu ve fikirler sanatin konusu i¢ine girer.
Sanat¢1 bu ictimai kiymetleri, dertleri, zevkleri, sevinci nefsinde siddetle
yasayan, duyan kimsedir ki, fertler kendilerini sanat¢ilarda bulurlar.

Sekil, ses ve renkle ifade edilmek istenen ruhun istiraplari, stiruru ve
giizellikleridir. Sanat ruh giizellig¢imizi madde planinda parlamas: oldu-
guna gore, aslinda sanat eserlerine hayranligimiz sekle sokulan ruha ve
fikredir.(Serin, 1982: 11)

Sanat, insan ve cemiyetle en siki miinasebeti olan din, ahlak ve iktisat
gibi ictimai bir kurum ve canli bir kiiltiir dalidir. Alimin kesfinden ve ese-
rinden daha genis bir tesir sahas1 vardir. Ciinkii sanat, fertlerin zekasina hi-
tap ettigi gibi goniillerine de hitap eder. Boylece milli suuru ve dini hayati,
daha feyizli ve sevkli yasamamiza vasita olur.

Sanat¢inin faaliyetine yon veren yetistigi muhitin 6rf, adat, din ve kiil-
tiir degerleridir. Sanatci kendi ¢cevresinde sanat unsurlarini ve malzeme-
lerini hazir bulur. Vazifesi bagl bulundugu ekolii taklit ederek, kendi hiir
yaratici giiciinii de katarak bu malzemeyi ustalikla kullanmaktir.

Sanat¢1 Oyle bir sanat eseri yaratmalidir ki yasayan ve gelecek nesiller
onda ruhlarin1 yoguracak, sekillendirecek agk, iman ve ideal bulmalidir.
Boyle oliimsiiz eserler ise sanat¢inin kendini agip, kendi milli ve dini de-
gerlerinden beslenmesiyle miimkiindiir.

Sanat milletlerin hayatinda duygu ve diisiince birligi saglayan onemli
bir unsurdur.(Serin, 1982: 13)

Giizelligi gorebilen bir varlik olarak Diinya’ya gelen insanoglu giizel
sesler, giizel yiizler karsisinda birdenbire heyecanlanir, ruhu titrer. Sanki
onu daha evvel gormiis, tantyormus gibi hayranlik duyar.



451

Neden giizel dedik, ask dedik, iman dedik, ilahi giizellik dedik; Clinkii
Tiirk-islam sanat1 boyle bir kdinat gériisiiniin mahsuliidiir de onun igin...

Hat Sanati ve Giizel Sanatlar Arasindaki Yeri

Sanatlar goze ve kulaga hitap etmeleri bakimindan ikiye ayrilir; Mimar-
lik, resim, heykel, tezyini sanatlar ve hiisn-i hat sekil, ¢izgi, renk, golge,
derinlik ve 151k oyunlar1 i¢inde goze hitap eder. Siir ve musiki ise kulaga
hitap eden sanatlar arasinda dinleyenleri maddi alemin tistline ¢ikararak
deruni bir anlam ile yiiz ylize getirir.

Hat, mimarlik, tezyinat ve resim gibi miistakil, gorende hayranlik uyan-
diran bir sanattir. Tenaslip, zarafet, ihtisam, ulvilik gibi sanat unsurlariyla
giizel sanatlar arasinda 6nemle yerini almistir. Avrupa’nin bugiin modern
resim anlayisiyla varmak istedigi noktaya Miisliimanlar hat sanatiyla asir-
lar 6nce ulagmiglardir.(Serin, 1982: 19)Hat sanatimizi batili sanat elestir-
menleri Uzerinde ehemmiyetle durulmasi gereken bir soyut resim olarak
kabul ediyorlar. Usta bir hattat tarafindan yapilmig nefis bir istifi gordiigii
zaman “Iste resim!” diye bagirmaktan kendini alamayan iinlii ressam Pi-
casso, okumasini bilmedigine, Islamiyet’ le de miiserref olmadigina gore
bu yazinin tagidigi soyut giizellikten bagka nesine hayran olabilirdi? (Rado,
1983: 18)

Louis Massignon, Islam sanatlari iizerinde yaptig1 goriislerde soyle
diyor;” Miisliiman, sanatinin tuzagina diismek istemez; onun i¢in sanat
eserlerinden daha giizel olan bu dem bile, Allah’m iplerini ¢ekip islettigi
bir makinedir. Bundan dolay, Islam sanatlarinda dram, facia ve vahset
yoktur” ( Merig, 1937: 29-309)

Sonsuzluga Acilan Bir Pencere: Hiisn-i Hat

Bir cizgi sanati olarak dogan “Hiisn-i Hat”, yani giizel yaz1 yazma sa-
nati, Arap harflerini, zarif ve siislii bicimde diizenleyen yazi sanatidir. Is-
lamiyet ile baglayarak Tiirkistan’dan Endiiliis’e kadar uzanan hiisn-i hat,
Tiirklerin elinde mucizev1 bir bulug ve egsiz bir sanat kolu haline gelmistir.
Hat denilince akla onlarca farkli anlam gelse de esasen Kur’an-1 kerim’in
harfleriyle yazilmis yazilar gelir.

“Hat” Arapca bir kelimedir. Sozliiklerde ince, uzun dogru yol, bircok
noktalarin bir siraya ve yan yana gelerek birlesmelerinden meydana gelen
cizgi ve yazi gibi kelime anlamlar1 seklinde ifade edilmigtir. Bu kelime
ozellikle Islam kiiltiiriinde Hiisn-i hat yani yazi, giizel yaz1 anlamlarinda da
kullanilmistir. Hat sanati diger sanat dallarinin aksine hayatin icinde yer al-
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mustir. Bu sanatin 6nem kazanmasinda stiphesiz en biiytik etken: Kuran’in
en iyi sekilde yazilarak ¢ogaltilmasinda ve hicbir degisiklige ugratilmadan
nesiller boyunca aktarilmasinda hat sanatinin 6nemli yer tutmasidir. chttp://
www.kto.org.tr/tr/dergi/dergiyazioku.asp?yno=411&ano=50) Hat sanati;
bat1 kiiltiiriiniin, bilhassa resim ve heykel noktasinda 1srarli oldugu sanat
anlayisina, Islam kiiltiirii icinde kendi deger yargilarimizla da uyumlu ha-
rika bir alternatif olarak ortaya konmustur. Isldm’dan énce ¢ok iptidaf olan
bu yazinin, zaman icinde gittik¢ce gelismesinde, bakmaya kiyilamayan ne-
fis orneklerle ecdadimizin da unutulmaz katkilari olmustur. O giinlerde ha-
zirlanmasi bile ayr1 bir sanat ve maharet isi olan kamis kalemlerle yudum
yudum g6z nurundan imbiklenen nice eserler nihayet tamamlandiginda
bu kez bir bagka sanat erbabinca ele alinarak ve siisleme sanatinin ruha
stirur veren tezhip ve ebru gibi nevileriyle ddeta ¢icek gibi benzemektey-
di.(http://www.nur-hikmet.de/index-Dateien/NUR-HIKMET/bkose/degs/
husnihat.html )

Islam yazilarim giizel yazma ve 6gretme hiinerine sahip sanatkéra hat-
tat, bu sanata da hattatlik denilmistir. Hat s6ziin veya ruhta cereyan eden
fikir ve duygularin alfabe ve yazi vasitalari ile resmedilmesidir. Nitekim
biiyiik matematikci Oklid’de ayn1 manaya isaretle; ’Hat, her ne kadar mad-
di aletlerle meydana gelirse de o ruha ait bir hendesedir.” demistir.( http://
www.turkey.com/forum/viewtopic.php?+=19284)

Ufuklar Ulkesine Gétiiren Sanat

Tipkt minyatiir ve tezhip sanatlar1 gibi hat sanati da gérende hayran-
lik uyandiran bir estetige sahiptir. Tenaslip, zarafet, ihtisam, yiicelik gibi
ozellikleriyle giizel sanatlar arasinda yerini almistir hiisn-i hat. Bati’nin
modern resim anlayigiyla varmak istedigi seviyeye Miisliimanlar, asirlar
once hat sanatiyla ulagsmislardir. Hat; mushaflarda, yazma eserlerde, mi-
maride, kitabelerde, mezar taglarinda, tahta ve metal islerinde, kumas, ¢ini
ve dekorasyonlarda en deruni hislerle yazilmis ve islenmistir. Bir tablonun
bizde biraktig1 giizellik ve hayranlik duygularini; celi yazilar, murakka,
hilye ve fermanlar adeta bizi bizden alir ve baska diinyalara gotiirtir. Hat
yazilarinda ayn1 zamanda sanatkérlarinin ruh hallerini, i¢ coskularint mii-
sahede ettigimiz gibi, belli bir doneme hakim tefekkiirii ve hayat sartlarini
da anlamak miimkiindiir. Boylece hat, hem bir giizellik ile tilfet etmemize
hem de ifade ettikleri manalari itibariyle hayati bir diistur kazanmamiza
vesile olmaktadir. Diger sanatlarin bizde uyandirdigi hayranlik ve zevkten
ayr1, hiisn-i hatta sekillerin tistiinde ruha akan ilahi bir giizellik, yani ulvi-
lik vardir.
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Islam Sanatinin Temeli Tevhid

Hat sanati, Tevhid’ten yani Allah inancindan ilham alarak sekillenmig
bir sanattir. Nitekim Islamiyet’e gére “Allah, zaman ve mekanla sinirli de-
gildir. O zamanin zamani, mekanin mekanidir. Ve O, dogmamistir dogur-
mamustir.” Iste bu inang ve anlayis Islam sanatinin temelini olusturmustur.
Bu nedenle dogu kiiltiirtinde tezhip, hat ve minyatiir gibi sanatlarla farkl
bir boyut olusturularak; duygular, sonsuzluk ifade eden girift cizgiler ve
sekillerle anlatilmaya calisilmigtir. Dolayisiyla bu tarz, sanati da sonsuz
bir dleme acilan bir pencere mesabesine tagimistir. (http://www.yenimesaj.
com.tr/index.php?sayfa=yazidizisi&dizino=106)

Hat sanati, canl tasvirin yasak sayildigi Islam tilkelerinde, yaziya dé-
niisen ¢izgi yoluyla duygu ve diistincelerin anlatildig1 canli bir sanat kolu
halinde gelismis ve 6zellikle de Tiirk Islam kiiltiirii icinde 6zgiin bir kimlik
ve kisilik kazanarak biiyiik hat ustalarinin yetismesine yol agcmustir. (Geli-
sim hachette, 1993: 1665) Bu konuyu ilerde biraz daha acacagiz.

Hat Sanatinin Kisa Ge¢misi

Islam yazilarinin kékii M.O VI. Yiizyilda Urdiin’iin batisi ile Lut golii
arasinda tarih sahnesinde gortilen Arap asilli Nabati adindaki bir kavmin
alfabesine dayanmaktadir. Arami dilini konusan Nabatilerin yazis1 pek ya-
vag bire sekilde gelismis ve Arap yazisini andiran sekilleri ve sadelesmesi
M.S. IV. Ve V.yiizyillarda meydana gelmistir. Bu yazi daha sonra biitiin
Arap yarimadasina yayilmistir.

Islamiyet’le birlikte gelismeye baslayan yazi, dnceleri diiz ve yuvar-
lak hatlardan miitesekkildi. Halifeler zamaninda yazilmis 6rneklerde mal-
zemenin durumuna gore, papiriis lizerine yazilan yazilarda yumusaklik,
tag lizerine yazilanlarda ise sertlik ve koselilik goze carpar.( Ozcan, 1996:
229)

Abbasiler devrinde gittikce gelisen ilim ve sanat hareketleri sayesinde
biiyiik merkezlerde ve bilhassa Bagdat’ta kitap meraki ve bunlar1 yazarak
cogaltan verraklar artmist1. Iste bunlarin kitap istinsahlarinda kullandiklar
yaziya verraki muhakkak veya iraki deniliyordu. VII. asir sonlarindan iti-
baren hat sanatkdrlarinin giizeli arama gayreti neticesi 0l¢iilii olarak sekil-
lenen yazilar asli ve mevzun hat ismiyle de anilmaya baglandi. Bu yazilar
ileri bir merhaleye eristirenler arasinda ayr1 bir mevkii olan Ibn Mukle
hattin nizam ve ahengini kaidelere bagladi ve bu yazilara “ Nispetli Yaz1”
denildi.
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Bu gelismeler olurken, Kufi hatti’da bilhassa mushaf yazilmasinda par-
lak devrini siirliyordu. Yayildigi nispette farkliliklar gosteren kufi, simali
Afrika iilkelerinde daha yuvarlaklasarak, bilhassa Endiiliis’te ve Magrip’te
magribi adiyla hiikiimranligini kurdu. iranda ve dogusunda ise mesrik ku-
fisi adin1 ve karakterini alarak aklam-1 sitte’nin yayilisina kadar kullanildi.
Daha cok abidelerde goriilen iri kufi hatt1 da bazi tezyini unsurlarla birlikte
de dekoratif bir mahiyet kazandi. Mensub hattinin XI. yiizyilin baglarin-
da, yukarida verraki adiyla gecen ve umumiyetle kitap istinsahina mah-
sup olup bu sebeple neshi de denilen seklinden, daha sonralar1 muhakkak,
reyhani ve nesih hatlar1 dogdu. (Derman, 1993: 375)

Tiirkler Miisliiman olduktan ve Arap alfabesini benimsedikten sonra bir
stire hat sanatina herhangi bir katkida bulunmamaiglardir. Tiirkler hat sana-
tiyla Anadolu’ya geldikten sonra ilgilenmeye bagladilar.

XIII. yiizy1lda gelismeye baglayan Islam yazisinda ilk gelisme Aklam-1
Sitte’de oldu. Onu diger yazilar takip etti. Araplardan yayilan yaziya en
biiytik hizmeti Tiirkler Yapti. Yiizyillar boyu ¢alisarak her ¢esit yazida ileri
gittiler. (Alparslan, 2002: 13)

Bagdat, Abbasilerin siyasi hayatlariin bitisi ve Yakut’un vefatindan
sonra sanat merkezi olma o6zelligini kaybetmis, yerini once Kahire’ye
daha sonra ise Istanbul’a birakmistir. Osmanl, biitiin giizel sanatlara oldu-
gu gibi, yazi sanatina da 6zel bir ilgi gostermis, hattatlar, padisahlarin 6zel
iltifatlarina nail olmuslardir. Ayrica Osmanli padisahlari icerisinde bizzat
yazi ile mesgul olanlar da ¢ikmigtir. II. Bayezid, II. Mustafa, III. Ahmed,
II. Mahmud ve Abdiilmecid ilk akla gelen hattat sultanlardir. Bundan bas-
ka, her tabakadan halk, yaziya biiytik bir ilgi gostermistir.

Daha II. Biyezid zamaninda hattat Seyh Hamdullah (6. 1520) padisa-
hin da telkini ile saray hazinesinde bulunan Yékut yazilari lizerinde ¢ali-
sarak aklam-1 sitte’de Osmanl tislibunu olusturmay1 basarmistir. Bilhassa
stiliis ve nesih yazi ¢esitlerinde giizellik unsurlart Osmanlinin bu donemin-
de ortaya konmustur.

Harflerin tenasiibii yani ideal ol¢iisiiniin bulunmasi, kalem hakimiyeti
ve harflerin satira dizilmesindeki kudret ve kuvvet Osmanli hat mektebinin
onemli hususiyetlerindendir. Harf kenarlarinda piiriiz bulunmamas1 yani
kalem kuvveti, basarisi, aynm sekilde harflerin satirda diger harflere ya-
banci durmamasi yazi estetiginin ana unsurlaridir. Bu hususlarin, birlikte,
bir yazida bulunmamas1 veya basarilamamasi estetik bir kusurdur. Bir sa¢
telinin beyaz bir sahifedeki gergin ¢izgi goriiniimii, hiisn-i hatta harflerin
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yaziliginda saglanamaz ise yahut kalem kalinlig1 ile harf biiytikliigii arasin-
daki 6lcti, yani harfin tenasiibii yakalanamazsa veya harfler satirda uygun
yerlerine yerlestirilemezse bu yaziya hiisn-i hat denmesi imkansizdir. Gii-
zel yazi, yani hiisn-i hat bu ti¢ unsuru da ihtiva etmelidir. Osmanli, hiisn-i
hatta bu {li¢ unsuru basari ile kullandig1 icin yazinin merkezi olmustur.
(http://www.yagmurdergisi.com.tr/konu_goster.php?konu_id=911&yagm
ur=bolum2&sid=25&kat=12 )

Tiirklerle Acilan Bir Cigir

Hiisn-1 Hat, Tiirk hattatlariyla en giizel sekline ve en genis kullanim
alanma kavusmustur. Tiirklerin Islamiyet ile sereflenmeleri, hat sanat1 icin
de adeta bir baglangi¢ sayilmis, Tiirk sanatcisinin eliyle kiiltiir ve medeni-
yetin en muhtesem abidesi olmustur. Tiirk hattatlar, hat sanatinda erisilme-
si miimkiin olmayan {istiin bir ekol kurmuglardir. Su s6z, hattatlarimizin
tartisilmaz tstiinliigiinii ortaya koymasi bakimindan ne kadar manidardir:
“Kur’an-1 Kerim Mekke’de nazil oldu. Misir’da okundu, Istanbul’da
yazild1i.” Sozii bir hakkin tesliminden bagka bir sey degildir. Usta-¢irak
iligkisi igerisindeki talimle olusan kuvvetli gelenek, cami, mescit, mezar-
liklar ve miizelerdeki sayisiz 6rnek ve malzemenin Istanbulda bulunmasi
hali bu kadim Osmanli sehrinin sanat merkezi olma vasfim1 devam ettir-
mektedir.

Giizel yaz1 sanati, Tiirk ustalar ile en parlak sekline kavugmusgtur. Hat-
tatlarimiz yalnizca ciimleleri ve kelimeleri degil, harflere de canlilik ka-
tarak onlar1 konusturmuglardir adeta. Cogu kez siisleme sanatiyla birlikte
ylirtiyen hat sanati, tezhip ve cilt¢ilik gibi dallarla biitiinlesince, kitaplarin
her biri bir sanat saheseri haline gelmistir.

Diinyada higbir topluma nasip olmayan hat sanati1 Tiirk hattatlarinin
vecd saraylarindan kopup, coskuyla goniillere hitap edecek tarz ve tislupla
geliserek glinlimiize kadar gelmigtir. Tarihimizde, ¢ok tinli hattatlar ye-
tismistir. Amasyali Seyh Hamdullah Celebi (1429-1520) hattatlarin piri
sayilir. Sultan II. Beyazit'in biiytik iltifatlarina mazhar olmustur. Bir diger
tistat ise Hafiz Osman (1642-1698) namli hattatimizdir. Bugiin diinyanin
pek cok yerinde “Hafiz Osman hatt1” esas alinarak ‘Kur’an-1 Kerim ba-
silmaktadir. Diger meshur hattatlarimizin bazilarr ise sunlardir: Mustafa
Rakim Efendi (1757-1826), Ismail Zuhdi (?-1806), Yasarizade Mustafa
Izzet Efendi (1776-1849), Kadiasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876),
Hat sanatimizin son biiyiik temsilcileri ise, Sami Efendi (1838-1912), Ka-
mil Akdik (1862-1941), Ismail Hakki Altunbezer (1869-1964), Necmed-
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din Okyay (1883-19769), Halim Ozyazic1 ( 1898-1964 ) ve Hamit Aytag
(1891-1982 )’dir.( http://www.yenimesaj.com.tr/index.php?sayfa=yazidiz
isi&dizino=106)

Cumbhuriyetten sonra harf devrimiyle Arap harflerinin kullanimdan kal-
dirilmasz, biitiintiyle bu harflere dayanan hat sanatinin yayginligini birden
bire ¢ok azaltmistir. Kitaplarin Latin harfleriyle ve baskiyla hazirlanmasi,
bu sanatin kullanim alanin1 hemen hemen yalniz camilerdeki duvar yazi-
larma indirgemistir.

Hat Sanatinin Tiirleri

Kiifi Yazi: Islamiyet’in ilk zamanlarinda ortaya ¢ikan ve bu yaz1 sekli
adin1 Kife sehrinden almistir. Koseli sekillerin hakim oldugu, ¢ivi yazi-
sina ¢cok benzeyen bu yazi, sonralart yuvarlak bir sekil almis ve siisleme
motifi haline gelmistir. Bu yazinin daha dekoratif bir goriiniis kazanmasini
saglamak tizere harflerinin her biri ile oriildiigii ve diiglimlendigi “orgtilii
kGfi” ve yine siisleme amaciyla harf ug¢lariin bitkisel formlarla sonug-
landig1 “cigekli kafi” gibi cesitlileri vardir. Tiirk cini sanatinda, 6zellikle
Selcuklu ¢inilerinde cok kullanilmistir.

Siiliis Yazi: 9. ylizyilin ilk yarisinda Kifi yazinin degisiklige ugramasi
ile ortaya ¢ikmugtir. Yazinin 6zelligi; dikey harfler kisa diger harfler ise
yuvarlagimst yazilmigtir. 16. yilizyida Kur’an-1 Kerimlerin yazilmasinda
kullanilmigtir.

Nesih Yazi: Osmanli doneminde siiliis yazi ile birlikte ¢ok kullanilan
yuvarlak hatli, daha kiiciik yazi tiiriidiir. Nesih kalemi siiliis’e tabii olup
onun ligte biri kadardir. Bu yazi teknik bakimdan siiliis’iin ticte ikisini nes-
hetmis ve ligte biriyle ona tabii olmustur.(Yazir,1981; 78)

Hafiz Osman, 17. yiizyilda Tiirk yazi tislibunu yeni bir yiikselig do-
nemine getirmistir. Tag basma ile ¢ogaltilan Kur’an’lar1 ile sShreti biitiin
Islam alemine yayilmstir.

Celi Yazi: Mimaride kullanilan, siiliis yazinin iri yazilmig seklidir. Ah-
med Karahisari bu yaziy1 gelistirmigtir. Stileymaniye Camii’nin kubbesin-
deki yazilarin sahibidir. 18. ytizyilda Mustafa Rakim Efendi Celi yaziyi,
damali cizgilerle yazarak gelistirmistir.

Rik’a Yazi: Biraz irice olup, mektuplarda kullanilir. Rik’a giinliik hayat-
taki yazigmalarda, yapilarin sanatli olmasi cihetiyle nesih veya nestalik’in
kullanilmasinin biraz zorluk gostermesi ve zaman almasi, kii¢iik kagit par-
cast anlamina gelen rik’a adli bir yazinin dogmasina sebep oldu. (Alpars-
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lan, 2002: 837 )

Tugra: Padisahlarin imzasi niteliginde olan tugralar da yazi sanatinin
gelismesine paralel bir gelisme gostermistir. Bunlar her padisahla birlikte
yalniz metni degil formu da az cok degisen birer miihiir olup, “tugrakes”
ad1 verilen kisi tarafindan yazilirds.

Istif Yazi: Bir kelimede harflerin giizel goriinmesi icin, harflerin yan
yana ve list liste dizilmesi ile yazilir.

Talik Yazi: Bu yazi divanlar, siir kitaplar1 ve diger edebi eserler-
de kullanilmistir. 15. yiizyilda Tebrizli Mir Ali tarafindan Osmanli hat
sanatinda tanmitilmistir. Divani Yazi: Osmanli yazi tiirti olup, ferman,
berat, mensur ve sultan iradelerini yazmak icin kullanmistir. Harfle-
ri birbirini baghdir. Ekleme yapmak ve degistirmek miimkiin degildir.
Siyakat Yazi: Osmanli yaz1 tiirli olup, resmi devlet yazisidir. Mali kayitlar-
da kullanilmigtir. Okunmasi ve yazilmasi zordur.

Divani Yazi: Yalniz ferman, mensur, berat gibi sultan yazmak miimase-
re 151 oldugundan mali defterleri ancak ilgilileri takip edebilmis, digerleri
icin yaz1 az ¢ok bir sir gibi kalmigtir. (Aslanapa, 1984: 391)

Hat Sanatinin Uygulandig: Yerler

Hat ayn1 zamanda okuma vasitasi da oldugu i¢in sadece estetik duygu-
lara hitap etmekle kalmaz insanlar arasinda miihim bir ise yarar. Bu sebep-
le genis bir kullanima sahiptir. Islam kiiltiiriiniin ilk dSnemlerinde oldugu
kadar, daha sonraki donemlerde de hat, mimariye karisan siisleyici bir 6ge
olarak kullanildig1 gibi, el yazmasi kitaplarda ve tablo biciminde hazirla-
narak duvara asilan levhalarda bagimsiz bir sanat kolu ¢izgisine ulasabil-
misgtir.

1- Kitap: Yazma kitaplar arasinda incelik ve nitelik bakimindan birin-
ciligi Kur’an- Kerim yazilmig sekli olan Mushaflar alir.

2- Kat’a: Olgiileri degisebilmekle beraber orta boyda bir kitap ebadinda
kagitlar tizerine yazilan yazilara denir. Kit’a tek bir ¢esit yazi ile olabile-
cegi gibi iki yahut ii¢ cesit yazi ile bir arada kullanilabilir. Tiirklerde en
ziyade revag bulan siiliis- nesih kit’a laridir.

3- Levha: Daha biiyiik ebath yazilar hakkinda kullanilan bir tabirdir.
Ayet, hadis, hikmetli bir s6z, siir v.b. ibareler usta hattatlara yazdirildiktan
sonra etraf1 tezhip ettirilir veya ebru kagidu ile siislenir.

4- Kitabeler: Herhangi bir abide (cami, tekke, mektep, medrese, han,
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cesme, hamam, sebil, kiitliphane) nin dis cephesinde yer alan veya bir di-
kilitas tizerindeki yazilar hakkinda bu tabir kullanilmaktadir. Mermere ka-
bartma seklinde oyularak hazirlanir.

5- Cami Yazilarr: Camiler Miisliimanlarin toplanma mahalli oldugun-
dan, oralar biitlin nazarlara acik celi yazilarla siislenir. Daha ziyade ayet,
hadis gibi Arapca metinden yazildigi i¢in biinyesinde hareke isaretleri bu-
lunan celi siiliis tercih edilir. Cami duvarini veya kubbe kasnagini cepecev-
re saran kusak yazis1 hep celi siiliisle yazilir.

Bu siralananlar diginda hat sanati tarthimiz boyunca miihtir, ytiziik, se-
ramik, kandil, migfer tistii, kili¢ tistii v.b ¢ok degisik sahalarda uygulanma-
ya ¢alisilmistir; fakat bunlarin bir kisminda, hattin kalemden ¢ikmasindaki
glizellik de kaybolmustur. (Derman, 1993: 393)

Mimaride Hat Kullanilmasinin Nedenleri Ve Uygulama Alanlarma
Birkac Ornek

Mimaride 6zellikle hat kullanilmasini biraz irdeleyecek olursak; Once-
likle islam’da resme bakis acisii biraz agmamiz gerekecek. Resim yasagi,
dahasi1 diismanlig: siireklidir, fakat bunun bir baslangici vardir. Bu hareket
cok belirgin ve olumlu bir olaydir Kounillis’e gore, ¢iinkii sanata bir bagka
diizlem kazandirir. “Tkona” kavrami antik bir kavramken, “figiir(asyon)”
Bat1 diisiincesinde ve resminde yeni bir kavramsallastirma olarak boy atar.
Fizyonomi de kaynagini burada bulur. Bi¢im, yalnizca bir bicimleme me-
selesi degildir. Burada dikkat edilmesi gereken, bir insanin bir bagka insa-
n1 belli bir kurallara gore betimlemesi (Kounellis, Beuys 2005: 51) icin-
de “Tagmabilir dini imgeler” anlaminda, Tiirklerin ikona kiiltiirii yoktu.
“Tiirk-Osmanli Ikonolojisinden Romanina Dogru” adli yazinin konusu ol-
masina karsin su kadarcigim belirtelim: Resim yazidan oncedir. Bu 6nce-
lik Ttirk kiiltiir tarihinde de korunur. Yazidan 6nce resim vardi ve Tiirklerin
ilk resimleri mezar taglartydi. Cinli kaynaklarin “mezarin ¢evresine ortilen
yap1 lizerine mevtanin ¢ehresini, 6mrii boyunca istirak ettigi savaglari tas-
vir eden taglar dikerdi” gozlemini, XVIII. yiizy1l Ttirk tarih¢isi Ebu’l Gazi
Bahadir-han’1n ayn1 yondeki bilgileri teyit ettigini belirtir Gumilev. Ebu’l
Gazi, “Secere-1 Tiirk” adl1 eserinde, eski Tiirkler hakkinda su satirlar ya-
zar: “Birinin sevdigi bir kisi, kiz1 veya kardesi 6ldiigii zaman, ona ben-
zeyen bir heykelini yapar, evine dikerlerdi. Tiirkler Miisliiman olduktan
sonra ayn1 gelenegi bes yiiz yil boyunca stirdiirmiistiir” (Gumilev, 2005:
118-129).
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Tiirk toplum hayatinda, Bizans déneminde ikonun ve Bat1 Avrupa’da
mobilize nitelik tasiyan resmin kamusal gozle temast anlaminda, dini ya-
pilarin siislemesinde, bezeme nitelikli kitabelerde ve cesitli kiiciik esya-
larda tek levha olarak kullanilan ¢ok 6nemli bir bezeme 6gesi olan “hat”;
kitapliklarda bir hazine gibi korunan yazma kitaplarin i¢ine sikisip kalmig
ancak birka¢ uzmanin arayip tarayarak gorebildigi minyatiiriin tersine,
ikonolojik bir degere sahiptir ve bir “sanat dali” olarak da goriilmiistiir.
Hattatlar, minyatiir yapan nakkaslardan daha yiiksek bir statliye sahipti-
ler. “Islam uygarliginda hat, biiyiik bir sanattir. Sadece kitap yazmaktan
cok, fazla uygulama alani olan bir kiiltiirel tiretim alanidir” (Kuban, 2005:
176).

Minyatiir, bagimsiz bir sanat dali olarak degil, kitap slislemek amaciyla
kullanilmistir. Onemli minyatiirlii yazmalarin ¢ogunda hattatn adi bilin-
mesine kargin minyatiirii yapan nakkasin adinin unutulmasinda bir sakinca
goriilmemigtir. “Hattatlar Kuran yazdiklari icin cennetlik sayilmislar, nak-
kaglarsa “kafir yazis1” yazdiklari, yani resim yaptiklari i¢in cehennemlik
sayllmiglardir” (Aksel, 1967:18)

Osmanh-Tiirk toplumsal yasaminda “resim yasagi’ndan soz edebili-
riz; ama “resim yoklugu”’ndan hayir. Mezar taglari, hat, minyatiir, gece
resmi ya da 151kl resim de denebilecek mahya, bez korumasiyla duva-
ra asil1 bir tiir duvar resmi “mushaf”, dahas1 yap1 olarak caminin resmi,
kilim/hali, Karagéz gostermelikleri, Mevlevi resimlerinin yani sira Os-
manli toplumsal yasaminda ortilecek kamusal goziin erisim alanina si-
zan ¢ini de, bir bagka “ikonolojik™ 6gedir. Adeta bir “duvar resmi” ola-
rak kullanilan ¢ini, 6zellikle ¢igek stilizasyonunda doga gozleminin soyut
bir bicim anlayis1 cergevesinde bezeme 6zelliginin tek parcadan biiytik
panolara dogru gelisim gostermesiyle Osmanli sanatinin en biiytik iko-
nolojik yaratilarindan biri olarak sivrilir. Bizans yapilarinda biitiin yi-
zeyleri kaplayan mozaigin yerini, Osmanli mimarisinde sari, fistik yesi-
li, mavi, patlican rengi, siyah, beyaz ve sonrasinda da Bolu veya doma-
tes kirmizist adi verilen ve sir altinda diger renklere gore daha kabarik
duran bir kirmiz1 ile yapiy1 bir renk ¢cemberiyle kusatan ¢ini almugtir.
1561°deinsaedilenRiistemPasaCamii, SultanahmetCamii, SokulluMehmed
Pasa, Eski Valide, Takiyeci camilerin yani sira Topkap1 Saray1 icindeki Re-
vanve BagdatKoskleri, stinnetodasi, II. Selim’in yatak odas1 ve III. Murat’in
has odasindan biiyiik kahvehanelerin ¢ay ocaklari, duvarlar1 gibi dindist
yapilarda boy gosteren ¢ini sanati, sanat tarih¢isi Dogan Kuban’in belirt-
tigi tizere (Kuban, 2005: 190), 17. ylizyilin sonunda birdenbire duraklar.
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Anadolu’daki Celali isyanlar1 iznik ¢ini at6lyelerinin faaliyetini azaltir.
15. ylizyildan beri ¢ini iirettigi kabul edilen Kiitahya, ¢inicilik merkezi
olarak gelismeye baglar. 18. yiizyilda ise Kiitahya, 3. yiizyilda ilk Hiristi-
yan konsiillerinin bulusma yeri de olan Iznik’in yerini alir. Iznik ve ¢inileri
yerinden edilir.

Islamf mimari, Kuran’1 Kerim dilinden kaynaklanan bir sanattir ve Is-
lam medeniyetinin derinligi ve zenginligini maneviyat ¢ercevesinde yan-
sitir. Bu sanatta tevhit inanci, Islam dininin giizellik tanimimin simgesi ola-
rak tecelli bulur.

Islam’dan &nceki dénemden geriye kalan isaretler, insanoglunun
binlerce yil 6nce de sanati tanidigimi ve giiniimiizde soylar1 yok olan
hayvanlarin resimlerini duvarlara cizerek sanat alanindaki yetenekle-
rini magaralarin duvarlarina yansittigin1 gosteriyor. Gergekte sanat in-
sanoglu icin hatta dil ve edebiyattan Once bir nevi iletisim araciydi.
Medeniyetler ortaya ¢iktiktan sonra var olan yeteneklerde de biiyiik bir
sicrayis yasandi, dyle ki bu sigrayisin izlerini Islami ve Islami olmayan
tim tlkelerde gormek miimkiin. Bu alandaki eserlerin bazilar1 milattan
once 7. milenyuma kadar uzanmyor. Ancak sanat alanlarinda en ¢ok in-
sanoglunun ilgisini ¢cekenler mimari ve el sanatlariyd: ki bu el sanatlari
da gercekte daha ¢ok esyalar veya binalarin tlizerindeki islemeler seklin-
de kendini gostermeye basladi. Mimari renk, kimlik ve kiiltiir ¢esitlilik-
leri yansitmanin yani sira sozii edilen islemelerde de kendini gOsteren
glizel sanatlardan biriydi. Emevilerin doneminde insa edilen kogkler ve
saraylarda cok glizel oymalar ve diger kabartma islemelere rastliyoruz.
El yazilari, ¢anak ¢omlek ve diger ev esyalari, tlizerlerine islenen motifler
ve renk cesitliligi bakimindan biiyiik 6nem arz ediyor ve hepsi de insan-
larin sanata olan ilgisini yansitiyor. Dolaysiyla mimari ve mimari sanati
arasinda bir farkliligin s6z konusu oldugu ve bu ikinin tamamen iki farkl
kavram oldugunu sdylemek de muimkiin.

Mimaride amag sosyal gérev ve hizmet dogrultusunda bir takim inga-
at calismalarinda bulunmaktir. Ornegin konutlar, ibadet mekanlar1 veya
egitim amach insa edilen binalar gibi. Ancak mimari sanatinda en ¢ok
duvarlar, catilar, siitunlar, pencereler ve kaplar ve hatta bahgelerde kul-
lanilan siis anlayisidir, 6yle ki bu anlayis ve zevk mimari sanati ile bii-
tiinleserek binanin giizelligine giizellik katiyor.Islami mimari sanatin-
da ise usta mimarlar kisisel zevk ve yetenek ve yaraticilik giicleri ile bu
sanat1 gelistirmeye biiylik 6zen gosterdiler ve gercekte bu yetenekleri
de dini inang¢larindan kaynaklanip bu inangla biitiinlesiyordu. Bu durum
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tabi ki Islami mimari sanatinda biiyiik ¢esitlilik ve giizellige sebep de
oldu ve Islami mimari Kuran’t Kerim 6gretilerinden kaynaklandig1 icin
Islam medeniyetinin zenginligi ve derinligini manevi boyutu ile yansiti-
yordu. Mimari ve mimari sanat1 arasindaki fark itibar1 ile Islami mima-
ri de kendine 6zgii simgelerle bagka mimari sanat tarzlarindan ayriliyor.
Bu simgeler ve gostergeler kullanilan tarzin geometrisi ve sanatsal boyutu-
dur ki mimarin da diisiincesi ve manevi inancini yansitir. Gercekte Miislii-
man mimarin kullandig1 tarz daha 6nce var olmayan ve bizzat s6z konusu
Miisliiman mimarlar tarafindan yaratilan tarzlar olup Islam 6gretileri ve
tevhid inancindan kaynaklanan tarzlardir.

Tevhid inanci tlim sanatlarin yani sira mimari sanatinda da Miisliiman
mimarlarca sik¢a kullanilmistir. Islami mimari sanat1 sadece camiler gibi
dini mekanlarda degil ayn1 zamanda okullarda, saraylarda ve hatta evlerde
ve hamamlarda da kullanilmigtir.

Bu sanat alaninda matematik ve geometri bilimleri sik¢a kullani-
lirken yasaminin zirvesinde oldugu donemlerde ise insanlarin ma-
nevi ihtiyaglarina uygun blglmde insanlarin  sosyal yagammda da
hizmet sunmustur. Dolaysiyla Islami mimari sanatimn Islam me-
deniyetinin ruhu ile uyum iginde varligini siirdiirdiigii sOylenebilir.
Islami mimari kimligi tiim diinyada ve dil ve medeniyet cesitliligine karsin
ayni tarzda idi ve bu durum Cin topraklarindan Atlas okyanusuna kadar
uzanan alanda gecerli olup cesitli kiiltlirlerde goze ¢arpmaktadir. Gergi
Romalilar ve diger medeniyetler de mimar tarzina sahipti, ancak Islami
mimari sanati kendine 6zgii bir sanat tarzi idi. Islami mimari sanat tarzi-
nin Ozelliklerinden catilarin ve tavanlarin siislenmesi idi ki bu alanda ilk
Islami eser olarak Mescid-iil Nebi bu 6zelligi tastyor. Gergi Hz. Resuliillah
(sav) doneminde catilar hurma agaclarinin yapraklarindan olup siis unsuru
olarak kullanilmazdi, ancak Velid Bin Abdulmelik déneminde Islami mi-
mari ¢esitli renkler ve motifler tagiyan fayanslari kullanmaya bagladi.

Islam? mimari sanatinda en cok Kuran’i Kerim ayetleri duvarlarda
ve tavanlarda kabarik yazi olarak kullanildi. Bu alanda ilk 6rneklerden
Kubbet’ul Sahra’nin i¢inde kullanilan ve Kufi hatt1 ile yazilan Kuran’1
Kerim ayetlerine deginebiliriz. Islami mimarinin en 6nemli 6zelligi belki
de tiim cesitliligine karsin iiniter olmasidir. Bu tiniterlik Islami mimarinin
gelismesinde biiyiik rol ifa ettigi s6ylenebilir. S6yle ki Islam tilkelerinde
Islami mimarinin cesitliligine karsin icinde bir nevi iiniterlik géze ¢arpar.
Hatta Paris, Londra, Miinih ve Avrupa’nin diger kentlerinde Islami mimari
tarzi ile inga edilen binalarda Islami kimlik en iyi sekilde gdze carpiyor ve
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bu durum Islam dininin Avrupa kitasinda yayildigini ve bu konuda Miislii-
man mimarlarin biiyiik rol oynadigini gosteriyor.

Ancak bir bagka 6nemli husus, diger mimari tarzlarmin Islami mimari-
den ilham almig olmalaridir. Gergi bu tarzlar da Islami mimariden aldiklari
ilhamlar1 kendi mimari anlayiglari olarak pazarlamaya calisiyor, fakat yine
de her yerde Islami mimari sanat1 Islam diinyasina ait oldugu en iyi sekilde
anlasiliyor. Nitekim bu mimari anlayisina isfahan, Bagdat, Sam ve Kahire
gibi mekanlarda rastliyoruz ki bu 6rnekler gercekte Islam medeniyetinden
15 yiiz y1l 6ncesine dayanir ve bu yiizden bu tarzi hi¢ bir hiikiimdar veya
devlete mal etmek miimkiin degildir.( http://www.taghrib.ir/tmain_tk.aspx
Nng=tk&mode=art&artid=4792 )

Yazi bagh bagina bir Sanat oldugu gibi dekoratif Sanatlarin zenginlegti-
rilmesinde ve mimaride ¢ok biiytik rol oynamistir. Gerek Selcuklu, gerek-
se Osmanli mimarisinden yaziy1 ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir bir
manzara gosterecegine stiphe yoktur. Dekoratif Sanatlar icinde ayni sey
sOylenebiliriz.

Sonug¢

Hat sanati, harflere yeni bi¢cimler arayan bir sanat olmaktan ziyade bu-
lunmusun en giizeline ulagmay1 gaye sayan bir sanattir. Hat sanatindaki gii-
zelliklerin kelime ve cilimlelerin tagidigr manadan gelmekte oldugunu sa-
nanlar varsa da bu gercege uygun bir gortis degildir. Eger bu dogru olsaydi
bu giizelliklere Arap harflerini okumayi bilmeyenlerin de hayran olmalarini
nasil izah edebilirdik? Giizellik manadan ziyade yapilan diizenlemededir.
“ Allah giizeldir ve giizeli sever.” mealindeki kudsi hadis, insanin esyaya
bakis acisinin ne olmasi gerektigini ortaya koyan giizel bir tespittir. insan
hayatinda var olan her seyin giizel olmasina dikkat gosterilmesi, suurlu
insan i¢in gerekli bir hedeftir. Kuran-1 Kerim ve H.z.Muhammed (s.a.s)’e
ait her tiirlii hususun tespiti, giizel sozlerin insanlara yazi ile aktarilma-
sinda kullanilan yaziya da metin kadar 6zen gosterilmesi Miisliimanlarin
hedeflerinden olmustur.

Aslinda, giizel yazida, s6ziin giizelinin kullanilmasi, Osmanli yazi sa-
natindaki estetigin ana unsurunu olusturmustur. Genellikle cami ve mes-
cit giris kapilarina “Oraya giiven i¢inde esenlikle girin” ve “Selam size,
hos geldiniz! Temelli olarak buraya girin” mealindeki ayetler, icerilere ise
Kur’an ve hadislerden giizel nasihatler miiminlerin nazarina verilir. Bu
bazen “Oliinceye kadar Rabbine kulluk et”, “Dikkat edin, kalpler ancak
Allah’1 anmakla huzura kavusur” mealinde ayetler, bazen de “Vaktinde
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kilinan namaz, ana-babaya iyilik ve cihad Allah’a en sevimli gelen ibadet-
lerdendir”, “Zamanida namaz kilmaya gayret edin”, “Olmeden tovbeye
gayret edin” mealindeki hadisler, bazen de Kelime-i tevhid, Kelime-i saha-
det olurdu. ism-i Celal, Ism-i Nebi, Ciharyéar-1 giizin ile Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin isimleri cami ve mescitlerin mutlaka bulunmasi gereken hiisn-i
hat levhalaridir.

Yillar yili bagrimizda bir siz1 olarak duran bir sey var. Ge¢mis ile ko-
pan baglarimiz. Bunun icine agk ve heyecanlarimizin séniisii de dahil.. Bir
dirilig arifesinde bulundugumuz bu giinlerde ise sanatta dirilis has koseyi,
ilk makamu tutuyor.. Bu, ruhlardaki ilhamlarin cogmasi ve imanlarin giirtil
giirtil akmas1 neticesinde kaleme yiiriiyen sevda miirekkebinin bir ihtiza-
z1dir.

Sayfalara akmak, siirmeli gozleriyle, tath igveleriyle, estetik gamzele-
riyle insanlifa mesajlar sunmak arzusunun bir yansimasidir.. Bu konuda
htisn-i hat 6nemli bir yere sahip ve diinya durdukca da bu 6nemini yitirme-
yecektir. Belki de giin gectik¢e degeri daha da artacak ve biitiin insanligin
gonliinde ma’kes bulacaktir. Yukarida da soyledigim gibi Gerek Selcuklu,
gerekse Osmanli mimarisinden yaziy1 ¢ikaracak olursak bunlarin pek fakir
bir manzara gosterecegine sliphe yoktur. Dekoratif Sanatlar icinde aym
sey sOylenebiliriz.
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19.YY. ISTANBUL BARINMA KULTURUNDE
ETKILESIMLI MEKANLAR

DIZDAR, Irem
TURKIYE/TYPLIUS

OZET

Osmanl sivil mimarisi, Imparatorlugun degisik cografi bélgelerinde
farkli kiiltiir birikimi sonucunda ortaya c¢ikan plan tipolojisi, kullanim
sekli, mekan tasarimi ve bezeme Ozelliklerine varan siirekli bir gelisme
izleyerek, cesitlilik gosteren konut 6rnekleri sergilemistir.

Cografi yapr ve Kkiiltiir etkisine karsin, konutlardaki saklama amach
mekanlar Ozellikle 18. yilizyildan sonra ivme kazanarak devam etmistir.
Istanbul’da Tas Oda adm alan bu yapi/mekanlar Imparatorlugun
cesitli bolgelerinde mekansal kurgu anlaminda varligini stirdiirmiistir.
18.ytizy1linin ilk yarisinda baglayan Bat1’ya yonelis toplumun her kesimini
etkilerken, Tanzimat ve Islahat Fermani ardindan Gayrimiislimlerin ticari
ve siyasi alandaki etkinlikler sonucu refah diizeylerinin artmasi, hem
Osmanli hem de Batili tilkeler arasinda on plana ulagmayi saglarken, yap1
alaninda farkli sekillenmelerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Fener
Evleri adin1 alan bu yapilar yasam bi¢imi ve yap: alanindaki degisimin,
yeni Uslup arayiglarimin sekillenmesi olarak yorumlanmaktadir.

Bildiride; Osmanli mimarisinde, o©zellikle 18. yiizyildan sonra
farklt bir anlam kazanan Tag Odalar, toplumsal ve mimari etkilenmeler
cercevesinde, Fener Evleri ile tasarim 6zellikleri acisindan karsilastirilarak
incelenmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Tas Odalar, Fener Evleri.
ABSTRACT

Ottoman civilian architecture had exhibited different culturel
accumulation, place conception, gland peculiarity and traditional house
examples in Empire’s various zones.

Although environmental and culturel effects, storage places had gone
continuation especially after 18" century. This building has called Stone
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Rooms and there had been meaning place conception in Empire’s various
zones. Westernization had began 18™. first half and had effected every
community class. After the Tanzimat and Islahat motion, non-Muslims
had increased comfort on commercial and political area. Thus they had
increased between other country and on building area, had shown different
shapes. This building has called Fener Houses. These might to explained
life style and building area and new style searching.

In this study; in the Ottoman architecture especially after 18" centruy
had carried different meaning Stone Rooms compared with Fener Houses
in subject of social and architectural peculiarity.

Key Words: Istanbul, Stone Rooms, Fener Houses.

Insan topluluklarmin topraga yerlesmeleri, ardindan sehirlesme,
orgiitlenme, dini inaniglar, deger yargilari, zaman icinde belirli amaca
yonelik ve bu amaca uygun bi¢cimde tasarlanan farkli yap1 tiirlerini
ortaya ¢ikarmistir. Bu olusumda iklim verileri ve malzeme etken olurken,
diger yandan da diinya goriisii, inang.. kisacasi kiiltlir 6nemli bir faktor
niteliindedir. Etnik kokeni cesitlilik gosteren toplumlarin, farkh fiziksel
cevrelerde tirettikleri yapilarda geleneklerini siirdiirmiis olmalar1 somut
orneklerle de goriilmektedir. Bu konuda Tiirk evinin cesitli cografi
bolgelerde tekrarlanmasi, ya da ayr kiiltirlerin ayni bolgede farkli mekan
diizenlemeleri olusturmalari gibi 6rnekler verilebilir. Avrupa’dabaglayan ve
-es zamanli olmasa da- Osmanli’da Batililasma hareketine ivime kazandiran
endiistrilesme sonrasinda kiiltlir/mekan iligkilerinin dolayli etkilesimler
icine girdigi gozlenmektedir. Iliskileri belirleyen faktérler iiretim- tiiketim
bicimi olup yonetim ve 6zellikle 19.yy. da 6nem kazanan sosyal sinifin
yasam bi¢imine bagli olarak tirettikleri yapilarda agik¢a gortilmektedir. Bu
anlamda giinlimiize kadar ulasan sivil mimarlik 6rneklerinden olan Tag
Oda ve Fener Evi de 18-19.yy. da gelisen yap1 tiirlerindendir.

Tas Odalar

Ozellikle Istanbul’da 16.yy.’a kadar kagir oldugu diisiiniilen konutlar
ile ahgap yap1 tekniginin egemen oldugu Orneklerden giiniimiize hicbir
veri ulasamamus; 6zellikle Eldem’in ¢alismalarinda yer alan ve Istanbul’da
rastlanan en erken tarihli birka¢ konut 6rnegi ise, ancak 18.yy.’dan kalmistir
(Eldem,1986). Istanbul’da kagir konut yapilasmasinin -1510 depreminden
sonra- yerini ahsap kullanimina birakmasinin ardindan konut tipolojisinin
ve mimarisinin gelisiminde rol oynayan sosyo-Kkiiltiirel etkilerle yap1
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malzemesi olarak ahsabin kullanimi, yanginlarla yitirilecek olan mallarin
korunma sorununun giindeme getirmistir. Yangin tehlikesine karsin ahsap
yapim sisteminin siirdiiriilmesinin zorunlu bir sonucu olarak, konutlarda
Tas Oda ya da mahzen gibi islevsel mekanlarin yapilma gerekliligi ortaya
cikmistir. Saklama eyleminin gergeklestirildigi Tas Odalar, 6zellikle Lale
Devrinde ivme kazanan Bat1 etkisiyle saray yasaminin 6rnek alindig st
diizey konutlarinda, degerliesyalarin saklanmasi ve yanginakarsi korunmast
amaci ile yapilmis kagir yapilardir. Tag Oda yapilarinin/mekanlarinin
sekillenmesindeki etkin faktorler, kullanicinin sosyo-ekonomik statiisii
ve kiiltiirel aligkanliklarinda gortilen farkliliklar olmustur. Vaziyet plani
konumlanmas1 ve ana yap1 ile iligkileri dogrultusunda gruplandirilan
—giinlimiizde mevcut 11 adet, mevcut olmayan 2 adet— toplam 13 adet Tas
Oda; ana yapidan bagimsiz, mevcut set altinda ve ana yapiin eklentisi
niteliginde olmak tizere siniflandirilmistir (Sekil 1).

Fener Evleri

Fener Evi, Istanbul’un fethinden sonra Mora, Ege Adalar1 ve Avrupa’ya
go¢ etmis Rum, Bizans ailelerinin, Fatih’in Istanbul’u ticari ve kiiltiirel
merkez haline getirme amacli c¢alismalart nedeniyle, kentte inan¢ ve
ticaret Ozgtirliigii ilan edilince, geri donerek Fener bolgesine yerlesmeleri
sonrasinda bolgede olusturduklar: yapilara verilen isimdir (Sakaoglu,
1994; 288-289).

Bu aileler, 18.yy.’in ikinci yarisindan itibaren zenginliklerinin de
artmasiyla Fener’i terk ederek, Bogazici’nde yaptirdiklari saray ve kosklere
yerlesmeye baslamislar; 6zellikle Kurugesme, Arnavutkdy, Tarabya ilk
tercihleri arasinda yer almistir (Derleme, 1977b: 547-550 )'.

Fenerbolgesinde incelenen kagir yapilarlailgili somut veriler bulunmasa
da bu orneklerin, “17. yy. sonu ile 18. yy. basinda yapilmis olan bu yapilar,
Fener Beylerine ait yalilarin tag oda, meskhane ve hazneleri niteliginde
yapilar” oldugundan bahsedilmektedir. (Eldem, 1986: 233-260, Sekil 2).

! Ortakdy’de bulunan Musevi ve Ermeni yalilar1 19.yy. i¢inde yavas yavas kamulastirilarak yerlerine Sultan
Saraylart yapilmistir. Kurugesme’den sonra goriilen yalilar Eflak ve Bogdan beylerinin yalilari olup Arnavutkdy’e
kadar uzanir. Kalimaki, Muruzi, Karatodori, Diizoglu, Muzurus yalilari, ad1 gegen beylere ait yalilar oldugu
goriilmektedir. Bogaz’in devaminda Emirgan semtinde barok siisli Rum yalilari i¢inde Karatodori, Vlakos,
Kristaki olduk¢a zengin aileler arasinda bulunmaktaydi. Tarabya’daki Fenerli beylerin yalilarina ise Hact Os-
man bayir1 ve Biilbiil deresinden ulasilirdi. Bunlar Mavrokordato, Mavroyeni, Bizani, Ipsilanti ve Muruzi’lere
ait yalilardi. Yalilar daha sonra Alman, Fransiz, ingiliz ve Rus elgiliklerine gegmistir (Eldem, 1996).
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Macarlar Yokusu'nda Bulunan Kagir | Fodlact Sokak'da Bulunan Kagir | Alisan Sokakida Bulunan Kagir Yapi, ’\’“Z‘"l;“ Topografik | Usgulanan | Uyglama
Yap1, Balat Yapi, Fatih Kumkapt urumu
H piz 4 % 66
H sedi 2 %33
B Bilinmiyor - -
N gulanan Jyglai
ob > Ana Yol ile Iligkisi | V8o | Viglme
<
[0 Dogrudan baglanuli | 5 %83
< [ Baglanusiz 1 %16
[@ Bilinmiyor R
Uygulanan| Uyglama
o ° o v o Ana Yap ile Tliskisi e S
133 m2 42m2 56 m2 B Anayapile
dogrudan baglantil
|} [} EO@EE | [m]” ] M Ana yap ile
baglantisiz
 Sveli Stefan Bulgar Kilisesi  Sveti Stefan Bulgar Kilisesi Loannes Prodromos Metokhion K. @ Bilinmiyor 6 %100
G.dogusunda Bulunan "A" Kagir |  G.dogusunda Bulunan "B" Kagir !
v G.dogusunda Bulunan kagir Yapi, Balat
apisi, Fener Yapist, Fener Kiitlesel Bityiklgk | Ueulanan | Usglama
Adet Orant
B Ana yapinin % 10
dan biiyiik
&:} é) @ Ana yapinin % 10
dan kilgitk
B Bilinmiyor 6 % 100
[ o q o
—_— —_— = I Fener Evi
48 m2 48 m2 80 m2 B Ana Yapt
@ Ana Yol
|- | || BO@E | [m]” 1]

Notlar

F2, F3, F4, F5, F6 yapilannin ana yapilan ile
ilgili veriye ulagilamamistr.

F1 yapisinin mekan kurgusu dzellikleri ne-
deniyle konut amagl tasarlandi@ disiiniil-
mektedir,

Sekil 2: Fener Evlerinin vaziyet planindaki konumu
Mekén Kurgusunda Gériilen Ortak Ozellikler

Calisma kapsaminda incelenen “Fener Evi” adimi alan kagir yapilar
iki katli, zemin ve {ist katta tek mekanli hacimlerden olusan dortgen
plana sahiptir (Sekil 4). Zemin kat tonoz ortiilii bir mekan olup, dig
cevreyle gerek pencereler gerekse giris olarak dogrudan iligkilidir. Distan
merdivenle ulasilan tist kat seki alt1, seki tistii, ocak, nis, dolap gibi mekan
Ogelerinin tiimiini ya da birkacini icerdiginden “ana mekan” olarak kabul
edilebilecek niteliktedir. Yapiya veya ana mekana giris, aksta olmayan bir
kap1 ile gerceklestirilmektedir. Mekanin mimari 6zelligine gore cesitlilik
gosteren Ortii, cogunlukla aynali tonozdur. Ocak ve dolap gibi 6geler her
yapida tekrarlanan bir 6ge olmamakla birlikte, nis degismez bir eleman
niteligindedir.Ust kat ile ayn1 dortgen planlamaya sahip zemin/bodrum
kat, seki alt1, seki tstii, ocak, nis, dolap gibi kurgusal elemanlara sahip
degildir ve gorece daha az acgiklikli, daha ¢ok korunakli bir yapilanma
sergilemektedir.

Tas Odalar ise ana yapi ile baglantisina gére (bagimsiz, eklenti nitelikli
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ve set altt Tag Odalari) tic grupta incelenirken, mekan kurgusu ve kiitle
ozellikleri acisindan iki grup olusturmaktadir: 1. Tek katli Tag Odalar; 2.
Iki katli Tas Odalar.

Kiitle 6zellikleri ve mekan kurgusu olarak iki ayri ana baghk altinda
gruplanan Tag Odalarda kare veya dikdortgen bir mekan ortak 6zelliktir.

Iki kath Tas Oda &rneklerinde, genellikle zemin ve iist kat tek mekanl
bir planlama sergilemektedir. Mekan kurgusunda, seki alti, seki tstii, ocak,
nis, dolap gibi elemanlarin tiimiiniin veya birkacinin bulunmasi mekan
tanimlamasimi da etkileyen bir nitelik olusturmaktadir. Tanimlanan ana mekan
ozelliklerinin tist katta toplandig1, farkl bir planlama 6zelligi olarak gortilen,
ana mekana eklenen yan mekanlarin ise incelenen ornekler arasinda genelleme
olusturmadig1 goriilmektedir. Genellikle tist katla ayn1 plan kurgusuna sahip
zemin kat mekaninin ise ayn girigleri olan depo veya servis amach olarak
kullanildig1 diistintilmektedir (Dizdar, 2005; Sekil 3).

Striiktiir Ozellikleri ve Malzeme Kullanimi
— Duvarlar

Tas Oda ve Fener Evi 6rneklerinin tiimii, kagir malzeme ile ve yigma
sistemde yapilmistir. Siirekli tasiyici olan duvarlar tas, tugla ve baglayicinin
-oOrgii teknigi kurallarina gore- bir araya gelmesi ile olusmustur. Almagik
orgli teknigindeki kagir dis duvarlar, sacak alt kotuna kadar devam
etmektedir. Almagsik duvar orgiisiinde kaba yonu tas ve tuglanin birlikte
kullanildig1 ornekler oldugu gibi, kesme tas kullanilarak olusturulan
almagik duvarlara da rastlanmaktadir (Resim 1-14).

— Malzeme Kullanimi

Tag Oda 6rneklerinin tiimiinde, kullanilan malzeme tas ve tugla olmustur.
Tag ve tugla orgii sistemi i¢inde tugla malzeme ile olusturulan herhangi bir
bezemeye rastlanmamaktadir. Duvar ytizeyinin sivali olmasi bir uygulama
ozelligi olmayip, tamamen sivanmig Orneklerin onarimlara ait bir sonug
oldugu diistintilmelidir.

Tas Oda yapilarinda, moloz ve kaba yonu duvar 6rgiisii i¢inde kullanilan
tas malzeme boyutlarinda belirgin bir standartlasmadan s6z edilemez. Tas
boyutlariin ¢esitlendigi, yiiksekliklerinin 18 ile 40 cm arasinda degistigi
goriilmekle birlikte, cephelerin tasidigr 6neme gore almagik orgiliye giren
tas boyutu ve islenmislik 6zelliginde farkli uygulamalara rastlanmaktadir.
Incelenen orneklerde tugla boyutlarinin, 15x30, 12x26, 30x30 cm,
kalinliginin 2.5, 3, 4 cm, tugla kalinligi/derz kalinlig1 oraninin ise yaklasik
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1/1 oldugu saptanmistir. Tugla malzeme duvar orgiisii disinda; kemer ve
testere disi sagak Orgiistinde, kiifeki tiirtindeki tag malzeme ise; sdve, lento
ve hatil amach kullanilmistir.

Fener Evleri’nde tasiyict 6zellik gosteren tiim duvarlarda kullanilan
malzeme, tas, tugla ve baglayici eleman olan harg ile sinirhidir. Kullanilmis
olan kaba yonu ve moloz tas Ol¢iisii standart 6zellikte olmay1p, degiskenlik
gostermektedir. Tas yiikseklikleri genellikle 16-17 cm olurken, genislikleri
30-34 cm arasindadir. Malzemenin kullanilan yere gore boyutunun ve
islenmiglik diizeyinin farklilik gostermesi, yapilarin tanimlanmasinda
karakteristik 0zellik olusturmaktadir. Fener Evleri’nde yaklasik 14x28,
15x30cm boyutlarinda olan tugla malzemenin kalinlig1 yaklasik 3 cm’dir.
Bu olgiileriyle, ayn1 doneme tarihlenmekte olan Tag Odalarla da Ortlisen
ozellikler gostermektedir (Dizdar, 2005).

— Orgii Sistemi/Almagik Duvar Ozelligi

Tag Oda yapilarinda, almasiklik o©zelligini olusturan tag ve tugla
malzemenin 2/1 (2 sira tugla-1 sira tag), 3/1 (3 sira tugla-1 sira tas), derz/
tugla oraninin 1/1 sisteminde bir araya gelmesine karsin, bu sayisal iligki
belirli bir diizen ve kararlilik gostermez. Duvar orgiisiindeki ayni 6zelligi
Fener Evlerinde de gormek miimkiindiir (Resim 1-14).

— Tas1iyic1 Sistem

Kagir yapim sartlarinin geregi, zemin kat ve tist kat arasinda tasiyict
sistem olarak farklilasma gériilmemektedir. iki katl1 Tas Odalarda tagiyicilik
ozelligi gosteren kagir duvarlarin zemin katlarda daha kalin ve yaklasik 80-
115 cm oldugu, iist katlarda ise kalinliklarin 75-100 cm arasinda degistigi
saptanmigtir. Tek katli 6rneklerde bu 6l¢ii 65 ile 104 cm arasindadir.

Tastyict duvar sistemi icinde ahsap hatilli hi¢cbir 6rnege rastlanmazken,
hemen hemen her yapida tekrarlanan demirin striiktiirel amaclh kullanimi;
Tag Oda i¢ mekaninda siitunlar: birbirine ve yapiya baglayan ¢ift yondeki
kare kesitli gergi demirleri bigciminde sekillenirken, Fener Evleri’nde de
tekrarlanan bu uygulama cift yonde kullanilmis gergi demirleri olarak
devamlilik gostermektedir. Demir eleman genellikle kullanim o6zelligi
acisindan, duvar i¢inde baglayici gorevindedir. Demir striiktiir, yapiy1 tek
yonde veya iki yonde yatay hareketlere karsi baglamak amaciyla, distan
mesnetleme 6zelligindedir.

Diisey tasiyici niteliginde olan siitunlarda ise genellikle dairesel kesit
uygulanmugtir. Yiiksek kaide kullanimimin goriilmedigi stitunlar; yekpare
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govde ve siitun bagligindan olugsmaktadir. Siitunlar arasindaki baglantiy1
saglayan kemerler, striiktiirel amacli olup tonoz 6rtiiden gelen yiikleri yatay
yonde tagityarak duvarlara veya zemine iletme amacindadir. Bu kemerler
aynt zamanda, seki alt1 ve seki {istlii birimlerinin tonoz ddsemelerini
ayirarak mekansal algilanmay1 vurgulamaktadir (Sekil 3-4).

Macarlar Yokusunda Bulunan Kagir | Fodlact Sokak'da Bulunan Kagir | Alisan Sokak'da Bulunan Kagir Yapr, Kat Adedi
Yapi, Balat Yapi, Fatih Kumkapt

B Tek kath

O iki kath

Mekan Sayisi

B Tek mekanly

@ Cok mekanlt

OJoEmm OmEE [ [l [ ] .
B Ana mekan ortiisii 3 % 50

aynali tonoz

Toannes Prodromos Metokhion K.
ir| G.dogusunda Bulunan Kagir Yapi, | | Ana mekan ortisii

Sveti Stefan Bulgar Kilisesi G.dogusunda ek
Balat besik tonoz

Bulunan "A" Kagir Yapisi, Fener

Mekan Ogeleri

[ Sekialty/ Seki istii
diizeni

B Ocak 2 %33
W Nis 5 %83
O polap
B Nis ve Dolap 1 %17
in
B¥8@ B
[0}
[mims] lm]e] [mimll |=la) mmis] [w] )]

Notlar o
1. Yapida calisma yapilamadigindan benzer
srmekler dogrultusunda gizilmistir.

Sekil 4: Fener Evlerinin plan kurgusu ve cephe ozellikleri

Tuglanin cephelerde siisleme amacli bulunmamasi, islevsel gereklilik
anlaminda tagla birlikte hatil veya kemer olarak kullanimi, karakteristik
bir 6zellik olusturmaktadir (Dizdar, 2005).

— Doseme ve Tavan

Incelenen tiim yapilarda yatay tasiyici elemanlardan biri olan désemeler,
ylikleri yatay olarak aktarirken, pencere ve kapi iist lentosunda goriilen
kemer kullanimi1 da -dekoratif 6zellik tasimakla birlikte- tistteki ytikii yatay
olarak yan elemanlara aktaran yardimci bir gérev tistlenmektedir.
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Yapilarda doseme malzemesi olarak, tugla ve horasan harci, mekan
ortiisii olarak ise tasarim kurgusuna gore degiskenlik gosteren, aynali
tonoz ve besik tonoz uygulanmasi goriilmektedir.

Fener Evleri yapilarinda ayirt edici 6zellik olarak tanimlanan konsollar,
calisma kapsamindaki 6rneklerin 2’sinde mevcuttur. Her zaman 6n cephede
konumlanan 6zel profilli tag konsollar, yap1 lizerinde ticgen ¢ikma veya
paralel ¢ikma niteliginde olup mekani genisletmekten cok, yapiya hareket
kazandirma niteligindedir (Dizdar, 2005).

— Ortii Sistemi

Mekan ortiisiiniin gerceklestirilmesindeki yontem farkliliklari, yapinin
striiktiirel kurgusuna ve mekan tanimlamasina gore degisim gostermektedir.
Ayni plan kurgusuna sahip orneklerde ayni ortii sistemi uygulanarak;
dikdortgen ve kare mekanlarda besik tonoz ya da aynali tonoz kullanimi
genellik kazanmistir. Cat1 Ortiisiinde ise, tonoz déseme lstiinde kiremit
ile kapl kirma cat1 bulundugu goriilmektedir. Cat1 Ortiistiniin kirpi sacak
tizerinde yiikseltilmis bir parapet ile gizlenmesi ise, cephe kurgusunun
degismez niteligi durumundadir (Dizdar, 2005; Sekil 3-4).

— Kapilar

Tag Odalarin giris kapilarinda ilk géze carpan 6zellik, yarim daire veya
basik kemer uygulamasidir. Kapi acikliklarin1 gegmede kullanilan kemerler
striiktiirel amacl olup, kalinliklar1 duvar kalinligina esittir.

Dis kapir bosluklarinin mimari bicimlenmesinde genellikle yanlarda
mermer veya tag sove, altta esik goriliir. Demir dogramali olan bu
kapilarda genislik/ytikseklik orani, bagimsiz Tag Odalarda yaklagik 2/3
olurken, eklenti nitelikli ve set alt1 Tag Odalarinda bu oranin 1/2’ye yakin
olmasi, tasarim kurgusunda m2 ye bagli olarak daha biiyiik acikliga ihtiyag
duyulabilecegini diistindiirmektedir.

Fener Evlerinde de devam eden bu 6zellige gore; giris kapilari, yanlarda
tag sove altta tag esikle cevrilidir. Demir dogramali olan bu kapilarda
genellikle geniglik/yiikseklik orami yaklasik 1/2’dir Di1s cephede kemer
Orguisiintin  gortiniir halde bulunmasi, cephe Ozelligi haline gelmistir
(Dizdar, 2005; Sekil 5).
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Ki bh=1/152=065(1) | K1 b/h=1/1.50 = 0.66 K2 b/h=1/2=0.50
Sveti Stefan Bulgar Kiliscsi Toannes Prodromos Metokhion K.
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Yapisi, Fener

G.dogusunda Bulunan * B" Kagir
Yapisi, Fener

G.dogusunda Bulunan Kagir Yap,
Balat

b b
K2 | bh=12.07-046Q) | K2 b/h=12.17 =046 2) K2 b/h=1/2=0.50
Notlar —

1. Zemin katta kapi oldugu diisiniilen bosluk

2. Yapiya ait giris kapist giinimiizde

meveut

olmadigindan benzer dmekler dogrultusunda

cizilmistir.

BAGIMSIZ TAS ODALAR

Sehit Ali Pasa Konaga Tas Odasi,
Emindnii

Hiisrev Pasa Yalist Tas Odast,

Emirgan

Memduh Pasa Késkii Tas Odasi,
urugesme

N

0.64b] b

b

bt

b/h=1/1.44=0.69

K!‘

K1

= 1/1.60 = 0.62

‘ EKLENTI NITEL.TAS ODA} ‘

SET ALTI TAS ODALARI

Sair Nabi Evi Tas Od
Uskiidar

Yilanli Yah Selamlik Boliimii Tas
Odast, Beb

Ragip Pasa Yalisi Tas Odasi,
Sanyer

fan

e

K1 b/h=1/1.75 =057

Notlar

1. Meveut kapmin kemer lgiisi restorasyon uyg
2. Giiniimizde yikinti durumunda bulundugundan benzer srmekler dogrultusunda gizilm

e gizilmistir

o In
I

Sekil 5: Fener
Evleri ve Tas
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Odalara ait giris
kapilar: 6zellikleri
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— Pencereler

Tas Odalarda mekan kurgusunda tanimlanan islevsel 6zellikler
paralelinde, zemin katin depolama ve servis amach ikincil mekanlara
ayrilmig oldugu kabuliline dayanarak, bu kattaki pencerelerin boyut ve
sayisinda -list kata oranla- bir azalma goriilecegi diisiintilmesine karsin,
boyle bir uygulamaya rastlanmamistir. Bunun bir nedeni, saklama amach
tasarlanmis olan Tag Odalarin pencerelerinde kullanilmis olan demir
kapaklar, diger bir nedeni, Tas Oda yapis1 veya mekaninin sokakla dogrudan
iligkili bulunmamasi1 ve ana yapiya ait bahge sinirlari icinde konumlanmaisg
olmasindandir.

Pencere bogluklarini olugturan lentolu ve hafifletme kemerli agikliklarda,
kemer bicimleri c¢esitlilik gostermekte olup, diiz, basik, sivri ve yarim
daire olmak tizere dort ayn tiirdendir. Cephedeki dikdortgen aciklik,
tistte iki merkezli sivri kemer veya tek merkezli yarim daire kemer ile
tamamlanmaktadir. i¢ mekanda ise, yarim daire kemer kullanimi genellik
kazanmaktadir.

Kemer bicimlenmesindeki degisimler pencere  bosluklarinin
boyutlarinda da gézlenmektedir. Ana mekan pencere oranlarinin, bagimsiz
Tag Oda yapilarinda yaklagik 1/2, eklenti nitelikli ve set alt1 Tag Odalarinda
ise 2/3 olmasi1 pencere boyutunun mekan boyutu ile orantili olabilecegini
diistindlirmektedir.

Kemer bicimlenmesinde genel 6zellik haline gelen yarim daire ve iki
merkezli sivri kemer uygulamalarinda, kemer aynasinin dolu oldugu ve
tugla malzemenin kullanildigi, Orgii sisteminde tuglanin tam boyutuyla
orgiiye girdigi gozlenmektedir. Parmaklik ve kapak uygulamasi ise 6zgiin
orneklere gore, tas soveyi ortalayan rozetli demir parmaklik ve icte soveye
dayanan milli demir kapak tiirtindedir.

Fener Evlerinde zemin katin ikincil mekanlara ayrilmis oldugu kabul
dogrultusunda, alt kat pencere oranlarinin iist kata gore farklilik gosterdigi
goriilmektedir.

Yapilarin cephelerinde goriilen duvar orgiisii degisimine uygun olarak,
pencere diizenlemesinde de, 6n cephede daha 6zenli ve simetrik bir
diizenlenmeye gidilmis, ayn1 zamanda katlar arasindaki farklilik pencere
boyutlart ile de vurgulanmistir. Bu oran st katta yaklasik 1/2 ile 3/5
arasinda olurken, zemin katta kiigiildiigli ve 5/7 oranina yakin oldugu
gozlenmektedir (Dizdar, 2005; Sekil 6).
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Cephe Bicimlenmesi ve Uslup Ozellikleri

Tag Odalarin cephe diizenlemelerinde 6ncelikle gézlemlenen, pencere
gruplarinin yatay ve diisey aksta bir biitiinliik olusturdugudur. Ayni
zamanda yatay dogrultular duvar 6rgii kompozisyonu/tas ve aralarindaki
tugla siralari ile olusturulurken, bu etki pencere ve pencere kemerlerinin
bicimlendirdigi diisey cizgilerle dengelenmeye ¢alisiimigtir.

Tag Odalar, sahip olduklar ikincil islev nedeniyle, amitsal nitelikler
tastmamaktadir. Aym etkinin devami olarak, giris cephesini vurgulayici
ozellikler goriilmez. Cephe mimarisindeki baslica bezeme oOgesi,
pencere ve kapilarda tekrarlanan hem tasiyict hem de dekoratif 6zellik
tastyan kemerlerdir. Bunun disinda, vazgecilmez bir bezeme elemani
bulunmamaktadir.

18. ylizyilin sonundan itibaren kagir yapilarda tipik cephe 6zelliklerinden
biri olarak kabul edilen gosterisli tag konsollara ise, incelenen Tag Odalarin
hi¢ birinde rastlanmamustir. Konut mimarisinde mahremiyetolgusu etkisiyle
bicimlenen disa kapali zemin kat ile iist katta ¢cikmalarla disa acilma ve
manzaraya yonelme gibi ozellikler, bu yapilara 6zgii karakteristiklerden
degildir.

Geleneksel konutlarda pencere diizenti, ait olduklar1 mekanin boyutlari,
islevi, stattisii gibi etkenlere bagl olarak belirlenmektedir. Bu 6zellik Tag
Odalarda da tekrarlanmis, cephelerdeki pencere diizeni yapinin 6nemine ve
boyutuna gore farkliliklar gostermistir. Zemin katlarda, arazi konumundan
dolay1 sagir yiizeylerin egemen olup pencerelerin kimi zaman basit birer
delik olarak diizenlenmis 6rneklerine rastlanabildigi gibi, tist kat pencereleri
ile ayn1 boyutlara sahip pencerelerin tekrarlandig1 da gortilmektedir.

Uslup 6zelligi agisindan bezemeden uzak, olduk¢a yalin goriintimlii
olan Tas Oda cephelerinde, erken tarihli Orneklerde hi¢ bir bezeme
elemanina rastlanmazken, Batililagsma etkilerinin yogunlastig1 19. yy.
sonunda barok ve ampir 6zellikli bezemelerin kullanildig1 gériilmektedir.
Bezeme elemanlari ve secilen duvar 6rgii sisteminin sadece 6n cephede
degil, yapimin diger cephelerinde de uygulanmis olmasi, kendi baglarina
anlamsal biitiinliik icerdigini gostermektedir (Dizdar, 2005; Resim 1-8).



479

Resim 3

Resim 7 Resim 8

TAS ODALAR

Resim 1 Sehit Ali Pasa Konag1 Tas Odast
Resim 2 Hiisrev Pasa Yalis1 Tas Odasi
Resim 3 Memduh Pasa Yalis1 Tag Odast
Resim 4 Arnavutkdy’de Tag Oda

Resim 5 Cagaloglu’nda Tas Oda

Resim 6 Sair Nabi Evi Tag Odasi

Resim 7 Edip Efendi Yalis1 Tag Odas1
Resim 8 Yilanl Yali Selamlik Tas Odast

Fener Evleri adin1 alan yapilarin tiimiinde ise 6n cephenin vurgulanmasi
ve bezeme elemanlarinin 6n cephede kullanilmis olmasi genel 6zellik
olusturmaktadir. Yan ve arka cepheler, ayn1 malzeme ve bosluk oraninin
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tekrarlanmadig1 gosterigsiz ve ikincil derecede 6nem tasiyan cepheler
konumundadir.

Zeminden catiya kadar olan yapisal degerlendirmede, zemin katlarin
miimkiin oldugu kadar disa kapali oldugu gozlenmektedir. Zemin kat ile
birinci kat ayirimi gosterigli tag konsollarla belirgin hale gelirken, konsol
bulunmayan yapilarda tas silme kullanildig1 goriilmektedir. Konsollu
cikma ve silmelerde malzeme olarak 6zel profilli tag eleman kullanilmisgtir.
Ust katta goriilen 6zel profilli tas konsollar, genellikle cephe olusturma
endigesi ile uygulanmis, cephe oyunlarinin yani sira gosterisli bir gériinlim
elde edilmesini de saglamistir. (Dizdar, 2005; Resim 9-14).

Resim 9 Resim 10 Resim 11

Ve

Resim 12 Resim 13 Resim 14

FENER EVLERI

Resim 9 Macarlar Yokusu’nda Kagir Yapi

Resim 10 Fodlac1 Sokak’ta Kagir Yapi

Resim 11 Alisan Sokak’ta Kagir Yap1

Resim 12 Sveti Stefan Bulgar Kilisesi’nin
Giineydogusunda “A” Kagir Yapist

Resim 13 Sveti Stefan Bulgar Kilisesi’nin
Giineydogusunda “B” Kagir Yapisi

Resim 14 Balatkapi loannes Prodromos Metokhion
Kilisesi Giineydogusunda Kagir Yap1
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Cephe diizeni olarak, iist kat pencere oranlarinin zemin kata gore
biiytidiigii, demir kapak ve parmakliklarin iist katlarda da tekrarlanmasi
ile gorsel biitiinliik saglandig1 goriilmektedir. Plan semasinda hakim olan
simetrik etki, tag konsollarla vurgulanan ve ¢cikmali tasarlanan 6n cephelerde
de devam etmis, orta aksin vurgulanarak onem kazanmasi saglanmistir

Genel Degerlendirme

Fener Evleri ile Tag Odalari, mimari bicimlenmeler agisindan benzerlikler
tagimalara karsin, ayni islevsel 6zelligi gosteren yapilar olduklart hakkinda
yapilacak bir yorum cesitli kuskular icerecektir. Fener Evleri, mimari 6zellik
olarak Tag Odalar ile uyum gostermelerine karsin, bicimlenmelerinde, sosyo-
kiiltiirel gelisimlerin yasandigi donemin, karmagik ve siyasal olaylarinin
birlikteligi etken olmustur.

Ozel ve kamusallik olgularmin yerlesmeye basladig1 18. yiizyilin baglarinda,
Hali¢ surlar1 disinda konumlanan Fener Evleri, Mora, Tasoz, Samatros ve
Izmir’den gelen soylu Rumlarin yerlestikleri Fener semtinde sekillenen
yapilar olmustur. Biiyiik ailelerden olan, her birinde zenginlik ve akrabalik
nedeniyle soyluluk unvanlar1 bulunan Rumlar, bir yandan miimkiin oldugu
kadar zenginliklerini gostermeye c¢alisirken, 6te yandan Osmanli toplumu
icinde azinlik durumunda olmalari, —Miisliiman Kkitlesi icinde bir anlamda
kaybolmus durumda bulunmalari— nedeniyle fiziksel ve psikolojik giivene
ithtiya¢ duymuslardir. Fener Evinde etnik kokenden kaynaklanan toplumsal
huzursuzluklar paralelinde giivenlige gereksinim duyulan, bir mekanlagsmanin
onem kazandig1 gortilmektedir.

Mimari 6zellik olarak korunakli ve saglam kagir yapilar olan Tag Odalarin
sekillenmesi ise, yeni mekan tanimlamalar1 yerine, Ilk Cag’dan beri var olan
depo-ambar yapilarinin islevsel-mimari 6zelliklerinin, yeni egilim ve arayiglara
gore diizenlenmesi ile olusmustur. Yapilar1 meydana getiren 6geler, plan ve
mekan anlayiginda ayirt edici olmaktan ¢ok tanimlayici 6zelliklerin devami
olarak yorumlanmalidir.

Tag Oda ve Fener Evleri’nin bicimlenmesindeki ana etken; 6zel alan
kavraminin kigiler arasinda gelismesi ve bu diisiincenin beraberinde getirdigi
miilkiyet-gizlilik endiseleri olurken, davranislara yansimasi; liiks tiiketime
artan diigkiinliik ve bu aligkanliklarin disa vurumu olarak sekillenmistir.

Bu baglamda, mekansal 6gelerin farkli yapi tiirlerinde tekrarlanmasi ayni
islevsel 6zellikleri siirdiirdiiklerinin de bir kanit1 olarak kabul edilemez.

Osmanli Imparatorlugu’nda y6netim sisteminin tek merkezli olmasina
kargin, farkli kiiltiirlerin bir arada bulundugu kozmopolit bir 6zellik tagimasi,
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Imparatorluk altinda birlesen etnik gruplanmalara ait yapilarda, gerek mimari,
gerek estetik unsurlar s6z konusu oldugunda, farklilik gosteren kiiltiirlerin,
farkl etkiler ortaya koydugu/koyacagi kesindir. Buna karsin iglevsel ve kiiltiirel
farklihiklarin fiziksel bicimlenisinde, —Tas Oda ve Fener Evleri 6rneginde
oldugu gibi— yapilarm mevcut Orneklerden etkilenmemesi olanaksizdir
(Dizdar, 2005).
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