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TURK KULTURUNDE IZNiK CINILERININ ONEMI
VE GUNCEL DEGERLENDIRILMESI

SATIR, Secil
TURKIYE/TYPLIVISI

OZET

Osmanli donemi ¢ini ve seramik sanati, koklerini Biiytik Sel¢uklular ve
Anadolu Selcuklulari’ndan aldi. Kendine 6zgii renk ve desenlerle gelisti,
beslendi ve onemli farklarini ortaya koydu. Cok cesitli tekniklerle uygu-
land1; en belirgin olanlarim giincele kadar siirdiirdii Osmanli Déneminin
XV.-XVIL yiizyillar arasinda 6nemli bir ¢ini ve seramik merkezi olan
Iznik Kenti bugiin de yeniden kesfedilmis gibi kendi varligini ¢ini ve sera-
mik yapiminda aramakta ve gecmis donemleri canlandirmaktadir. Bugiin
hala ¢ini ve seramik yapiminin canliligim siirdiirecek ustalarin varligi ve
uygulamalarina devam ediyor olmalari, bu sanatin kimlik farkim1 ortaya
koyuyor oldugunun bir kanitidir.

Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan, bir doneme damgasini vuran, Iznik
cini ve seramiklerinin siirdiirtilebilirligini saglamak, seramik uzmanlarinin
oldugu kadar, tasarim bakis acisinin da gérevi olmalidir. Yozlagsmaya engel
olunurken, kalite ile ve Oztinti bozmadan stirdiirmek esastir.

Anahtar Kelimeler: Cini-seramik, Osmanli dénemi, iznik-Kiitahya, ¢ini- se-
ramik ustalari.

ABSTRACT

Tile and ceramic art in the Ottoman period descended from Great Seljuks
and Anatolian Seljuks. It flourished with specific colors and designs, and
thus developed specialized differences. The art has been applied with
various techniques; and the most striking of these designs have continued
to date. The city, Iznik, which was a significant centre for tiles and ceramics
between 15" and 17" centuries, still searches its identity in the making of
tiles and ceramics today as if they were new inventions, and revives past
periods. The existence of masters who could continue the lively art of tile
and ceramic production is evidence that the art still asserts its identity.
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It must be the designer’s point of view, as well as the duty of ceramic
experts to provide sustainability to Iznik tiles and ceramics, which have
an important place in Turkish culture and mark an era. It is essential to
continue the tradition without spoiling the quality and essence while
avoiding degeneration.

Key Words: Tile-ceramics, Ottoman period, Iznik-Kiitahya, masters
of tile-ceramics.

Giris

Cini ve seramik ile 6zdeslesmis olan Iznik M. O. IV. yiizyildan beri
bilinir ve gelisimi izlenmistir. Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde bir za-
manlar Iznik’te “300 civarinda ¢inicinin calistigimi belirtmekle birlikte,
Batil1 arastirmacilar nedense bu say1y1 ¢ok abartili bulurlar. Son yillarda,
Iznik’te de kiiciik bir bolgede yapilan kazi ve arastirmalar, 30 civarinda
¢ini firin1 tespitine imkan vermistir ve biz bu saymin pek abartilmis oldu-
guna inanmiyoruz”(Altun, 1991: 8). Osmanli saraylarinin ve anit eserle-
rinin donaniminda Iznik’te iiretilmis olan ¢ini ve seramikler kullanilmusg
ve seramik sanatinin en ¢ok gelistigi donemlerde yurt digina ihra¢ edilmis
olan seramikler Iznik’te tiretilmistir. Ham madde olarak kullanilmis olan
ve silis(erimis kuartz cami), sudkostik, potas, kire¢ vb. bilesimlerin 6gii-
tiilmesi ve eritilmesiyle elde edilen ‘frit’ maddesi genellikle iznik sera-
miklerinin hammaddesidir; seramik hamurundaki ‘frit’ icin gerekli olan
kuartz yorenin dere yataklarinda bol miktarda bulunmaktadir. Seramik ha-
murunda kuartz varligi firinlanma esnasinda istenmeyen ¢atlamalara kargi
bir 6nlemdir. Kil ve kuartz1 baglayan malzeme ise feldispattir. 1980 1i yil-
larin kazi ¢alismalar sonuglarina gére iznik cini ve seramikleri maksimal
olarak 1260 °C‘ta pisirildikleri ag¢iga kavusmustur. Bu pisirme derecesi
porselene yakin bir anlam ifade etmektedir.

Cini ve Seramik Sanatimin Kokleri

Kaynaklar ¢ini ve seramik sanatinin aslinin sirli tugla oldugunu ve asil
sirh ¢ini ve seramigin kokenlerinin Misir, Mezopotamya, Asur, Babil’de
yapilmaya bagladigin1 yazmaktadir.

“llk ornekler M. O. 4. binde Dogu Akdeniz’'de baglar. Misirlilar
Sakkara’daki piramit mezarlarint firuze swrli tuglalarla siislemiglerdir.
Ancak M.O. 13. yiizyilda Mezopotamya’da bu tarz siislemeyi yeniden go-
riiriiz. M.O. 13-5. yiizyillar arasinda Asurlular ve Babilliler eserlerini
renkli sirli tuglalarla bezemistir”(Oney, tarih yok: 13).
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Yetkin’in (1986:12) koklii arastirmalar1 sonucunda E. pottier-M. Pézard
(Paris, 1926) kaynagina gore “Mezopotamya’da Ur ve Susa’da yapilan ka-
zilarda da ¢ini kullanildig1 anlagilmistir”...W.Andrea (London, 1925) kay-
naginda ise “Cininin dogrudan dogruya mimari insaatta sirhi tugla halinde
kullaniimas1 Asur’da M. O. XIL. yiizyilda baglamis ve M. O. VL. Yiizyila
kadar devam etmistir”.

”I¢ Asya Tiirkleri’nin ingaatta ¢ini kullandiklarini ve bu nefis cinilerin
Orta Asya’da Kdsan sehrinde (Biiyiik Selcuklular doneminde) imal edildi-
gini on iictincii asrin meshur Yakup Celebisi nakil ve kaydeder...Cinicilik
sarkta dogmusg ve Tiirklerin elinde harikalar yaratan bir sanat halini al-
nustir” (Yatman, 1942:10 ).

Tekniklerin ¢ok cesitlendigi Biiylik Selguklular doneminde, Yavuz
Sultan Selim’in (I.Selim) Iran seferinden getirmis oldugu, Cin iiretimi
seramik Urtinlerin Osmanl seramigi tizerindeki etkisi nedeniyle seramik
‘cini’ adiyla anilmaya baglanmistir. Osmanli Donemi’nden binlerce y1l 6n-
ceki tarihlerinde Tiirkler’in;

“Orta Asya bozkirlarindaki ilk yurtlarinda yesil renge duyduklart has-

ret ¢ininin firuze yesilinde olmezlige kavusmustur denilebilir”...” Selcuklu
Tiirkleri Iran’da yerlesip devlet kurduktan sonra gerek mimari ve gerek-
se diger sanat kollarinda iistiin eserler meydana getirmiglerdir”...“Gerek

Anadolu gerek Iran’da ¢ini teknigi ayni zamanda kullamilmaya baslanmis”
oldugu hdlde...” mozaik cininin mimari dekorasyonda inkisafi Anadolu’da
birdenbire ve cok siiratli olmustur” (Yetkin, 1986: 12-14).

Biiytik Selguklular doneminde 6zellikle bazilar1 Kasan kentinde bag-
lay1ip gelismis ve Anadolu Tiirk devrinde ¢ogalarak gelisimini stirdiirmiig
olan cesitli tekniklerin varlig: bilinir.

* Cin seramiklerinden etkilenmis beyaz kaplar;

* Desenleri cizilerek yapilmais, sari, firuze kobalt mavisi, koyu mor gibi
renklerle boyanmis, lizerine ince saydam bir sir ile kaplanmig ‘lakabi’ tek-
nigi;

* Desenleri astar lizerine ya da astarsiz seramik hamuru tlizerine cizile-
rek yapilan, bir tiir kazima teknigi olan sgrafitto teknigi;

* Levha ya da kaplarin sirlanip firinlandiktan sonra, perdah ya da ‘liis-
ter’ adi1 verilen madde ile istenen desenlerin uygulandigi, az hararetli,
dumanl bir firinda tekrar firinlandigr ve madeni bir parlaklik kazandigi
‘Liister (ltistre) teknigi; Kirmizi seramik hamuru tizerine 6nce beyaz renk-
te kalin bir astarla orneklerin yapildigi, sonra iizerinin sari, yesil ya da
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firuze gibi tek renkli bir sirla sirlanip firnlandigr ‘slip’ teknigi; gibi tek-
nikler genellikle sir alt1 ve sir {istii olarak iki gruba ayrilirlar. Anadolu’da
“Kalehisar’da da elde edilen bu tip (slip teknigi ile elde edilen) seramik,
Osmanli seramik sanatinin Selguklu seramik sanati ile belirgin bir baglan-
tis1 olarak degerlendirilmelidir”(Altun, 1991:10).

Arastirmacilar duvar kaplamada kullanilan kare, dikdoértgen, altigen,
ticken levhalar olan tiirlerine ‘¢ini’ adin1 vermisler ve kullanim egyasi1 ola-
rak tiretilenlerini ‘seramik’ olarak adlandirmiglardir. Biitlin teknikler icin
ornek verememekle birlikte, Iznik teki ‘Yesil Cami’ minaresi Anadolu’da
sirlt tugla ile yapilmis en eski Osmanli ¢inisine bir Ornektir. Renk ve nii-
anslar1 oldukca zengindir. Ayrica Konya’da ‘Kubad-Abad’ Saray: ¢inileri
liister (liistre) teknigine fevkalade giizel bir 6rnek tegkil etmektedir.

Selguklu devrinin firuze sir altina siyah dekorlu teknigi Iznik kazilarm-
da bulunmus ve Iznik’te XIV. yiizyildan baslamak iizere uzun siire giinliik
kullanim seramigi olarak tretilmistir. Sir alt1 tekniginde sir seffaf oldugu
icin sir altinda elde edilecek desenler, Selguklu renk ve desenlerinden ge-
lismis olarak, koyu mavi, mor, eflatun, firuze, yesil tonlari, kirmizi vb. canli
renklerden meydana gelir. Sel¢uklular doneminde yapilmis olan tek renkli
c¢ini ve seramiklerde genellikle astar kullanilmaz; bu 6zellik Beylikler ve
Erken Osmanli doneminde de ayni niteligi gosterir. Ge¢ Osmanli done-
minde ise astar, daldirma, piiskiirtme, fir¢a ile siirme gibi teknikler kulla-
nilarak uygulanmistir.

Resim 1: Mimar Haci Musa’nin yaptigi
iznik Candarli Kara Halil Pasa Camii (Yesil
Cami) minaresinde sirli tugla bezeme (1391).
Sirlt  tugla, Anadolu Selguklular’indaki
¢ini mozaik teknigine bir asamadir. (Res.:
Kamacioglu,tarih yok:270).

Resim 2: Konya-Karatay’da Liister teknigin-
de yapilmig Kubad-Abad Biiyiik Saray ¢inileri m ;
Av partileri, ¢esitli isler yapan insan figiirleri R e
gibi serilerinden ve diger cesitli desenlerden
meydana gelmistir. Anadolu Selguklu figiirlii
¢ini bezemeleri, kdkeni Uygurlar’a dayanan
bir resim sanati gelenegini yansitir. Resim
“Stenks figiirlii y1ldiz ¢ini” ve etrafinda ko-
balt mavi sir alt1 siyah desenli ¢iniler goriiliir.

(Arik, 2000: 124)

“Selcuklu devrinde ¢ini ve seramik hamuru genellikle sarimsi kiil ren-
ginde, Beylik ve Erken Osmanli devrinde kirmizimsi, klasik Osmanli ¢a-
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ginda kirli beyazdir. Bu cinilerde silis orani1 yiiksektir. Boza kivamina gelen
¢ini hamuru kalip atolyelerinde sekillendirilip kurutulur...Selguklular’da
700-800 °C civarinda, Osmanlilar devrinde 900-1000 °C civarinda pisiri-
lir” (Oney, tarih yok: 9).

Osmanh Cini Sanati

Osmanli donemi ¢inilerinin ilk ve en 6nemli 6rnekleri Bursa’da Celebi
Sultan Mehmet Camii ve Tiirbesi’nde ve Edirne’de 1436 tarihli Muradiye
Camii’ndedir. Ayni déneme ait eserlerden Istanbul’da Mahmut Pasa
Tiirbesi’nden s6z edilebilir. XVI. yiizyil Istanbul ¢inileri daha ¢ok gelismis
ve daha zengin Ozellikler sergiler. Ayrica Edirne Selimiye Camii cinileri
renk ve kompozisyon olarak son derece ahenklidir. Baz1 6rnekler:

e 1522’de Kanuni sultan Siileyman’in babasi i¢in yaptirdigr Sultan
Selim tiirbesinde girisin iki yan1 geometrik yildiz motifli ¢inilerle donan-
migtir.

 Sultan Selim Camii’nde ise pencere altliklarinda lacivert ya da ye-
sil zemin tizerine, kivrik dallarin birbirine bagladig1 Rumiler(Anadolu’ya
yerlesen Selguklular’a verilmis olan ‘Rum Selcuklular’ taniminin devami
olarak, Tiirkler’in Orta Asya’dan getirdikleri hayvan ve hayvan miicadele
bezemeleri, lotus ve palmet motiflerinin Anadolu Tiirk sanatinda kullani-
lan 6rneklerine verilmis olan genel isim), hatayiler (hayal mahsulu olan
bitkisel motif kompozisyonu), nar ¢igekleri ve rozet motifleri dikkati ce-
ker.

» Topkap1r Sarayi’ndaki Arz odasi (devlet islerinin yiiriitiildiigii resmi
oda) cephesinin iki tarafini kaplamis olan ¢iniler lacivert zemin iizerine
yesil, sar1, firuze renkte hatayiler, nar ¢icekleri ve yine rozet motifleri ile
donanmustir.

* XVI. yiizyilda 50 y1l kadar uygulandiktan sonra ortadan kalkmis ve
bir daha ayni degerde uygulanamamis olan mercan kirmizisi rengin en
giizel ornekleri yine Topkap1 Saray1’nda bulunmaktadir.

Resim 3:Riistem Pasa Camii,
lale, karanfil, bulut desenli mim-
ber yan1 bordiirii.

Resim 4: Selimiye Camii, mih-
rap

nisinde ¢ini pano. Lotus ve hata-
yiler. Res.3,4: Zafer Ceylan.
Resim 5: 1550-60 yillarinda
yapilmis olan bir iznik ¢ini karo. |
Mercan kirmizisi renk dikkate
deger. Hatayi desenler hakim.

British Museum.
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e Riistem Paga Camii’nin son cemaat yerinde cicek acmis erik dallari
ve figskiran ¢iceklerle dogaya yakin panolar Topkap1 Sarayi’ndaki
bazi panolar1 hatirlatmaktadir. Ayrica Aslanapa (1965:10)’nin kay-
nak eserinde Riistem paga Camii’nin inanilmaz ¢ini zenginligi i¢in-
de “41 cesit lale motifinin bulunduguna” isaret edilmektedir.

e Mimar Sinan’in ustaliginin en 6nemli eserlerinden biri olan ve 1575
yilinda tamamlanmig bulunan Selimiye Camii (Edirne)’nin mihrap
ve Hiinkar mahfili (padisahlar icin ayrilmig ibadet boliimii) ¢inileri
cok zengin dekorlu fidanlar, yapraklar, hatayiler ve lotus motifleriy-
le bezenmistir.

e 1617 tarthinde Sultan Ahmet Camii, ¢ini sanatinin heniiz degerini
yliksek diizeyde korudugu son donemlerde insa edilmistir. Camiin
duvarlarma “20.143 parca ¢ini kaplandigi” ve bu cinilerle “70 kadar
cesitli kompozisyon” meydana getirildigi arastinnlmistir (Aslanapa,
1965: 12).

Osmanli Seramik Sanati

Osmanli dénemi en yiiksek devrini Iznik ¢ini ve seramikleri ile XV.-
XVIL Yiizyillar arasinda yasamistir. Hatta XVI. yiizyila kadar ti¢ tekni-
gin siireklilik kazandig1 Iznik ¢ini ve seramik sanatt XVI. yiizyilin ikinci
yarisinda yalniz sir alt teknigini yogun kullanarak gelismistir. ‘Milet Isi’,
‘Rodos Isi’, ‘Sam Isi’ gibi genelde koleksiyonlarin bulundugu yere gore
ad almis olan tanimlamalarin yanligliklari, en son aragtirmalar ve kazilarla
‘Iznik Isi’ olarak ortaya ¢ikarilmistr.

Iznik 1331°de Orhan Gazi tarafindan fethedildikten sonra, adini artarak
duyuran bir Osmanli ¢ini ve seramik merkezi olmustur. 16.ytizyil daki en
parlak devrine gelene kadar, sayilari 300’i asan ¢inicinin Urettigi ¢ini ve
seramikler 6ncelikle Osmanli Saray1’nin ihtiyag¢larini karsiliyordu; ¢ok sa-
yidaki seramik at6lyeleri, kullanma kaplariin bir¢ok tiirtinii imal ediyor
ve yurt disina da ihra¢ ediyordu.

Iznik ¢ini firmlari iizerine yapilmis olan birinci ve ikinci dénem arkeo-
lojik kazilar, iznik ¢ini ve seramiklerinde, kirmizi1 hamur ve beyaz hamur
olmak tizere genelde iki tiir seramik hamuru ve ayrica dikkate deger ii¢
teknigin stireklilik kazandigin1 gosterir. Altun’un (1991) arastirmalarinda
temelde kirmizi hamurlu Iznik seramiklerinin gelisim gosterdigi bu tic tek-
nik ‘sgrafitto’, ‘slip’ ve dolu iken ¢6kmiis bir firinin kalintilarindan ¢ok sa-
yida 6rnegi elde edilmis olan, beyaz astarli ve kobalt mavi-beyaz dekorlu
‘Iznik Isi’ seramik teknigi grubunu olusturur; giinliik kullanimda yaygin
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olarak gériilen bu grup kaplar ‘Beylikler’ devrinden itibaren vard1 ve Iznik
seramiklerinin en gelismis donemlerine kadar, giderek Osmanli’nin son
donemlerine kadar 6zelliklerini korudu.

Resim 6: Cami Kandili, yaklasik 1510-1512 yillarina tarihlenir. Kobalt mavisi desen-
ler sir alt1 teknigi ile uygulanmigtir. British museum, london.

Resim 7: 1535-60 donemine rastlayan, yarim kiire bi¢iminde ayakli legenin 6zelligi
mavi ve firuze renklerin i¢ ige girmis olarak ¢cok yogun islenmesidir. Desen Musli imzasi-
ni1 tagtyan 1549 tarihli cami kandili desenini animsatmaktadir. British Museum

Resim 8: Slip teknigi ile yapilmus Iznik iiretimli kupa ve tabak. 1570-90 yillar1 arasina
tarihlenen tabagin i¢ deseninde lale ve krizantem cicek demetindeki yesil ve kabarik
kirmizi renkler tabaga bir canlilik katmistir. Kupa ise kirmizi renkli sir alti ile slip tekni-
ginin tipik bir uygulamasidir. Victoria & Albert Museum.

Anadolu Selcuklular doneminde ¢cok uygulanmais, basit bir teknik olan
‘sgrafitto’ teknigi bir tiir kazima teknigidir. Anadolu Sel¢uklular1 donemin-
de yalmz seramige uygulanmistir. Iznik seramiklerinde, astar sivri uglu
bir aletle cizilerek ya da kazilarak desen yapilir. Seramik ¢esitli renklerle
sirlanmis olup, renkler bazen akitilarak uygulanmigtir.

‘Slip’ teknigi bir sir alt1 teknigidir. Genellikle, kirmiz1 seramik hamu-
ru lizerine uygulanan bir tiir astar, kalin bir tabaka olarak siirtiliirken de-
senlerin iglenmesi saglanir. Astar bazen renklendirilerek islem yapilabilir.
‘Slip’in kalin tabaka olmasi desenlerin kabartma gibi goriinmesini saglar.
‘Slip’ teknigi ile desenler uygulandiktan sonra ¢ini ya da seramik renkli ya
da renksiz olarak sirlanir ve yeniden firinlanir.

Beyaz astarli, kobalt mavi-beyaz dekorlu olan grup ise seffaf renksiz sir
ya da bazen firuze renkli sir ile sirlanmig seramiklerdir. Maden sanatindan
esinlenilerek gelistirilmis desenler oldugu gibi, yaprak desenleri ya da go-
bek motifinden baglayan desenlerle bezenmis de olur.

Uygulama tekniginin 6tesinde, Osmanl seramiklerinde ti¢ ayr1 donem-
den de soz edilir:
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1. Birinci donem seramikler genellikle yumusak, kaba kirmizi hamur-
lu, beyaz sert ve temiz bir zemin olusturan beyaz astar tizerine renkli bir
dekorla bezenmis ve seffaf, ince, kursun sir ile kaplh cesitli dekorludur.
Kursun sir parlak ve ¢ok temizdir. Rumi, hatayi, lotus ve stilize bulut mo-
tifleri XV. ylizy1l ¢inilerine benzemektedir.

2. ikinci dénem seramikler beyaz sert hamurlu, porselene benzeyen,
mavi-beyaz dekorludurlar. Bu grup seramikler XV. Yiizyil ortalarina dog-
ru gelismis ve kirmizi hamurlu seramiklerin yerini almistir. Bu grupta en
cok acik ve koyu kobalt mavisi kullanilmistir. Koyulaginca lacivert olan
kobalt mavisi bu serideki biitiin kaplarin i¢ yiiziindeki dekorlarda ve ze-
minde goriiliir. Daha az olarak mor ve siyah renk kullanilir. Desen olarak
kalin konturlu, sgrafitto gibi cizilerek yapilan ince konturlu ya da kontur-
suz tiirleri olan bu grup desenlerde karanfil, giil, siinbiil, lale, hatayi ve
rozet desenler; egrelti otu, zambak, salkim gibi gelismis, 6zgiin desenler;
yelpaze bicimli yaprak, kir ¢igekleri, ¢icek tohumlarr gibi yorede bulunan
bitki motifleri ile kendine 6zgii natiiralist bir tislubun en canli 6rneklerini
ortaya koymustur.

3. Ugiincii donem seramikler geometrik dekorlarla kendini gésterir.
Geometrik motifler kalin kontiirlerle ¢izilmistir ve bu kontiirleri bitkisel
desenler besler. Merkezi bir desen olarak ortada bir yildiz motifi olanla-
11 da vardir. Aslanapa, Yetkin ve Altun’un birlikte ytirtittiikleri 1981-88
Iznik kazilarinda alisiimadik bir 6zellik olarak, seramik desenlerinde ¢ok
cesitli konumdaki kus figtirleri ile karsilagilmistir. Ugarken, dallar arasina
konmus, karsilikli iki figiir olarak vb. kus motifleri rumi desenlerin stirek-
liligini de gosterir.

“Tipik Iznik cinilerinin kursunca zengin camsi evresinde silika, soda,
kalsiyum oksit ve potasyum oksit oranlar1 degisebilmekle birlikte hepsin-
de kursun oksit vardir...Kursun-alkali fritli Iznik seramiklerinin sik1 bir
dokusu vardi ve iyi bigimlendirilmisti. Bu da kursunca zengin yumusak,
yugrulabilir cam ag orgiisiine sahip bu tiir bir seramikten beklenen bir 6zel-
likti. Ayrica kireg-alkali fritli hamura gére genlesme ve kiiciilmeye de daha
direncliydi...Dolayistyla Iznik seramikleri 15. yiizyilin sonlarma dogru
frite kursun katilmasiyla bu teknoloji yavas yavas gelismeye baslamis ve
1510 dolaylarinda yetkin bir diizeye ulagmistir. Anlasildig1 kadariyla gelis-
me stireci 1520’lere degin slirmiis ancak bu tarihten sonra bir duraksama,
17. ylizyilin ortalarina dogru da bazi imalathanelerin kapanmasiyla diisiis
baglamistir (Henderson, 1989: 65,67).
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Raby’nin aragtirmalarinda Osmanl seramik sanatinda, 6zellikle Baba
Nakkas isinin erken dénem eserlerinde Osmanli maden sanatinin bazi tipik
ozelliklerinin seramiklere yansitildigina dikkat ¢ekilmektedir. Bu benzer-
likler hem baz1 genel bicimlerde ve hem de desenlerde kendini gostermek-
tedir. Sigkin karinli bazi vazolarin “ayak ve boyun kisimlarinin islenisi”...
”Bir ¢ok seramik bilezigin parlak, beyaz kabarik kusaklar olusturmak tize-
re bezemesiz birakilmasi bu iligkiye 6rnek olarak alinabilir”...”Seramik
bileziklerin cerceve islevi goéren mavi boyali ¢izgileri maden islerindeki
kazima ¢izgilerle ayni etkiyi yaratmaktadir” (Raby, 1989: 79).

Resim 9: Baba Nakkas iislubunda giimiis altliklt
stirahi.

Yaklagik 1500-1520. 19. yy.da onarim gormiis.
Victoria ve Albert Miizesi (Denny, 2004:122).
Iznik isi ibrigin giimiis kistmlar1 6zel siparis iize-
rine yapilmis olmalidir. Ciinkii az sayida bulunan
bir pargadir.

Resim 10: Siralti boyali kase. Iznik, yaklasik
1570-80.

Siislemelerde ziimriit turkuaz bir zemin iizerinde
gercek ve hayal triinii hayvanlar yer almaktadir.
Bunlar arasinda uzun siiren bir gelenegi devam
ettiren kanatli Harpiler (insan bagli kuslar), av k-
pekleri ve ¢igekler bulunmaktadir. Ender raslanan
bir rnek olan siirahi bigimi tipik Iznik gelenegindedir. Av kopegi ve sfenks figiirleri ise 12.-13.yy.
Biiyiik Selguklu déonemindeki Suriye 6rneklerini hatirlatmakla birlikte, Anadolu Selguklu Kubad-

Abad ¢inileri gelenegine de ¢ok benzemektedir. British Museum.

Osmanli Seramiklerinin en parlak doneminde saray nakkasligini ya-
pan Baba Nakkas gibi ustalarin, tisluplarindan s6z edilirken diger taraftan
Atasoy ve Raby’in (1989) arastirmalarina gore Sultan II. Beyazid devrinde
“Diigiim ustast, Sultan I. Selim devrinde “Lotus ustast” gibi grup tislubu
gelismeleri gosterir. Ayrica “Helezoni Tugrakes” (resmi kagitlara padisah
imzasim yazi sanati olarak ¢izen gorevlinin helezon seklindeki tislubu)
gibi soyut desenlerine goére tisliplagsma ozelligi de gelismistir. 1535-60
yillar1 Iznik seramiklerinin kendi yoresel dogasindan esinlenerek hayali
doga desenlerini ve bitkisel tisluplart yarattigr donemdir. Kanuni Sultan
Stiileyman dénemi, yapilasmanin ¢ok yiiksek diizeyde oldugu ve yapilarda,
donanimlarinda oldukca fazla sayida ¢ini ve seramik kullanildig1 nedenle,
¢ini ve seramik sanat1 bu donemde ¢ok korundu. Saray bas nakkasi Kara
Memi’nin etkisi ile, giil, lale, karanfil, stimbiiliin bezendigi ‘dort cigek iis-
lubu’ denilen yeni bir bitkisel tislup dogdu. Yaprak dilimli kenarli, simetrik
desenli tabaklarda ve diger kaplarda bulut, lotus, dalga desenleri yaninda
selvi desenleri kullanildi. Daha sonraki donemlerde ise ¢ok renkli bitkisel
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tisluplu bahar dall1, gemi tasvirli, ¢intemani (li¢ top) desenli, hayvan-insan
figiirlii ve hayal mahsulii yaratiklar desen olarak canlandirildi.. Iznik se-
ramiklerinin ¢ok sayida ihra¢ edilmesi, Avrupa tilkelerinde dikkat ve ilgi
uyandirmasi ve onemli bir deger ifade etmesi, XVI. Yiizyilin son ¢eyre-
ginde Italyan seramikleri iizerinde 6nemli bir etki yaratti ve benzerleri
tiretildi. Ahmet I. Doneminde (1603-1617) ekonomik kosullarin giderek
kotiilesmesi, tiretimin kalitesini diigtirmiis ve satis olanaklarini azaltmisti.
Iznik atolyeleri yavas yavas kapanmaya baslad.

Iznik Cini ve Seramik Sanatinin Son Donemi ve Kiitahya Cini ve
Seramik Sanati

Iznik ¢ini ve seramiklerinin var oldugu zamandan itibaren Kiitahya,
Iznik tiretimlerine destek olarak ve ayrica daha ¢ok halkm ihtiyacim kargi-
layan tiretimler i¢in ¢aligmigtir. Osmanh Sarayi’nin ¢ini ihtiyaclarini kar-
silarken, ¢ok sayida siparis geldigi zamanlarda “Iznik ile birlikte Kiitahya
ustalarinin da gorevlendirildigine stiphe yoktur...Her sekli ile maden sana-
tindan geldigi belli olan Godman ibrigi 1510 tarihi ve Kiitahyali Abraham
imzasi ile, koyu mavi yerine, hafif acik mavi rengin o tarihte kullanildigini
gosterir’(Aslanapa, Yetkin, Altun, 1989: 26).

Kalite acisindan Iznik seramiklerine gore is¢iligi daha kabadir. XVII.
Yiizyilda baslayip, iznik seramiklerinin geriledigi zamanda yiikselerek,
XVIII. Yiizyilda en yiiksek donemini yasayan Kiitahya seramikleri ayni
ylizy1l sonunda ozelliklerinden ve kalitesinden deger kaybetmeye bagla-
migtir.

“Evliya Celebi Iznik’te dokuz ¢ini imalathanesi varken Kiitahya’da
‘Cinici Kefereler Mahallesi’nde otuz dort atolye oldugunu soylemistir ki
liretimin Iznik’te diistisiine ragmen Kiitahya'da canliligim korudugunu
gostermektedir. 1710 yilinda IlIlI. Ahmet’in kizi Fatma Sultan’in sarayinin
onarmminda kullanilmak iizere Kiitahya’ya 9500 cini siparis edilmesi 18.
viizylda Kiitahya’da ¢ini ve seramik sanatimin biiyiik bir atilim icinde ol-
dugunu ortaya koymaktadir” (Kirag, 2007: Kaleici Miizesi).

Ayni yiizyilda Kiitahya’ya 6zgii sar1 ve mangan moru iki renk, ¢ini ve
seramiklere farklilik getirir. Yiizyilin sonuna dogru desenlerin uygulanma-
sinda zayiflama, kimyasal bilesimlerinde bozulma kendini gosterir. XIX.
ylizy1l sonunda, XVI. Yiizyila benzer bir 6zellikle, “1. Ulusal Mimarlik
Akimi dogrultusunda Istanbul, Ankara, Konya gibi biiyiik kentlerdeki res-
mi ve 6zel yapilar Kiitahya ¢inileri ile bezenmistir”(Kirag, 2007: Kaleici
Miizesi).
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Iznik Cini ve Seramigini Canlandiran Kurumlar ve Ustalar

Tiirk seramik sanatinda Osmanli donemine rastlayan, hem yiikselisin
ve hem de zayiflamanin yasandig tarihi biiytik devirler ¢cok geride kaldi.
Fakat icinde yasadigimiz dénemde Iznik’te ve Kiitahya’da yeni girisim-
ler ve arastirmalar yapilmaya basland. Bir taraftan iznik Cini ve Seramik
Vakfi (Iznik Tiles and Ceramics Foundation) 1993’te kurulmustur. Vakif
arastirmalar yapmaktadir. Ayni zamanda kendi biinyesinde iznik Cini ve
Seramik Isletmeleri (Iznik Tiles and Ceramics Corporation) ni kurup tireti-
me gecmistir; diger taraftan Iznik te cok sayida kiiciik atdlyeler calismaya
baglamistir.

Orta Asya’dan giintimiize kadar ulasan bir sanat hazinesi olan Tiirk
¢ini ve seramik sanatinin yasayan ustalar1 da vardir. Bunlar az sayida da
olsa kokli bir sanati yasatmaktadirlar. En eski ustalardan “Ameli Faik”
imzas1 ile tanman “Faik Kirimli”, Uludag Universitesi Iznik Meslek
Yiiksek Okulu’nda egitim veren ve okul muidiirii olan “Turgut Tuna”, Orta
Anadolu’da Avanos’ta ¢comlekgi ustasi olarak yetismis, “ytiregi ¢inide giz-
lenmis” olan ve Iznik seramiklerini yerinde 6grenerek Iznik’e yerlesmis
bulunan “Rasih Kocaman”, Faik Kirimli Ustanin yaninda yetismis olan
“Giiveng Giiven”, eski bir seramikgi olup Iznik e yerleserek bu sanata yeni
goniil vermis olan “Adil Can Giiven, dogma-biiyiime Iznikli olan ve yine
Faik Kiriml1 yaninda yetismis olan Esref Eroglu gibi cagdas ustalar glinti-
miiz Iznik ¢iniciliini yeniden kesfetmis ve bu sanata géniil vermislerdir
(Barandir, 1998: 180-194). Onlarin yollar1 agiktir.

99

“Giiniimiiz iznik Ciniciligi’nde..”Faik Kirimli Usta’nin degisiklige
ugramus plaka ¢ini receteleri uygulanmaktadir...Egitim ve Ogretim Vakfi
adr ile kurulan, orta &lgekli bir atélye, Iznik ¢inisinin hamur, astar ve sir
sorununu kismen ¢Ozmiis goziikmekte iken, ticari gayeyle boya ve beze-
me yaninda yart mamul hazir hammaddelerin tercih edilmesi sonucunda
ilk tiretim kalitesinden ¢ok sey kaybedilmis goéziikmektedir’(Sahin, 1998:
192) Aradan ge¢mis olan yillar Iznik ¢ini ve seramik sanati arastirmalari-
nin silirdiiriildiigi ve tiretimin de devam ettigi yillar olmustur.

Kiitahya’da da benzer bir gelisimle egitimli ya da ¢irakliktan yetismis
seramik ustalart Osmanli ¢ini ve seramiklerinin en klasik ve yiiksek do-
nem eserlerinin tiim 6zellikleri ile aynisini liretmeye gayret etmektedirler.
Osmanl1 klasik ¢ini ve seramikleri i¢in hala talep geliyor olmasi, isletme-
lerin bu eserleri yeniden canlandirmalarini saglamustir.
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Resim 11: Kiitahya isi seramik stirahi XIX. yiizy1l
sonu. {znik seramiklerine gore daha kaba bigim ve
desenler dikkati ¢eker. Mavi-beyaz renklerin yani
sira firuze, yesil, ve Iznik mercan kirmiziy1 hic bir
zaman elde edememis bir toprak kirmizisi kullanil-
mistir. (Kirag, 2007, Kalei¢i Miizesi)

Resim 12: 16. yy. Osmanli seramik sanati 6rnegin-
den cami kandili tipki iiretimi. Ismail Yigit.
Bugiin kullanilan kirmizi ise giiniin olanaklari ger-
¢evesinde oldukga canli bir renktir.

Kiitahya’da 1973 yilinda kurdugu ‘Osmanli Cini’ atdlyesinde, 300 yil-
dir ¢oziilemeyen ‘mercan kirmizisi” seramik rengini arastirmay! kendine
gorev edinmig kisi Sitk1 Olcar Usta’dir. Kaybolup gitmis olan Osmanlt
donemi Iznik ve Kiitahya ¢ini ve seramiklerini yeniden canlandirmakta
ve ayrica ¢agdas bir yorumla yeniden bi¢cimlendirmektedir. Kiitahya’da
Ismail Yigit Usta bir taraftan Osmanl ¢ini ve seramik sanatinin en giizel
eserlerini tretirken, diger taraftan cagdas seramik gelisimleri konusunda
da ¢aba harcamaktadir. En giizel Osmanli seramik 6rneklerini yeniden tire-
tip Victoria& Albert Museum’a satmaktadir.

Iznik Cini ve Seramiklerinin Giincel Degerlendirilmesi

Tiirk kiiltiir varliklarinin énemli bir 6gesi Iznik ¢ini ve seramikleridir.
Bu kiiltlir varligiin sonsuza kadar korunmasi ve siirdiirtilmesi konunun
uzmanlar1 ve uzman lireticileri tarafindan bir gorev kabul edilir. Tarihi de-
geri olan el yazmasi, ¢ok degerli bir kitabin tipki basimi gibi Iznik cini
ve seramiklerinin tipki iiretimi de iznik Cini ve Seramik Vakfi ve ¢agdas
ustalar tarafindan siirdiiriilmektedir.

Diger taraftan bu siirdiirmeye paralel olarak Iznik ve Kiitahya ¢ini ve
seramiklerinin yaygin olarak taninmasini, giinliik kullanimlara adapte edil-
mesini ve turistik amacli olarak daha ¢ok satilmasini saglayici 6nlemlerin
de almmasi geregi acik¢a goriilmektedir. Bu nedenle Iznik cini ve sera-
miklerinin tipki tiretimini gerceklestiren ve Kiitahya’da “Marmara Cini”
markas ile iiretim yapan Ismail Yigit ile isbirligi yapilmis ve deneysel
bir calisma gergeklestirilmistir. 2003 yilinda Iznik Cini ve Seramik Vakfi
ile gerceklestirilmis olan calismanin ardindan bu isbirligi ¢alismasi ikinci
bir deneyimdir. ITU — Endiistri Uriinleri Tasarimi (EUT)B6liimii — Moda
Aksesuarlart Tasarimi dersinde, masa tstii aksesuarlar1 ya da nesneleri
grubuna giren seramik iriinleri ve bir ¢ini denemesi ¢agdas bakis acist
ile giincel kavramlara yoneliktir. Ogrencilerin EUT bakis agilarini gelis-
tirirken kendi 0z kiiltiirlerini tanimalarina yardime1 olmus olan bu igbirli-
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&i caligmas1 sonucunda, desenler hemen hi¢ bozulmadan sadelestirilerek
yeni bi¢cimlere adapte edilmistir. Ciinkii sadelestirme Ozelligi giinliik kul-
lanimlar icin 6nemlidir; ve clinkii daha az ve sadelesmis desenlerin is¢i-
ligi azalacag1 nedenle daha ekonomik olarak yaygin bir satis olanagi elde
edilecektir.

Resim 13: Metin Kaplan’in yag kandili tarih 6ncesi devirlere gonderme yapar nitelik-
te bir kullanim nesnesi olarak diistiniilmiistiir. Kubad-Abad ¢inilerinin desenleri degerlen-
dirilmis ve kompozisyonu yeniden yorumlanmustir.

Resim 14: Eray Cayl iznik ¢ini ve seramiklerinde goriilen nar motiflerini yorumla-
yarak bir seramik vazo tasarlamistir. Bu vazo hem klasik vazo bi¢imlerini animsatmakta
ve hem de vazonun agz1 nar meyvesinin ¢anak yapraklart imig gibi izlenim birakir. Vazo
tizerinde ise klasik Iznik deseni sadelestirilerek kullanilmuigtir.

Resim 15: Damla Oral iznik ¢ini ve seramiklerindeki balik desenlerinden ¢ok esin-
lenmistir. Bu esinlenme ona balik tabagi tasarlama diisiincesini vermistir. Balik tabagin-
da, oziinde zaten oldukga sade olan balik deseninin adaptasyonu dolaysiz uygun gortil-
muistiir.

Resim 16: Adlen Bayryam hemen satin alinip kullanilabilecek masa tistii nesnesi olarak tuzluk-
biberlik tasarlamay1 tercih ederken, baharatlarin gesitlerini diistindii. Kus bakisi bakildiginda beg
béliime ayrilmig bir fznik seramik tabak deseninin kendi iginde béliimlenerek ayri ayri baharat
kaplarinin meydana getirildigini ortaya koymus oldu.

Resim 17: Merve Devecioglu “cintemani” motifindeki ti¢ daire desenini yeniden yorumlad: ve
i¢ ice gegmis 6zelligini kullanarak salata tabaklari seti tasarladi. I¢ ice gegmis kisimlarin meydana
getirdigi mekik gortintimlii ara parcalar bir sofra takiminin-salata tabaklart setinin sos, yag-sirke
vb. kaplar1 oldu.

Resim 18: Seval Ozgel ise gini tasarimi yapmayi segti. Iznik ginilerinin balik pulu desenleri,
kobalt mavisi, tiirkuvaz gibi renkleri ile calisti. Seval Ozgel’in cini caligmast, diger 6rneklere gére
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Iznik ¢inileri 6zelliklerinden daha fazla fark meydana getirmistir. Ayrica ¢ini parcalarin dis kenar
bicimleri Sel¢uklu geometrik desenlerinden esinlenilerek iki modiil seklinde gelistirilmistir. Bu iki

modiil cesitli bilesimlere olanak verir.

Bazi gevrelerin keskin elestirilerine konu olacagi bilinmektedir; buna
ragmen bu deneysel calismadan geri durulmamustir. Ciinkii bu ¢alisma sa-
nat degeri olan ¢ini ve seramiklerin tipki yapimlarina ve geleneksel 6zel-
liklerine zarar vermeyecegi gibi, onlarin degerini birka¢ misli arttiracaktir.
Ote yandan Tiirk kiiltiiriine 6zgii, Tiirk tasarimlar1 oldugunu ortaya koyan
kullanim iirtinleri ve hediyelik tirtinler kapsamini zenginlestirecektir.

Sonug¢

Cini ve seramik sanatinin kokleri tarih 6ncesi donemlere kadar gider ve
insanlik kiiltiiriinlin en temel eserleri arasindadir.

Tiirkge anlamu ile “sir” (seramik sir1) s6zctigii gizli olan, sihirli buiytlu
kavramlar1 kapsayan tanimlart ile, ¢ini ve seramik sanatina da sihirli bir
sanat tanimlamasini verebilir. Ciinkii bu sanat en eski devirlerden gelip,
sonsuza kadar gidebilecek bir 6zelligi ortaya koymaktadir.

Biiyiik Selguklular’da ¢ok sayida tekniklerin gelistigi ve Anadolu
Selcuklulari’nda siireklilik kazanarak en giizel 6rneklerinin meydana geti-
rildigi Tiirk ¢ini ve seramik sanati, Osmanli doneminde en yiiksek devrini
yasamistir. Sirli tugladan, en son sir alt1 teknigine kadar biitiin 6zellikleri-
ni, zaman zaman yanlig anlamalar olmus olsa da, korumus olan Osmanlt
¢ini ve seramik sanati, kendi 6zgiin farklarini da gelistirmistir. Bu 6zgiin
farklar gerek desenlerde ve gerekse kimligini olusturmus olan tiirkuvaz
ve mercan kirmizisi renklerdedir. Desenlerde yalniz bitkisel motifler de-
gil, hem bitkisel ve hem de hayvan ve insan figiirlerinin fantastik — hayal
giicti Uirtinii olan 6zelliklerinde yaratict nitelikler bulunur. Ayrica Osmanli
metal is¢iligi ve sanatindan yaratic1 aktarmalarla elde edilmis olan, diger
bir kistm desen ve bicim 6zellikleri de, Osmanli ¢ini ve seramik sanati
kimliginin diger 6zgiin bir boyutudur.

Osmanli ¢ini ve seramikleri, son dénem gelisimlerinde Iznik’ten
Istanbul’a taginmus ve fabrikalagmis olan tiretimleri giiniimiize kadar gel-
mistir. Son donem tretimleri bir taraftan geleneksel olan sanati korumak
istemekte, diger taraftan Avrupa etkisini alarak ¢agdas seramik ve porse-
len sanati gelisimlerini hazirlamaktadir. Giliniimiizde ise geleneksel olan
Iznik ¢ini ve seramikleri yeniden canlandirilmaya calisitimaktadir. Yeniden
canlandirmak bir taraftan en yiiksek degerleri ile ve gelenekselligini boz-
madan gelisirken, diger taraftan paralel ytirliyecek deneysel boyuttaki bir
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gelisimi beraberinde stirdiirebilir.
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