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KLASIK TURK MUSIKIiSININ DUNU, BUGUNU VE YARINI

Ozgen GURBUZ (Panel Bagkani/Chair of Panel/IIpeacesatesn)”:
Degerli Miizikbilimciler, Degerli Dinleyiciler ve Panelimizin Seckin
Katilimcilari; ICANAS 38 kapsaminda diizenlenen, “Klasik Tiirk Musikisinin
Diinii, Bugiinii ve Yarm” adli panelimize hos geldiniz. Kendim ve
konusmacilarimiz adina, hepinize tekrar hos geldiniz diyor, sevgi ve
saygilarimizi iletiyoruz.

Panelimize baslamadan 6nce, izninizle, konusmaci arkadaglarimizi tanitacak;
arkadaglarima ve soru soracaklara daha fazla zaman verebilmek amaciyla,
yalmzca Klasik Tiirk Musikisinin baglangiciyla ilgili goriisiimii, kisa bir iki
climleyle , sizlere sunmaya calisacagim.

Degerli katilimer arkadaglarim; Prof. Dr. S. Sehvar Besiroglu, Dr. Ayhan
Sar1, Ali Balakbabalar ve Timugin Cevikoglu, sizlere sectikleri konu basliklart
dogrultusundaki goriis, diisiince ve tesbitlerini iletecekler.

Dogaldir ki, Tirk Miizigi, Tirk soyunun tarih sahnesinde yer almaya
baglamasiyla birlikte ortaya ¢ikmis olmalidir. Atalarimizin tarihsel siirecte
yasadig1 topraklara, cografyaya paralel olarak, farkli karakterlerle ve degisik
sistemlerle karsimiza ¢ikan Miizigimiz, belki de diinyanin en genis sahasina
sahip olan miizik yelpazemiz; her donemde bizleri yansitmis, bizleri anlatmistir.
Elimizdeki ilk yazili beste 6rneklerinin Farabi’ye (MS 870-950) ait oldugu
kabul edilmektedir. Bu tarihten sonra da, diger biiyilk bestekdar ve
miizikologlarimizca makamlarimizla, ses sistemlerimizle ilgili ¢esitli eserler
yazilmig, maalesef bircogu kaybolmus, ama giiniimiize ulasanlarla bile,
Musikimiz, sistemiyle, repertuariyla, ¢ok zengin usul ve makam yapisiyla,
diinyanin en &nemli birka¢ miizigi arasinda sayilir héle gelmistir. Somut
belgelerle kanitlayamasak da, musikimizin, yaklagik 5000 yillik tarihi gegmise
sahip oldugunu sodylemek; c¢ok yanlis bir mantik yiiriitme ve saptama
olmamalidir. Ciinkii tarih sahnesinde yer aldiktan sonra kendi sanatimizi, kendi
dilimizi, ilkel yapilarda da olsa, olusturmaya basladigimiz muhakkaktir.
Ozellikle Anadolu’nun Tiirkler tarafindan fethinden sonraki ¢aglarda, Selguklu
ve Osmanli Imparatorlugu donemlerinde ¢ok miikemmel bir repertuara, ses
sistemine ve icra teknigine ulasan musikimiz, biz farkinda olamasak da, biitiin
diinyada takdir edilen, incelemeye deger bulunan ve zevkle dinlenen bir miizik
haline gelmistir.

Ben basta da belirttigim gibi, panelist arkadaslarima daha fazla konugma firsati
verebilmek amactyla konusmama son veriyor; ve sozii, ¢cok degerli bilim ve sanat
insanlar1 olan sevgili arkadaglarima birakiyorum. Sevgi ve saygilarimla.

* TRT Apkara Radyosu TSM Saz Sanatgis1, Hacettepe Universitesi, Devlet Konservatuvari Tiirk
Miizigi Ogretim Gorevlisi.
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So6zii simdi Sayin S. Sehvar Besirogluna veriyorum. Buyurun Sayin
Besiroglu.

S. Sehvar BESIROGLU": Ben bugiin, uzun zamandir bir ¢alisma alani
olarak kendime sec¢tigim Osmanli Tiirk Musikisi, (bu terimi tercih ediyorum,
¢linkii Osmanli Donemine ait bir miizik olmasi agisindan bir siir ¢iziyorum),
gelenegi igindeki makam miizigi egitim sistemi ve bu egitim sistemini
uygulayan iki 6nemli kurumdan bahsetmek istiyorum.

Egitimden amag, insanin ruhen ve bedenen gelismesine zemin hazirlayarak
belirli bir ahlak biitiinliigli igerisinde fikri olgunlagmasini saglamaktir. Bu
amaca ulasabilmek ancak karakter egitimi, felsefi egitim, mesleki ve bilimsel
egitim, beden egitimi, kiiltiirel egitimle miimkiin olabilmektedir. Osmanli tarihi
icerisinde bu egitim iglevini iistlenmis iki biiylik kurum, Enderun ve Tekkelerdir.
Osmanlilar, antik ¢agmn egitim ve Ogretim kurumlarindan izler tasiyan dil,
edebiyat, matematik, astronomi, fizik gibi bilimleri de igine alan, bununla
birlikte saglikli bir zekd ve viicut gelisimi icine gerekli olan miizik ve beden
egitimlerini de kapsayan ilk egitim kurumunu saray igerisinde
gerceklestirmislerdir. Ilk olarak Fatih Sultan Mehmet tarafindan kurulan
Enderun’da askerlikten giizel sanatlara politikadan diplomasiye kadar sarayin
iist diizey yonetim kadrolarinca ihtiya¢ duyulan her konuda egitim verilmis ve
bu okuldan ¢ok &nemli sanatgilar yetismistir. Osmanli Tiirk Musikisindeki
estetik yapinin gelisip olgunlagsmasinda ayni zamanda bir konservatuvar islevi
de goren Enderun’un rolii ¢ok biiyiiktiir. Zamanimizda sadece miizik egitimi
veren ve sanatgl yetistiren konservatuvar ya da diger kuruluglarin degil, tim
alanlarda egitim veren tliniversitelerin egitim programlarini diizenlerken aslinda
bu estetik biitlinliigli olusturan ve disiplinler aras1 bir ¢alisma uygulamis olan
Enderun’u incelemeleri gerektigini diistinmekteyim. Bugiin miizik kurumlarinda,
Ozellikle icra alaninda performansa ¢ok fazla Onem verilmekte, diger
disiplinleraras1 ¢aligmalar o6rnegin felsefe, estetik, sosyoloji, antropoloji, din,
politika, toplumsal cinsiyet, vb. konularla miizigin ilgili olan yanlar1 eksik
kalmaktadir ve bu egitim sisteminde maalesef 6grenciler sadece bir performans
sanatgisi olarak yetismekte, bir ¢algict olmanin 6tesine gidememekte, bir sanatgi
donanimini edinememektedirler.

Osmanli-Tiirk Musikisinin temel egitim sistemi Mesk’tir. Mesk; temel
olarak Osmanl Tiirk Musikisi gelenegine dayanan ve dogulu diger toplumlarda
oldugu gibi zamanimiza kadar ulasmasi, yazili belgelerin mevcudiyetinden
ziyade hafizayla gerceklesmis olan bir egitim sistemidir. Osmanli-Tiirk
Musikisi yapisi itibariyle soze (giifteye) dayali oldugundan ritmik yap1 ve giifte
genelde melodinin 6nemli bir tamamlayici unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir
ki diger bir unsursa “Usul” (Kuvvetli ve hafif zamana dayali vuruslar1 olan

*ITUTMDK Ogretim Uyesi.
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belirli zamanlardaki ritim kaliplar1) diir. Mesk usulsiiz yapilamaz. Ayrica miizik
yazist kullanmak yerine eserlerin giiftelerinin yazilmis olmasi, elimizdeki giifte
mecmualariin miizik yazisiyla tespitten ¢cok daha fazla olmasi egitim 6gretim
sistemi icinde giiftenin ve melodinin 6nemli bir tamamlayict unsur oldugu
konusuna da 6nemli bir vurgu yapmaktadir. Diger yandan miizik yazisinin
kullanilmamasinin diger bir nedeni de Makam Miizigi ile ilgili nazariyat
kitaplar1 yazilmaya bagladig: ilk zamanlardan beri nazariyatgilar tarafindan ileri
siiriilen ses sistemlerinin icracilar tarafindan genelde tasvip gérmemesi ve bu
nedenle icracilarla nazariyatcilar arasinda gittikce biiyliyen bir mesafenin
olusmasidir ki aslinda bu giinlimiizde de devam eden 6nemli bir konudur.
Makam miizik nazariyatiyla ilgili calismalarin baglamasindan itibaren miizigin
icracilarindan nazariyat ¢aligmalar1 tasvip gérmemis, nazariyattan hareketle
miizik yapmanin miimkiin olmadig1 diislincesinden hareketle miizik
nazariyatinin énemli bir parcast olan miizik yazisi kullanma gelenegi de icraya
yardime1 bir unsur olarak geligmemistir Ancak miizik nazariyati ile ilgilenmig
kisiler tarafindan nazariyat kitaplarinda agiklamalar1 yapilan Osmanli-Tiirk
Musikisi gelenegine ait miizik yazilart mevcuttur.

Mesk; hat sanatindan alinmig bir terim olup bir Ogretici denetiminde
oncelikle harflerin daha sonra belirli kalip yazilarin ¢ok defa tekrar edilerek
Ogrenilmesini ifade eder. Osmanli-Tirk Musikisi egitimi ag¢isindan
baktigimizda genis bir repertuarin bir dgreticiden dgrenilerek hafizaya alinmasi
olarak degerlendirilebilir ki aslinda bu gelenek sadece Osmanli-Tiirk miizigine
ait bir gelenek degildir. Yani mesk, Osmanli-Tiirk miizigine ait bir gelenek
olarak degerlendirilebilir ama sozel aktarim gelenegi veya calgilarin
Ogrenilmesi gelenegi, temelinde klasik bati miizigi ve diinyadaki diger bir¢ok
miizik i¢in de gecerlidir. Zira 6gretici olmadan bir miizik tiiriniin 6grenilmesi
miimkiin degildir. Osmanli-Tiirk Musikisi geleneginde hafizanin biiyiik bir
Oonemi vardir. Hafizaya alinmis, yani ezberlenmis eser sayisi bir sanatkarin
degerini ve seviyesini ortaya koyan bir ol¢iit olarak disiiniilmistiir. Cilinkii
hafizaya alinmayan bir eserin 6zlimsenip icracinin bir pargasi héline gelmesi ve
belirli bir tavir ve yorum ile icrast miimkiin degildir. Osmanli-Tiirk Musikisinin
egitimi agisindan baktigimizda genis bir repertuarin bir 6greticiden 6grenilerek
hafizaya alinmasi 6grencilerin belirli bir repertuart gelecek kusaklara da intikal
ettirmesini saglamasi icin 6nemli bir unsurdur. Burada ayrica Osmanli-Tiirk
Musikisinin énemli 6zeliklerinden bir olan Uslup ve tavir ile birlikte olusan bir
mesk silsilesi de 6nemli bir rol oynamaktadir. (Hocanizdan 6greniyorsunuz,
daha sonra Ogrencinize aktariyorsunuz). Meski ¢ok fazla detayli anlatmak
istemiyorum, aslinda Cem Behar, “Ask Olmadan Mesk Olmaz” kitabinda bunu
cok detayli olarak yazdi ve ¢gok 6nemli bir literatiir bu konuyla ilgili. Ben burada
aslinda belki zaman agisindan Meskin Osmanli-Tiirk Miizigi icindeki 6nemini
ve bir dgreticini 6nemini belirten unsurlar nedir?, konusuna deginmek istiyorum.
Burada daha 6ncede bahsettigim iki 6nemli kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kavramlar Usul ile birlikte Uslup ve Tavir’dir. Neden mesk gerekli, neden



936

Ogretici gerekli? Sorularmin en dnemli cevabir bu iki kavrama dayanmaktadir.
Ciinkii bir 6grenci bir usta Ogreticiye bir hocaya gittigi zaman, daha oncede
degindigimiz gibi bir repertuar 6grenmektedir. Bu ¢alg1 repertuari olabilir veya
sozIi repertuar olabilir. Bu repertuar1 6grenirken, sadece repertuart 6grenmekle
kalmiyor, ayn1t zamanda Osmanli-Tiirk miiziginin temel unsuru olan makamlari
ve usulleri ve giifteleri de O6grenmektedir. Repertuar1 6grenirken Oncelikle
makamlart ve usulleri 6grenmekte ve eseri usul vurarak mesk yapmaktadir.
Usul vurulmadan sozlii repertuar meski olmamaktadir. Usul dizlere vurularak
Ogrenilir. Repertuart usul vurarak 6grenirken, ayni zamanda hocanin tislubunu
ve tavrint da 6grenmektedir. Bu da ikinci 6nemli unsurdan biridir. Osmanli-
Tiirk miiziginim icra olarak temel yapisina baktigimizda 6nemli olan unsurlarin
basinda iisluplar ve tavirlar gelmektedir.

Ozgen GURBUZ: Evet, iislup ve tavir i¢in 6rnek verebilir miyiz?

S. Sehvar BESIROGLU: Benim 6nemli 6rnegim sozlii repertuar agisindan
giiniimiizde 6nemli ses icracilarindan biri olan Aldeddin Yavasca. Kendisi ile
yaptigim bir goériismede, repertuar silsilesi agisindan kendisine sordugum soruya
aldigim cevapla kendi mesk silsilesinin hocalari sayesinde Zekai Dede’ye kadar
dayanmaktadir. Aldeddin Yavagga’nin repertuari, repertuarin korunmasi ve
aldig1 Uslup ve tavir ayrica bu repertuarin ve Uslup ve tavrin aktarilmas: mesk
silsilesi ac¢isindan énem tasimaktadir.

Ozgen GURBUZ: Yani soyle anlayabilir miyiz: “Saymn Yavasca eser
icrasini, Zekai Dede Efendi’nin sdyleme bi¢imine yakin sekilde yapiyor.”

S. Sehvar BESIROGLU: Uslup ve tavir agisindan karsilastirmak tabii ki
miimkiin degil, kayit olmadigindan ancak repertuar aktarimi agisindan bu
soruya cevabimiz evet olacaktir. Repertuar acisindan Zekal Dede’den
Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye oradan III. Selim ve onun hocasi Tanburi
Isak’a kadar dayanmaktadir. Bu da iki yiizyillik bir mesk silsilesi ve repertuar
aktarimint bu ylizyila ulastirmaktadir. Ayrica 18. ylizyilda icra edilen ve
belirlenmis bir lislup ve tavir anlayisini bugiine belirli olgiilerle de olsa
ulastirmaktadir.

Ozgen GURBUZ: Yani iislup ve tavir, mesk silsilesi yoluyla aktarilmis
oluyor. “O” sdyleme bigimi giiniimiize, hocadan dgrenciye, hocadan &grenciye
nakledilerek gelmis oluyor.

S. Sehvar BESIROGLU: Ben burada sozimii bitirmek istiyorum.
Sonrasinda bu mesk sistemiyle giiniimiizde konservatuvar ve diger egitim
kurumlan agisindan bu konuyu degerlendirmek gerekecek. Diger dnemli bir
konuda buglinkii miizik egitim kurumlarinin yapilanmasi, {iniversite
yapilanmasi i¢inde bundan sonra akademik olarak konservatuvarlar olsun mu
yoksa fakiilteler mi bu noktadan sonra devreye girsin konusu gelecek ki bu su
anki liniversite egitim sisteminde dnemli konulardan biri. Bunun i¢in meskin,
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egitim sistemleri acisindan nasil degerlendirilecegi konusunda ayrica konusmak
gerekir.

Ozgen GURBUZ: Sayin Besiroglu’na tesekkiir ederiz. Aslinda simdi, Dog.
Dr. Nilgiin Dogruséz, “Tiirk Miizigi Tarihi Arastirmaciiginin Diinii,
Bugiinii ve Yarmm: Miizikbilimindeki Hazineler ve Gizli Ipuclar”
konusunda konusacakti. Ancak gecirdigi Onemli bir rahatsizliktan dolay1
aramizda bulunamadi. Kongremizin Miizik Komisyonunun uygun gdérmesi
halinde Sn.Dogrusdz’iin bildirisi kitaba konulacaktir.

Simdi s6zii Saym Dr. Ayhan Sari’ya veriyorum. Kendileri “Geleneksel
Tiirk Miiziginde Tim Arayislar1” konusunda konusacaklar. Buyurun Sayin
Sart.

Dr. Ayhan SARI": Tesekkiirler Sayin Baskan.

Tim1 olgusunu yeni bir olusumla calgilarin birlikteliginde basarma
caligmalar1 kendi i¢imizde bir anlam ifade etse de yan toplumsal etkenlerle
desteklenmedigi siirece gelecegin tozlu raflarinda beklemeye alinmasindan ote
bir anlam ifade etmiyecektir. Zaten raflarimiz bu ve bunun gibi fikir ve onciil
tiriinlerle doldu tast1 bile.

Gelenegin tarihsel siire¢ i¢indeki olusumu ve degisimi, o zamanda yasayan
insanlarin ¢ogu i¢in yeniligi kabul edip etmeme tercihi ve uygulamasi disinda
pek bir sey ifade etmezken, gegmiste yapilan tercihler, giiniiniin entellektiiel
insanina bir ¢ok bakis acis1 vermektedir. Gelenek bilim yapisiyla ve isleyisiyle
ortiismez.

Kendine 6zgii degerlendirme oOlgiitleri, bakis alanimizdaki genis kiiltiirel
cografyamizda hamasi sOylemlerden &teye gidememektedir. Gelenegin basit
anlamda yozlastirilmas1 kaygilarindan kaynaklanan ve muhafazakarliktan
tutuculuk boyutuna varmis, kiiltiirel koruma bilinci giiniimiizde eldekinin de
kaybolmasi tehlikesini getirmistir.

Bu nedenle bizim yapabilecegimiz ve elimizden gelen, ancak ge¢misin
degerlendirmesinden hareketle gelecege fikir iiretmek olacaktir.

Gelenegin geleceginin olusumunda uygulanabilir fikirler {iretmenin ne
derece etken olabilecegini ekonomiden kiiltiire Onemsemeyen, gelenegine
baglilig1, daha ¢ok tasra seckini mantiginda goriildiigii gibi yukardan asagi ¢ikar
Ol¢iitlerinde uygulanan durumlarda tartigmak, daha 6nce de tecriibeyle sabit
oldugu gibi pek etkili olamamaktadir. Gelisim anlaminda ortaya atilan 6nciil
fikirlerin deneysel de olsa objektif bir bakis agisiyla uygulamaya
katilmamasinin ne gelenege ne de gelecege faydasi olmadigini artik biliyoruz.

“Dr., Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Sanatcis1, Miizikolog.
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Bu nedenle kiiltiirel objektifligin saglanmadigi ortamlarda gelecegi
geleneksel anlamda simdiden kestirmek pek de miimkiin gérinmemektedir.

[letisimin popiiler yanmin halk iizerindeki etkisi yadsinamaz.

Hata payin1 da goze alarak toplumlari birlestirici kimi kiiltiirel uygulamalar;
gerektiginde magazin, hatta paparazzi gibi genis katilim imkan1 bulunan iletigim
Ogeleri, kiiltlir adammin ¢ikarma uygun bir sekilde kullanilabilir. Bunun yakin
bir 6rnegini klarnet galgisinin 6n plana ¢ikmasi agisindan Hiisnii Senlendirici’de
yasamaktayiz. Ger¢i bu durumun iilkemizde ortaya c¢ikmasinda farkinda
olmadan Kandirali kasetlerini dinleme yoluyla kendini gelistirerek uluslararasi
iin kazanan Bulgar Klarnet¢ci Papazov’un ve Yunanli Klarnet ustasi Vasilis
Saleas’in klarnet ezgilerinin etkisi yadsinamaz. Yakin tarihimiz boyunca tanik
oldugumuz gibi komsu iilke etkilesimlerine sahit olmaktayiz.

Oysa bu degerler zaten yillardir bizde bulunmaktaydi.

Miizigin disinda toplum ortak bos zamanlarinin ilgi alani1 agisindan —ana
unsur olarak— miizige en yakin 6rnek gibi goriinen veya gosterilen futbol
sporunun da kiiltiirel cografyamizi birlestirdigi pek sdylenemez. Ciinkii kisisel
duygulanim-larimiz  hayatimizda, giiniimiizde degisime ugramis gladyator
miicadelesinden daha Gte anlam ifade etmektedir. Her alanda medyada oniimiize
sarkici yarigmasi, kapali mekén yasayist vb. seklinde siiriilen canli miicadeleler
anlik zevkimizi tatminden Steye gidememektedir.

Oncelikle yerelden genele uzanan bir kiiltiirel saygi boyutunun tiim
acikligiyla ve kabul gérmesiyle kalplerde yer etmesi gerekmektedir. Bunun igin
tiim kiiltiirel kosullar mevcuttur. Ciinkii hepimizin ortak noktasi yedigimiz bir
yudum yemek, oturdugumuz bir ev, golgesinde dinlendigimiz bir agag,
suyundan igtigimiz bir kaynak ve konumuz agisindan en énemlisi nagmeleriyle
duygulandigimiz-costugumuz bir miizik...

Uygur Ozerk Bolgesi’nden Balkanlara uzanan kiiltiirel cografyamizda igten
ice gelisen ve ayni cografyanin herhangi sehrinin mahallesine dek giren miizikal
bir dalga vardir. Bu dalgay1 mahalli boyutlarda olmasa bile genel miizik sanati
anlaminda iyi degerlendirilmesinin gerekliligi diisiiniilmelidir.

Toplumsal saygiy1 kendi i¢inde barigtiramiyan yakin kiiltiirel cografyalarda
bunu gergeklestirebilecek bir ¢ok Ogenin olmasina karsin bu Ogeleri
birlestirebilecek kiiltiirel insanlarin azlif1 veya bu kiiltlirel insanlarin bilingli
olarak bir takim etken gii¢ler tarafindan az sayida tutulmasi, bu kiiltiir insanlari
belli bir sayinin iistiine ¢iktiginda ise sayilarinin tiirlii yontemlerle azaltilmasi, o
kiiltiirel cografyay1 bolme amacini giiden dis etken giiglere hizmetten bagka bir
sey degildir.

Konuya yaklagimda tarihsel gelenegin disinda iletisim ve gereksinim ana
basliklarini irdelemeden yaklagsmak, artik pek de gercekei goriinmemektedir..



939

Konumuz geleneksel miizigimizin ileri boyutlardaki tin1 arayisina ¢algi ve
ses dilinde gegmisten uzanan bir merdiven olacaktir.

GTSM’nin seslendirim yani icra boyutu konularina daha onceleri ve simdi
amator korolar ve Kiiltiir Bakanliginda 1994-2002 arasinda, 8 yil Devlet Korosu
Genel Sanat Yonetmenligi gorevi tecriibelerimin 1g1ginda olusan fikirlerimin
ana temasmi geleneksel miizik alaninda faaliyet gosteren miizik
ugrasanlarimizin giderek artan mesleki ige kapanislar1 olusturmaktadir. Bu
durum miicadeleden G6te savunma anlaminda karsimiza ¢iksa da isin gergek
yiiziinde eskiye karsi simdinin sanatsal yetersizlikleri, yasayan halk ile uyum
saglayamama, yol gostericilere duyulan giivensizlik gibi nedenlerden
kaynaklanan kompleksler yatmaktadir ki, kokli bir gegmisi olan geleneksel
miizik sanattimiz agisindan hem psikolojik hem de sosyolojik bilimsel verileri
iceren tahlil ve sonug ¢ikarimlarina/6nlemlerine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Icinde bulunulan komplekssel durumun yansimalar simdilik giderek ice
kapanma seklinde cereyan etmektedir.

Yeni kusagi yetistiren bir dnceki kusagin ayrintili sanat sorgulamalari heniiz
tamamlanmamustir.

Sozlerime burada son verirken saygilarimi sunuyorum. ..

Ozgen GURBUZ: Saym Sarr’ya tesekkiir ederiz. Simdi Sayin Balakbabalar
konusacaklar. Buyurun Sayin Balakbabalar.

Ali BALAKBABALAR®: Tesekkiirler Sayin Baskan. {lk zamanlardan beri
insanoglunun duygularini dile getirebilmek tizere kullandig1 bir aracidir miizik.

“Insan miizik yapar.” s6zii bunun bir nevi kisa anlatimudir.

Insanlik tarihinin giiniimiize kadar gelen siirecinde bu sdziin asil anlamini
buldugunu ve aslinda “Miizik, insan yapar (yaratir).” gercegini kavramis ve
yasamis oldugumuzu goriiriiz.

Bu anlayis, miisikinin bir ilim oldugunun bilinebildiginden beri var idi.
Bireyi insan haline getiren ilimlerden biridir, belki de en etkilisidir musiki.

Toplum igerisinde “Insan” vasfin1 haiz fertler ¢ogaldik¢a, o toplumun
insanca yasamak ve yasatmak becerisi de artar. Insanoglunun; iyiye, giizele,
dogruya ulasabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu alt yap1 ancak boyle bir toplumda az
ya da ¢ok vardir.

[lim insan icindir, gercegi burada, miizik insan icindir, sekliyle kabul
gordiigiinde musikinin yiice bir anlayisi ve yiliksek duygulan ifade ettigini
anlariz. ilimde ilerleyebilmek, o ilmin de katkismin oldugu kiiltiir birikiminin
korunmasiyla miimkiin olabilir.

* Ali Balakbabalar, TRT Ankara Radyosu TSM Saz Sanatgis1, Miizik Arastirmacist.
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Icinde bulundugumuz toplumun bugiinkii hali hepimizin malumudur:
Ahlaki, sosyal, ekonomik, kiiltiirel olarak i¢ine diigmiis oldugumuz ve bize hig
yakigmayacak bu durum; insanimizin biling seviyesinin nerelerde oldugunun ac1
bir gostergesidir.

Yiiksek bilingli insanlar yetistirebilecek 6z niteliklere sahip olmamiza
ragmen, yeni kusaklarin egitilmesinde son yillarda gostermis, oldugumuz
zaafiyet bugiinkii durumumuzun her halde en biiyiik sebebidir.

S6ziin burasinda egitim vermesi gereken resmi ve Ozel kuruluslardan bir
tanesi olan TRT’nin sadece musiki alaninda farkinda olmasi gereken
sorumluluklariyla ilgili olarak su diisiinceleri tasiyoruz:

1. Temelde bir egitim kurumudur.

2. Toplumsal bilincin yiikselmesi igin tistlendigi sorumluluk geregi, sahip
oldugu ilkelerin en 6nemlisi; egitime ve kiiltiire katki hizmetleri ilkesidir.

3. Kurulusundan beri miizik adamlarinin yetismesinde ve musikinin yasayan
kiiltiirle kaynasmasinda 6ncii rolii vardir.

4. Bir yaymn kurulusu olmakla, elindeki imkéanlarin etkinligi dolayisiyla,
topluma ulagmak konusunda diger resmi ve 6zel kurum ve kuruluslardan ¢ok
daha avantajlidir vs.

Fizik ilminde bir kural vardir. Temiz hava, kirli havayr kovalar. Bir
toplumun, sahip oldugu kiiltiir degerleri erozyona ugradiginda hava kirlenmistir
ve ig isten gegmeden Onlem alinarak, temiz havanin hakimiyeti saglanmalidir.
Degisimjn suratle saglanmasi i¢in en uygun strateji; Miisiki alanlarindaki
dejenerasyonun engellenmesi olacaktir.

Maliim oldugu tizere; musiki, diger sanat dallarindan ¢ok daha fazla etkili
olan bir unsurdur. Dini ve ahlaki degerler, 6rf-adet ve an’aneler, dil, din,
edebiyat gibi milli biitiinliigli saglayan unsurlarin, hep birden 6ziimsenmis bir
sekli ve sentezi olarak viicud bulmustur. Bu durumda musikinin yapici ya da
yikici etkisi cok ¢abuk ve keskin olur.

Fizik ve matematik ilimlerinin bir tezahiirii olarak musiki ilmi gelismis ve
kendi ilmi prensipleriyle var olmustur.

Diinya genelindeki miizikologlarin biiyiik bir kisminin ortak goriisii sudur ki;
“Asli ozelliklerinden uzaklagsmayan bir Tiirk Musikisi, ¢ok yiiksek bir kiiltiiriin
riinii olarak karsimizdadir. Miizikoloji ¢aligmalari agisindan bugiin artik kendi
dar kaliplarina sikismis olan Batili rniizik sistemlerine ilham kaynagi olarak
genisleme saglayabilecek en genis hazinedir.”

Psikiyatri bilim dalinin, tedavi amaghi uygulamalar1 arasinda, miizikterapi
caligmalarma temel teskil eden diisiince; odukga dikkat c¢ekicidir: “Miizik,
insanin ruh halini etkiliyor. Zorlayici, ikna edici, telkin edici etkilere sahip
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oldugundan, insan ruhunun savunmasiz oldugu gizli derinliklerine niifuz
edebiliyor.”

Son yilarda musikinin etkileri lizerine yapilan arastirmalarda Etnomiizikoloji
malzemelerinin tip bilimi biinyesinde ele alinip kullanildig1 énemli bir alan olan
miizikle tedavi alaninda bugiine tasinmis olan bilgi birikimi, Tiirkiye’de ve
Avrupa’da klinik ve laboratuvar tecriibeleri ile birlestirilristir. Istanbul
Universitesi, Cerrahpasa Tip Fakiiltesi, Psikiyatri Anabilim Dali, klinik
psikoloji doktora caligmalar1 sirasinda yapilan Psikogalvanik refleks de miizik
iligkisi arstirmalar1 (1976-1980), Berlin Urban Hastanesi’'nde kompiiterize
edilen EEG analizleri ve Tiirk Musikisi makamlarinin etkisi (1986-1989),
Avusturya’da halen devam eden Noroloji, Kardiyoloji, Onkoloji, Geriatri,
Immiinoloji Projeleri ve elde edilen bulgular (2001-2003), “Asli &zelliklerini
kaybetmemis Tiirk Musikisi” geleneginin, ayrica; Tirk Miizik Terapi
geleneginin yerini ve dnemini agikca ortaya koymustur.

14 Ekim 1925 Izmir Kiz Ogretmen Okulunu ziyaretinde Kiz Ogretmen
Okulu 06grencilerinin “Hayatta musiki gerekli midir?” sorusuna Atatiirk:
“Hayatta musiki gerekli degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile ilgisi
olmayan mahlikat insan degildir. Eger s6z konusu olan hayat, insan hayat1 ise
miisiki mutlaka vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz, Musiki hayatin
nesesi, ruhu. sevinci ve her seyidir. Yalniz musikinin tiirii tizerinde diisiinmege
deger.” cevabini vermistir.

Ayrica, asagida siralanan bilgiler bizlere mirasgisi oldugumuz kiiltiiriin ne
denli kuvvetli oldugunu, sahip oldugumuz musikinin (asli 6zelliklerinden
uzaklagmayan bir Tiirk musikinin), ne kadar kiymetli oldugunu belgeler
niteliktedir.

Tiirk Islam bilginleri Farabi, Ibn-i Sini, Hekimbasi Hasan Suuri Efendi,
Hekimbas1 Gevrekzade Hafiz Hasan Efendi, Hasim Bey gibi tarihi sahsiyetler,
Tiirk miizigi makamlarinin etkilerini eserlerinde yazmuslardir. Ibn-i Sina.
miizigin tipta oynadig rolii sdyle tanimliyor: “Tedavinin en iyi yollarindan, en
etkililerinden biri hastanin akli ve ruhi giiglerini arttirmak, ona hastalikla daha
iyl miicadele icin cesaret vermek, ona en iyi miizigi dinletmek, onu sevdigi
insanlarla bir araya getirmektir.” Miizikle tedavinin tarihi, tip kadar eskiye
gidiyor.

Kanuni’nin hekimlerinden Misd Bin Hamu, miizigin sehzadelerin
egitiminde oynadig1 rolii soyle dile getiriyor: “Miizik ile mizaglarini
sakinlestiren, 1slah eden sehzadeler biiyiidiik¢e dogruluk yolunda adalet ile
ilerlerdi. Bu da alemin nizamin1 ve 1slahini saglardi.”

Osmanli saray hekimi Musa Bin Himu’nun Kén{ini Sultan Siileyman’a ithaf
ettigi dis tababetine ait Tiirkce eserinde dis hastaliklarinin tedavisinden
bahsederken cocuk psikiyatrisi bakimindan miizikle tedavinin 6nemini bilen
eski hekimlerin bunun i¢in hiikiimdar ¢ocuklarinin besikte miizikle
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uyutulmasint tavsiye ettiklerini kaydetmesi, Tiirk Cocuk Psikiyatrisinin
16. ylizyildaki parlak devrinin bir kanitidir.

Gilinlimiizden 900 sene 6nce Sellguklu Sultan1 Nireddin Zengi tarafindan
Sam’da yaptirilan Nireddin Hastahanesi’nde Tiirk miizigi Makamlar1 yine
tedavi amaciyla kullanilmig, sonraki dénemlerde Amasya, Sivas, Kayseri,
Manisa, Bursa, Istanbul (Fatih Kiilliyesi) ve Edirne sifahanelerinde miizik ile
tedavi uygulanmustir.

Thanl Sultan1 Olcayto ve esi Yildiz (Ilduz) Hatun adma 1308-1309 yillarinda
yaptirilan Amasya Sifahanesi’nde: 19. yiizyila kadar birgok {inlii hekim
yetigsmigtir. Burada hastalar telkin ve miizikle tedavi ediliyordu. Diinyada
miizikle tedavi ilk olarak burada yapilmistir.

Tiirklerde ilk ciddi miizikle tedavinin ve musikinin etkilerinin arastirilmasi
caligmalari, Osmanli Devleti zamaninda basliyor. Ancak, Orta Asya’da Anadolu
oncesi zamanda Baksi’lar, Kam’lar (o donemin hekimleri) tarafindan yapilan bu
tiir uygulamalarin ilk 6rneklerini gorebiliriz.

Haci1 Bektag Veli’nin Veliyetnamesi’'nde, “Bu sirada 57 bin eren sohbet
meydanindaydi; Karaca Ahmet de gozcii idi.” diye gecen Karaca Ahmet Sultan,
“Gozcl Karaca Ahmet”, diye tanimlanir. Alevi Bektasi literatiiriinde 6nemli bir
yeri vardir. 13. ylizyilda yasamis olup Horasan erenlerinden oldugu kabul edilen
Karaca Ahmet Sultan, bir “Hekim-Evliya”dir.

Yasadig1 dénemde bugiin ¢agdas tibbin bile ¢are bulamadig: akil hastalarin
tedavide oldukga basarili oldugu bilinir. Uniinii de bu alandaki basarisina borglu
olan Karaca Ahmet Sultan; hastalarini telkin ve miizikle tedavi ederdi.

14. yiizyilda Mardin’de agilan bir ciizzamli hastahanesinde miizikle tedavi
uygulanmaktaydi.

Son yillarda diinya genelinde, tibbi aragtirmalar masikinin insan lizerindeki
etkileri tizerine oldukca yogunlagsmistir. Melankoli gibi kisinin isine kapanip
tim g¢evresindekilerden kopmasina neden olan bir ruhsal hastalikta oldugu gibi
cesitli organik hastaliklarda da basariyla kullanilmaktadir. Ozellikle hicbir
tedaviye cevap vermeyen ve kokeninde ruhsal bir neden yatan ve bilingaltindaki
bir sorundan kaynaklanan organik hastaliklarda miizigin etkisi ¢ok 6nemlidir.
Uzmanlar, tek basina olmasa da tip alaninda hastaliklar1 iyi etme ¢abasinda,
miizigin etkinligini kabul etmis bulunuyorlar. Uykusuzluk ¢ekenler ve dzellikle
de uykusuzlukla birlikte goriilen depresyon i¢in miizikle tedavi ¢ok olumlu
sonuclar vermistir. Depresyon tedavisinde tanbiir, ney ve kemenge, Amerika ve
Avrupa tniversitelerinin Tirk Musikisi arastirmalari yapilan bdliimlerinin
Ogretim gorevlileri ve arastirmacilarinin Onerileri yoniinde, uygulamada Tiirk
Musikisi’nin asli 6zelliklerini muhafaza kayd-1 sartiyla en ¢ok kullanilan miizik
enstriimanlarindan olmustur.

Ozetle; seslerin insan iizerindeki etkisi, ilk ¢aglardan bu yana bilinen bir
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gergektir. Bu konuda ilk sistemli fikri ileri siirenlerin, yaklasik iki bin bes yiiz
yil dnce Pythagoras ve Konfiigyiis oldugu bilinir. Bu filozoflar, seslerin insan
duygular1 iizerindeki etkisinden bahsederek daha sonra uzun yillar tartisilacak
teorilere temel olusturarak fikirler ileri stirmiislerdir. Eflatun, ideal devlet’inde,
insanin ruhunu miizikle dinlendirmesi gerektigini belirtmistir. Kuran-1
Kerim’de Hz. Davud (AS) kissast anlatilirken “giizel ses ve etkisi”
belirtilmigrir, II. Bayezit’in 1488’de Mimar Hayreddin’e insa ettirdigi Edirne
Darr-iig-gifasi’m1 ziyaret eden Evliya Celebi, ruh hastalarmin nasil tedavi
edildiklerini sdyle anlatir:

“Musikinin insan ruhu iizerindeki olumlu etkisi konusunda yeterli bilgi ve
tecriibeye sahip olan Darr-iis-sifd’nin hekimbasisi, hastalarina once c¢esitli
makamlar1 dinletiyor, kalp atislarinin hizlanip ya da yavasladi@ina_bakiyor,
uygun melodiyi belirliyor, sikayetleri ve benzer hastaliklar1 bir araya getiriyor,
Darr-iig-sifa’nin gorevli sanatkarlarina haftaninn belirli giinlerinde konserler
tertipletiyordu. Zihni agma, héfiza ve hatiralart giiclendirmede: “Isfahan”, asiri
hareketli, heyecanli hastalar1 sakinlestirmede: ‘Rehavi’, sikintili, karamsar,
durgun ve nesesiz hastalarda: ‘Klicek’ makamlari fayda sagliyor.”

Gilinimiiz hekimleri, insan biyolojisi ile sesler arasindaki iligkiyi
rastirdiklarinda ¢ok 6nemli bir takim sonuglara ulasmislardir. Miizikal seslerin
ve melodilerin fizyolojik/psikolojik etkileri sasirtic1 derecede kuvvetlidir.

Dolayisiyla; miizigin insan iizerindeki etkisi, iilkelerin kiiltiir politikalari
acisindan 6nemli bir stratelji unsuru olmustur.

Osmanli Devleti’nde Batililasma’nin bir kiiltiir politikas1 olarak ele
alinmasiyla birlikte, batt miizigi Tiirk topraklarinda yayginlagmaya baglamustir.
Osmanli doneminde yayginlagsmaya baglayan Bati miizigi Cumhuriyet
doneminde benimsetilmeye c¢alisilan kiiltiiriin tagiyicis1 olarak algilanmaya
baglandiginda inkilabin basarisi, miizik reformundaki basariyla paralel olarak
diisiiniilmiistiir. Geleneksel Tiirk Musikisi egitiminde dnemli bir yeri olan tekke
miizigi, gelisme zeminini kaybetmis, 1917°de Tiirk Miisikisi egitimi vermek
amactyla kurulan Darr-iil-elhan’in Tiirk Musikisi subesinin 1926 yilinda
kapatilmasiyla geleneksel Tiirk Sanat Miizigine biiytik bir darbe vurulmustur

Bu alanda yapilan icraatlar, 1934 yilinda geleneksel Tiirk sanat miiziginin
radyolarda yasaklanmasiyla ¢ok daha vahim sonuglar1 beraberinde getirdi.
Yirmi ay kadar devam eden bu yasaktan doniilmiisse de miizikle ilgili genel
tavir, ¢ok partili siyasi hayatin baslamasina kadar devam etmistir. Cumhuriyet
yoneticileri bu ¢aligmalartyla “Halk Evleri”nde prototipini gosterdikleri Batili
gibi giyinen, Batili gibi dinleyen “yeni bir yasam tarzi’ni yayginlastirmaya
caligirken, bu cabalarinin, insan olmay1 6gretmek, insanca yasamay1 géstermek
iddialariyla demokrasi havariligine soyunmus haddini bilmez batili sistemlerin
sozde kendilerinden asag1 gordiikleri kiiltiirleri entegre olmaya zorlama politika
ve stratejilerinin oyununa gelmek oldugunu maalesef idrak edememislerdir. Bu
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zorlamalarin sonucu: Musikide baslayan asli 6zelliklerini kaybetmek durumu
(dejenerasyon) etkisi ¢ok c¢abuk ve c¢ok kuvvetli olan musikinin kiiltiirel
erozyonu hizlandirmasi olmustur.

Bugiin Tiirk Musikisi Egitimi verebilecek kurumlar bu gorevlerini geregi
gbg yerine getirebilmekten ¢ok uzaktir. Ozellikte Batililasma siirecinde Bati
miiziginin Ustlinliigii izerine insa edilen miizik anlayiglari, Bati miizigi ile Tiirk
miiziginin karsilagtirilmast gibi garip bir hezeyana sebep olmus, bu ydndeki
tartismalar, musikimizin asli &zelliklerinin aragtirilip yeniden hatirlanmasi igin
kazanilacak zamani ne yazik ki kaybedilen zaman olarak genisletmistir.

Ozgen GURBUZ: Sayin Babakbabalar’a tesekkiir ediyoruz. Simdi Sayin
Cevikoglu “Klasik Tiirk Miizigi’nin Bugiinkii Sorunlar’” konusunda
konusacaklar. Buyurun Sayin Cevikoglu.

Timucin CEVIKOGLU": Tesekkiir ederim Sayin Baskan.

“Tirk Musikisi” terimi, Tirklerin Anadolu’ya beraberlerinde getirdikleri
kiiltiiriin bir devami olarak, burada kurup biiytittiikleri devlet ve medeniyetlerin
miizigini ifade eder. Tiirklerin yasadig1 genis cografya ve iliskide bulunduklar1
cesitli topluluklarm sagladig1 etno-kiiltiirel unsurlar nedeniyle zenginlesmis ve
renklenmis biiyiik bir sentez sanati olan Klasik Tiirk Miizigi, gelisimini en ¢ok
Osmanli Imparatorlugu déneminde gostermis, repertuarinin neredeyse tamamini
bu donemde olusturmustur.

Eldeki kaynaklara gore teorisi ilk kez Urmiyeli Safiyiiddin (1224-1294)
tarafindan ortaya konan bu miizigin ilk gelismis 6rnekleri, efsanevi bestekar ve
nazariyatc1 Meragali Abdiilkadir (1360-1435)’e atfedilir. Onde gelen bestecileri,
Seyh Abdiilalt Efendi (7-1560), Hdfiz Post (1630?7-1694), Buhiirizade Mustafa
Itri Efendi (1640-1712), Kutbii’'n-ndyi Osman Dede (16427-1729), Enfi Hasan
Aga (1670?-1729), Zaharya (?-17407), Tab’t Mustafa Efendi (1705-1770),
Ebiibekir Aga (1685-1799), Hact Sadullah Aga (1730-1801), Kiiciik Mehmed
Aga (1734-1809), Tanbiri Isak (1754-1814), Komiirciizade Hafiz Mehmed
Efendi (?-1835?), Hammdmizide Ismail Dede-Efendi (1778-1846), Sultan
Il Selim Han (1761-1808), Delldlzdade Ismail Efendi (1797-1869) ve Zekdi
Dede (1825-1897) olan bu miizigin repertuarinda Mevlevi Ayini, Kar, Beste
(Murabbd ve Nakislar), Semai (Agirsemai ve VYiiriiksemdiler) gibi biiyiik
hacimli sozlii formlar ile Pesrev ve Sazsemdisi gibi sozsiiz formlar ve kiigiik
hacimli baz1 dini eserlerle az sayidaki sarki formunda bestelenmis sozlii eserler
yer alir.

Bu tiirtin en 6nemli belirleyici unsuru, miizigin bestelenisi esnésinda
bestecinin sadik kaldigi klasik {isliptur. Eserin konusunu ve bestecinin kismen

* Timugin Cevikoglu Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
Sanatgisi, Selguk Universitesi Devlet Konservatuvar: Ogretim Gorevlisi.
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somut ya da tamamen soyut olarak isledigi konuya yaklagimini da belirleyen bu
tislibun icra esnésinda korunmasi ve one ¢ikarilmasi klasik icranin vazgegilmez
sartidir.

Haci Arif Bey (1831-1885) ile 6zellikleri belirginlesen yakin donemde kiigiik
hacimli sark: formunda eserler bestelenmisgse de Klasik Tiirk Miizigi’nin 6zgiin
form gelenegi Tanbiri Ali Efendi (1836-1890), Haci Faik Bey (1831-1891),
Boldhenk Niri Bey (1834-1911), Muallim Ismail Hakki Bey (1865-1927) ve
Ahmed Avni Konuk (1868-1938) gibi bestecilerin eserleri ile yakin doneme
kadar gelebilmistir.

Ancak bu miizik, son 150 yil i¢inde ciddi egitim, arastirma ve icra
kurumlarindan mahrtim kalig1 nedeniyle, siiregelen mesk halkalari biiyiik 6lciide
kirildigindan, gelenekten gelen makam, usil, form kullanimi; sazlari; bestelenis
isliplar ve icra ozellikleri bakimindan bugiin, diinkii zenginlik ve niteliginden
uzaklagsmis, yapisal olarak c¢ok farklilasmistir. Bu fakirlesme ve 06zden
uzaklagma, en az 600 yillik bir gecmise sahip, Klasik Tiirk Miizigi’nin en biiyiik
zenginliklerinden ve en dnemli ayiric1 6zelliklerinden biri olan makam kavram
iizerinde belirgin bir sekilde gozlenebilir. Yakin donemde bestelenen eserlerde
makamlarin kullanilma oranlarin1 goésteren rakamlar, gelenegin devami
acisindan korkutucu boyutlardadir.

Cumbhuriyet Donemi’nde Tiirk Miizigi Repertuar: {izerine en ciddi c¢alisma
TRT tarafindan yapildigindan, konuya iliskin incelemeler TRT Tiirk Miizigi
Repertuari’'ndaki rakamlara dayanmaktadir. TRT Arsivi'nin 2005 yili
kayitlarina gore repertuarda 6rnegi bulunan makamlarin sayis1 286°dir. Ayni
verilere gore TRT Repertuari’nda yer alan 286 makamdan bestelenmis toplam
23.592 eserin % 41.96’s1 —toplam 9.901 eser— (repertuarda 1000’er eserden
fazla 6rnekleri bulunan) su 6 makdmdan bestelenmistir:

1. Hicaz 2359
2. Nihavend 2273
3. Hiizzam 1408
4. Rast 1344
5. Kiirdili-Hicazkar 1275
6. Ussak 1242

Toplam 9901

Tiirk nazariyat¢i ve bestekarlarca bugiine kadar olusturulmus ve kullanilmig
makamlarin sayist 600’1 agkin iken son 100 yil iginde repertuara katilan
eserlerin en ¢ok 20 makamdan bestelendigi ve bu eserlerin bugiin toplam
repertuarin % 72’sini olusturdugu goriilmektedir.

1. Hicaz 2359
2. Nihavend 2273
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3. Hiizzdm 1408
4. Rast 1344
5. Kiirdili-Hicazkar 1275
6. Ussak 1242
7. Hiiseyni 987
8. Mahir 664
9. Muhayyer-Kiirdi 614
10. Hicazkar 605
11. Segidh 601
12. Karcigar 588
13. Saznak 505
14. Saba 431
15. Acem-Asiran 401
16. Acem-Kiirdi 361
17. Muhayyer 359
18. Buselik 346
19. Evc 315
20. Bayati 309
Toplam 16.987

Repertuarda bu 20 makamin disinda, elimizde eser 6rnegi bulunan diger 266
makamdan bestelenmis eserlerin toplami1 6605, orani ise sadece % 28’dir.

TRT Repertuari’nda 10’ardan az drnek eseri bulunan 167 makamdaki toplam
eser sayist ise sadece 452°dir ki bu toplam repertuarin % 1.91’ine karsilik gelir.
Bugiin elimizde 6rnegi bulunmayan makamlarin sayist ise 300’den fazladir.

19. ve 20. yiizyillarda bu makamlardan ¢ok az sayida eser bestelenisinin ya
da hig eser bestelenmeyisinin, yakin donem bestecilerinin biiylik kisminin, bu
makamlar1 begenmemelerinden degil az once aciklamaya calisilan sebepler
yiiziinden yeterince tanimamalarindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Nitekim
bu makamlar dizi, seyir, uyumluluk ve imkan bakimindan kendilerinden kat be
kat fazla eser yapilmis diger makamlardan daha fakir, zor, karmasik, uyumsuz
ya da kisitlayici degildir.

Klasik Tirk Miizigi’nin geleneksel 6gretim ve aktarimi nota yoluyla degil
“mesk” ad1 verilen 6zel bir 6gretim sistemiyle saglandigindan, bu makémlardan
bestelenmis birgok eserin kaydedilmedigi i¢in unutuldugu ve giinlimiize bu
yiizden gelemedigi sdylenebilir.
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Bu rakamlar, misiki sanatimizin 600 yillik zaman diliminde olusturdugu
degerlerin basinda gelen makdm zenginligini bugiin kaybetmek tehlikesi ile
kars1 karsiya kalindigini gosterir.

Verilen rakamlar degerlendirilirken, repertuarda bulunan toplam eser
sayismin biiyiik bir kismimin (yaklasik % 90’min) 19 ve 20. yiizyila ait oldugu
g6z Oniinde tutulmahdir. Tirk Mdasikisi’nin egitim, aragtirma ve icrd yapan
kurumlarinin hi¢ olmadig1 veya olmasi gereken diizeye erisemedigi bu donemde,
bestecilerin makam kullanimlarinda da biiyiik 6l¢iide fakirlesme olugsmustur ki
repertuardaki farklar buradan kaynaklanmistir.

Klasik Tirk Miizigi alaninda ciddi ¢alismalar yapacak bir Tiirk Miizigi
Arastirma Merkezi bugiin dahi olmadigindan, kiitiiphanelerde, miizelerde, 6zel
koleksiyonlarda hatta TRT Miizik Dairesi’'nde (yok olma tehlikesi altinda
giinden giline yipranarak) ele alinmayr bekleyen binlerce kaynak
degerlendirilememektedir. Universitelerde yapilan lisansiistii calismalarin ise
say1 ve nitelik bakimindan istenen diizeyde oldugu sdylenemez.

Anlayis ve uygulanislart bakimindan da makamlarin bugiin diinden ¢ok
farkli olduklar1 goriilmektedir:

Merdgi’ye atfolunan Rast Kar (Kdr-1 Muhtesem) veya Itri’nin Rast Na’t’t
(Na’t-1 Mevland)’daki Rast ile giiniimiiz bestecilerinden 7. A/pay’m Rast
Sarkist (Sevmekten kim wusanir)’daki Rast’in; Kémiirciizdde nin  Hiizzam
Murabba’1 (Aldim hayadl-i per¢emin ey mah dideme) ’deki veya DedeEfendi’nin
Hiizzam Yiriksemaisi (Reh-i askinda edip kaddimi kiitdh goniil)’deki Hiizzam
ile §. A Ozsik’mm Hiizzam Sarkis1 (Aylar, yillar gecti yok senden bir
haber)’deki Hiizz&m’in neredeyse aynmi makamlar oldugunu sdyleyebilmek
giictiir. Bu farkliligin bestecilerin isliplarinin etkisinde sekillenen melodik
yapilardaki farkliligin seyire ve dolayisiyla perdelere yaptigi etkiden
kaynaklandig1 diigiiniilmektedir.

Ustller ve formlar bakimindan da durum farkli degildir, kisaca 6zetlemek
gerekirse:

100’ askin wusl yapisinin sadece dordiinden bestelenen eserler,
repertuarin % 57,06’sm1; 70’1 askin formdan sadece bir tanesi olan Sarki
formundan bestelenen eserler ise repertuarin % 65,84’ tinii olusturmaktadir.

1. Diyek 4655
2. Aksak 3773
3.  Sofyan 2549
4.  Aksaksemal 2333
Toplam 13310

Ogretimde Klasik Dénem eserleri iizerinde durulmadigindan, bu eserlerin
bestelendigi, bugiin biiyiik usiller diye smiflandirilan usiller de yeterince
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bilinmemektedir. Tiirk Miizigi Ogretimi yapan baz1 konservatuvarlarin
programlarindan bu usiller ile ilgili dersleri ¢ikarmalar: {iziicli ve anlasilamaz
bir tutum olarak goriilmektedir.

Amag giincel miizik i¢in miizisyen yetistirmek olsa bile, Klasik Miizik
bilinmeden nitelikli bir giincel miizigin yapilamayacagi ve bugiin bu gelenek
olugmazsa yarin i¢in durumun daha da zorlagacag fark edilmelidir.

Aslinda Tiirk Miizigi 6gretimi yapmak iizere kurulmus konservatuvarlar ile
ilgili sorunlar, ayri bir baglikla degerlendirilmeyi gerektirecek kadar biiyiiktiir.
Bugiin (¢ok diisiik puanla 6grenci alindigindan), c¢ogunlukla baska yere
giremeyen, en alt seviyede sinav puanina sahip 6grencilerin tercih ettikleri
okullar haline gelen konservatuvarlarin 6gretim diizeyi de bu duruma bagh
olarak, olmas1 gereken seviyenin altinda kalmaktadir. Birbirinden farklh
alanlarda ciddi ol¢lide bilgi temeline ve yogun disiplinli ¢aligmaya ihtiyag
duyulan Klasik Tiirk Miizigi egitiminde Oncelikle bu sorun héalledilmeli ve
konservatuvarlarin 6gretim programlari ile ders planlari yeniden ele alinmalidir.

Masiki repertuarimizdaki gelenekten gelen klasik eserlerin icrasi konusuna
gelince:

Makam ve usll anlayisinin vazgegilemez geregi olarak, hassasiyetle
vurgulanmasi1 gereken perdeleri ve darblar ile dogal tinilar1 ve icrd isliplar
g0z Oniine alindiginda iyi hazirlanmis kiigiik topluluklarla icrd edilmesi zorunlu
olan Tiirk Misikisi’nin klasik doneme ait eserleri, bugiin maalesef akorduna
Ozenilmemis, perdeleri belirsiz, darblar1 ¢ogunlukla iyi planlanmadigindan
eserlerin yapisina uyumsuz, yanlis bogumlanmis, velveleleri kaliplasmis,
giderleri dogru tespit edilemediginden dinamizmini ve dolayisiyla anlatim
giiclinii kaybetmis, ses kayit ve iletim cihazlarinin yanlig kullanimlar1 yiiziinden
boguk, mat ve ugultulu bir toplu timiy1 ortaya ¢ikaran, iyi hazirlanmamis pest
ahenkli (kiz veya manslr gibi) kalabalik ses ve saz topluluklariyla icra
edilmektedir.

Glinimiiz saz topluluklarinin yapisi ve ortaya ¢ikan toplu tin1 da ¢ok
farklidir. Kudim, ney, tanbur gibi klasik miizigimizin kendine 6zgii tinisini
olusturan sazlar, buglin topluluklarda neredeyse duyulamamaktadir.
Topluluklarda sayica ¢ok fazla olan kemanlar (hatta bazi topluluklarda
inanilmas1 giic olsa da yer verilmis olan klarnetler) yiiziinden neyler; yine
sayica ¢ok fazla sayida olan kanun ve wudlar yiiziinden tanburlar
duyulamamaktadir.

Bestelenisi ve icrast usll temeline dayanan klasik miizigimizin temel
sazlarindan biri olan kudim, bugiin c¢ogu icrada kullanilmamaktadir.
Kullanildig1 icralarda ise kudimlerden, yapim sorunlari ¢oziilememis
oldugundan ve kullanilan sargili zahmeler yiiziinden derinligi fazla, boguk ve
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renksiz bir ses duyulmakta; daire, bendir, halile, tef gibi diger vurmali sazlarin
saz grubundaki iglevleri ise net olarak ortaya konamamaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi’'nin iki asir dnceye kadar tek yayli sazi olan, ancak
bugiin icra giicliikleri nedeniyle kullanilmayan rebab tesvik edilmeli, yeniden
kullanimi saglanmalidir. Bu tesvik santur, sehriid, ¢eng, miskal gibi yine aym
nedenle bugiin kullanilmayan diger sazlar i¢in de uygulanmali, geleneksel
tinilarin1 bozmadan icrada kolaylik saglayacak imkanlar arastirilmalidir.

Bir diger biiyilik ve 6nemli sorun, sazlarin icra iislibundaki bozulmalardir.

S6z edilen bozulma, toplu icrdlarda melodiyi ¢alan en belirgin devamli ses
olarak, insan sesini ¢ok yakindan takip ettifinden ney sazimizda iyice
belirginlesmekte, bir ¢ok icrdda geleneksel ney sesinden farkli bir ses ve
geleneksel ney islibundan farkli bir slip (kavalin asil iislibunun bozulup
arabesklestirildigi aygin-baygin piyasa isliibu veya pan fliit veya yan fliite
Oykiinen soguk ve yabanci bir {isllip) ile karsilasilmaktadir. Aslinda resmi sanat
kurumlarinin duyarsiz yaklasimlari nedeniyle iyice yayginlasan piyasa iislibu,
genel olarak ses ve saz icrdlarina biiylik 6l¢iide etki etmekte, geleneksel tislibu
degistirmekte, bozmaktadir. Klasik eserlerin de bugiin bu bozulmus iislipla icra
ediliyor olmas1 Klasik Miizigimizin en biiyiik sorunlarindan biridir. Aglayan-
inleyen nagmeler, kliselesmis piyasa motifleri eklenerek yapilan gereksiz
siislemeler, gereksiz piyano-forteler-abartili ses niianslari, gereksiz ge¢ girmeler
ile gereksiz vurgu ve esler, eserleri yapt ve ifade yoOniinden katletmekte,
dinlenemez hale getirmektedir.

Piyasa tisltibuna ve piyasa miizigi 6rneklerine, Klasik Tiirk Miizigi’ni en iist
seviyede icrd ederek tanmitmak ve bu kiiltiirii koruyarak yasatmak amaciyla
kurulmus resmi sanat kurumlarindan bazilarinin icralarinda da rastlanmasi ¢ok
tiziicli ve kabil edilemez bir durumdur. Bir¢ogu kurulus amacindan uzaklagmus,
Klasik Tiirk Miizigi icrd etme arzusunda ve edebilme yeterliliginde olmayan bu
sanat kurumlarinin 4cilen ele alinarak yeniden yapilandirilmaya ihtiyact vardir.

Biitiin bu nedenlerle, Klasik Tiirk Mizigi iizerine ¢aligmalar yapacak bir
Arastirma Merkezi’nin bir an 6nce hayata gecirilmesi gerekmektedir. Acgikliga
kavugsmay1 bekleyen bir ¢ok konuya 151k tutacak ve bugiin i¢in karanlikta kalan
pek cok saheseri giin yiiziine ¢ikaracak bu merkezin, Kiiltiir Bakanligi, TRT,
Universiteler ve Klasik Tiirk Miizigi konusunda faaliyet gdsteren diger kurum
ve kuruluslarla koordinasyon icinde yiiriitecegi c¢alismalar, yarmin Tirk
Masikisi’nin iizerinde yeserecegi saglam bir zemini hazirlayabilir. Aksi halde
yarmin Klasik Tiirk Miizigi’nden s6z etmek imkéansizdir.

Ozgen GURBUZ: Saym Cevikoglu'na tesekkiir ederim. Panelimiz burada
sona ermistir. Hepinize, bizi sabirla dinledigimiz igin tesekkiir ederiz.
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